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Historiadora do cinema, Miriam Hansen examinou e sistematizou
as contribuicbes de Siegfried Kracauer, Walter Benjamin e Theodor
Adorno para a teorizacdo do cinema. Nesta pesquisa bibliografica,
buscamos sintetizar e apresentar aos leitores de lingua portuguesa o
desenvolvimento de sua investigacdo sobre o tema. Mostramos como
Hansen foi capaz de identificar as principais diferengas entre os teoricos
frankfurtianos, bem como evidenciar que eles, em comum, pensaram
este fendmeno cultural contemporaneo em relagao as condigdes sociais
e econdmicas de produgdao. Em suas reflexdes, o cinema aparece
como expressao da sociedade urbano-industrial, como um elemento

sintomatico da cultura de massa.

Teoria do cinema, Escola de Frankfurt, Siegfried Kracauer, Walter

Benjamin, Theodor Adorno.

Film historian Miriam Hansen examined and systematized the
contributions of Siegfried Kracauer, Walter Benjamin and Theodor
Adorno according to the theorization of cinema. In this bibliographic
research, we seek to synthesize and present to Brazilian Portuguese
language readers the development of her research on the topic. We
show how Hansen was able to identify the main differences between
Frankfurt theorists, as well as to show that they, in common, thought
about this contemporary cultural phenomenon in relation to the social
and economic conditions of production. In their reflections, cinema
appears as an expression of urban-industrial society, as a symptomatic

element of mass culture.

Film theory, Frankfurt School, Siegfried Kracauer, Walter Benjamin,

Theodor Adorno.
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Introducao

Miriam Bratu Hansen (1949-2011) foi uma notavel estudiosa da histéria do
cinema teuto-americano, formada pela escola critica alema, entre as décadas de
1960 e 1970, mas que se fixou na universidade norte-americana desde os anos de
1990. Ficou reconhecida ali apds a publicacao de Babel and Babylon: Spectatorship
in American Silent Film, em 1991. A luz das discuss8es frankfurtianas sobre
industria cultural e esfera publica, a autora mostrou como se deu o surgimento
e a formacgao cultural do “espectador de cinema”, na era de ouro de Hollywood.

Entretanto, ndo é essa, mas a ultima obra de Hansen que motiva esta
investigacdo. Propomos nas paginas que seguem uma leitura de Cinema and
Experience: Siegfried Kracauer, Walter Benjamin, and Theodor W. Adorno,
publicado em 2011. No livro, Hansen oferece rica e densa matéria para quem se
interessa pelo estudo do cinema a partir das perspectivas da Escola de Frankfurt,
na medida em que ela oferece reflexao sistematizada sobre as contribuicdes dadas
pelos trés tedricos criticos, mencionados no titulo do material.

Nosso objetivo é rever a literatura frankfurtiana sobre cinema, conhecer as
principais ideias de seus teodricos €, ao fim, analisar se ha e quais sdao os pontos de
aproximacao e distanciamento entre eles. Fazemos isso amparados na pesquisa
de Hansen, uma vez que é nosso objetivo entender como a autora, na posicao
de estudiosa de ambos, julga as contribuicdes da escola alema para a area:

Como legado para a teoria do cinema e do cinema no(s) limiar(es) atual(is)
da cultura da imagem em movimento, ndo acho que esses escritores
contribuam com novas ontologias. Eles estavam mais interessados no
que o cinema faz, no tipo de experiéncia mimética sensorial-perceptiva
que ele possibilitou, do que [em responder] o que é cinema. [...] Eles
consideravam o cinema como parte de uma fenomenologia em evolugdo
da modernidade, e o interesse deles era nas modalidades particulares do

nexo entre a experiéncia do cinema e a experiéncia vivida pelo publico
espectador. (HANSEN, 2011, p. xvii, tradugcdo nossa)

A respeito de Kracauer, a autora trabalha com os aspectos ligados a

representacdo e experiéncia, e com sua proposta de teoria do filme. No que

I 152



RU M.Res ARTIGO

nimero 27 | volume 14 | janeiro - junho 2020

tange os ensaios de Benjamin, o fendbmeno tecnoldgico e o conceito de aura
sdao destacados ao longo da analise. E, por fim, sobre a obra de Adorno, ela se
concentra sobretudo nas questdes da estética e da técnica. Em linhas gerais, este

€ o percurso feito por Hansen em seu estudo.

Siegfried Kracauer
Entre os tedricos da primeira geracao da Escola de Frankfurt, Siegfried
Kracauer (1889-1966) é seguramente a figura mais comprometida com o estudo do
cinema. Sua trajetdria intelectual comeca com trabalhos gerais de revisao e critica,
Nos quais pensava o cinema combinado com outras artes (teatro, arquitetura etc.),
em suas relagdes com as praticas cotidianas. A partir de 1925, como sinaliza Hansen,
seu trabalho ganha progressivamente forma e conteldo reflexivos, “Quando, ao
final da década, seus escritos sobre filme e cinema mudaram cada vez mais de uma
fisionomia materialista da modernidade para uma critica da ideologia” (HANSEN,
2011, p. 6), a exemplo do livro From Caligari to Hitler (1947):
por tras da histéria aberta das mudancas econdmicas, as exigéncias sociais
e as maquinagoes politicas executam uma historia secreta envolvendo
as disposigdes internas do povo alemdo. A exposigao destas disposigdes

através da tela alema pode ajudar na compreensdo da ascensao e
ascendéncia de Hitler. (KRACAUER, 1947, p. 11)

O pensamento reflexivo de Kracauer se desenvolveu longe da academia, em
um ambiente marcado pela pressdao do imediatismo: em uma redagao de jornal.
“Entre 1921 e 1933, ano do seu exilio forcado, Kracauer publicou cerca de dois
mil artigos — noticias, resenhas, ensaios - a maioria deles no Frankfurter Zeitung,
um diario liberal do qual se tornou editor de folhetins (arte e cultura) em 1924".

Kracauer também havia trabalhado como arquiteto, antes de se dedicar
a sessao de cultura e cotidiano desse jornal. Experiéncias que nao devem ser
apagadas de sua biografia, na medida que nos ajudam a entender porque Kracauer
nao se tornou um tedrico sistematico como seus colegas do Instituto de Pesquisa

Social, a exemplo de Adorno e Marcuse:

I 153



R
RUM eS Miriam Hansen e as contribuicoes da Escola de Frankfurt para ateoriado cinema

Otdvio Daros

Pelos padrodes filosoficos, o modo de analise de Kracauer as vezes parece
escorregadio e inconsistente, se ndo contraditdrio. Isso ndo é simplesmente
ou necessariamente uma falha. Em vez disso, o que garante fascinio
continuo com os textos de Kracauer é que eles sdo trabalhados com
outro tipo de légica, um estilo de teorizagdo que poderiamos chamar de
autoral ou poético. (HANSEN, 2011, p. 5, traducdo nossa)

A falta de formagao académica, entretanto, ndo significa que nao houve
formagdo do ponto de vista mais significativo: o intelectual. Kracauer esteve
comprometido com a reflexao filosofica, socioldgica, literaria, embora nao tenha
investido na carreira universitaria. Georg Simmel e Roland Barthes foram dois
dos pensadores que o influenciaram fortemente:

O interesse de Kracauer pelos fendmenos cotidianos e efémeros da vida
moderna era, sem duvida, devedor do filésofo-socidlogo Georg Simmel, mas
sua exploragao dos artefatos, locais e rituais de uma cultura de consumo
emergente também aponta para analises semioldgicas como as Mythologies

(1957) de Roland Barthes, e trabalhos mais recentes sobre etnografia
urbana e critica da vida cotidiana. (HANSEN, 2011, p. 4, tradugdo nossa)

Este arcabouco tedrico acaba por enriquecer suas reflexdes sobre o cinema
e a cultura de massa. Neste periodo, entre as décadas de 1920 e 1930, o filésofo
comeca a teorizar o cinema enquanto “o meio perfeito para um mundo decaido,
um discurso sensorial e reflexivo Unico para captar a experiéncia de um mundo
em desintegracdao” (HANSEN, 2011, p. 5, tradugao nossa).

Neste estagio, a estudiosa ressalta o problema de Kracauer em relacdo a
modernidade, a qual era vista por ele com pessimismo. Na visao dele, “a ideia
escatologicamente tingida de que a modernidade poderia ser superada - e poderia
se superar — apenas realizando plenamente todo o seu potencial desintegrador
e destrutivo” (HANSEN, 2011, p. 5, tradugdao nossa).

Embora estivesse fundamentado em bases historico-filosoficas, seu pensamento
nao deixava de representar uma “tentativa programatica de compreender os
fendmenos culturais contemporaneos em relagao as condicdes sociais e econémicas

qgue lhes deram origem e as quais se pensava responder” (HANSEN, 2011, p. 3,
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traducdo nossa). Ha, nesse sentido, um esforco de Kracauer em conceber o “filme
CoOmo uma expressao material - nao apenas [como] representagao - de uma
experiéncia histérica particular, um correlato objetivo, por assim dizer, do processo
em curso de desintegracao” (HANSEN, 2011, p. 10, tradugao nossa, grifo da autora).
Hansen chama atencao para o caminho intelectual que Kracauer percorreu, em

um curto espaco de tempo, partindo de uma abordagem metafisica (desintegragao
do mundo como problema da modernidade) e voltando-se para uma atitude
pods-metafisica: “mais sdbria, analitica, politicamente astuta e, no entanto,
apaixonadamente curiosa em relacdo aos fenémenos concretos da vida moderna,
em particular a cultura de massa” (HANSEN, 2011, p. 7, tradugao nossa). Nesta
mudanca, o filésofo passa a valorizar o cinema enquanto “sintoma do processo
historico e do horizonte sensério-reflexivo” (HANSEN, 2011, p. 6, tradugcdo nossa).
Os primordios dessa transformacdo remontam a experiéncia da Primeira

Guerra Mundial, que para Kracauer, como para muitos de sua geragao,

destruiu as ilusdes do alto idealismo e langou sua sombra monstruosa na

década seguinte; ndo é coincidéncia que seu romance semiautobiografico,

Ginster, escrito no final da década de 1920, se passa durante a guerra e

no periodo posterior. Portanto, a virada de Kracauer para uma perspectiva

mais materialista ndo deve ser imaginada nem como uma conversao

repentina nem como um desenvolvimento progressivo em diregdo a uma

posicdo mais criticamente correta, mas como um processo de reorientagao e

complicacdo em que as perspectivas anteriores surgem e persistem, mesmo
que incongruente, com as posteriores. (HANSEN, 2011, p. 7, tradugdo nossa)

Com o tempo, Kracauer desenvolve sua andlise a partir de uma critica
marxista do capitalismo, mais interessada na ideologia do que na tecnologia. Se
Kracauer, por um lado, compartilha o pressuposto marxista, por outro, distancia-
se de qualquer apropriacao ortodoxa. Serve de prova disso: Kracauer investe
em abordagem ligada a psicandlise, buscando ali (e ndo no &mbito marxista da
superestrutura) as respostas para relacionar a producgao filmica aos “mecanismos
ideoldgicos da consciéncia publica” (HANSEN, 2011, p. 51, tradugao nossa).

Na visao dele, o cinema € “a instituicao cultural mais avancada na qual as

massas, como uma forma relativamente heterogénea, indefinida e ainda pouco
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compreendida de coletividade, constituem uma nova forma de publico” (HANSEN,
2011, p. 54, tradugao nossa, grifo da autora). Ou seja, para ele, o cinema serve
de “modelo para uma esfera publica alternativa que sé pode realizar-se através
da destruicdao da esfera publica burguesa dominante, que extrai legitimacao de
instituigOes tradicionais de arte, educagao e cultura que nao estdao mais em contato
com a realidade” (HANSEN, 2011, p. 55, tradugdo nossa).

A teorizacdo de Kracauer esta em interagao, em constante movimento de
aproximacao e afastamento, com as ideias de industria cultural de Horkheimer
e Adorno (1985), com o ensaio sobre tecnologia e obra de arte de Benjamin
e, posteriormente, com o conceito de esfera publica de Habermas. Em outras
palavras, trata-se de um movimento de interacao com a teoria critica, muito mais
do que uma apropriacdo fechada de seus tedricos.

Por um lado, Kracauer ndo condena a mercantilizagdo, a produgao
em série e a padronizagao como tal, como pode ser visto em suas
muitas resenhas positivas de ficcdo popular, especialmente romances
de detetive e aventura, bem como em suas repetidas, embora as vezes
relutantes, declaragdes de admiracao por Hollywood sobre os produtos
UfA [Universum Film Aktien Gesellschaft]. Por outro lado, Kracauer
ndo presumiria que as pessoas que assistiam a mesma coisa estavam
pensando da mesma maneira; e se elas padronizam sua aparéncia e
comportamento nas figuras e nas fabulas da tela, o problema estava
principalmente na circulagdo da ideologia escapista na tela pela industria

cinematografica alema e na gentrificagdo compensatéria da exibigdo.
(HANSEN, 2011, p. 54, traducdo nossa)

Outra grande contribuicdo dada por Kracauer para a reflexao sobre cinema
encontra-se em Theory of film (1960). O filésofo “procura teorizar o cinema como
um modo paradigmatico de experimentar, de encontrar e descobrir o mundo na
esteira e além dessa crise historica” (HANSEN, 2011, p. 256, traducdo nossa).
Nele, o conceito de realismo ganha forga, sendo trabalhado dentro do contexto
mais amplo desse projeto fenomenoldgico heuristico.

Kracauer ressignifica seu projeto anterior, iniciado na década de 1920,

reafirmando o seu entendimento do cinema enquanto “um novo modo de encontrar
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o mundo, uma experiéncia perceptiva que afetou e mobilizou o espectador de
maneiras sem precedentes” (HANSEN, 2011, p. 262, tradugdo nossa; ver também
GUTFREIND, 2009). Ao mesmo tempo que avancga sobre a ideia do filme como

um sintoma desse ambiente urbano-industrial historicamente transformado.

Walter Benjamin
Se a visdo pessimista sobre a modernidade e a énfase na ideologia marcam
os escritos de Kracauer, no caso de Benjamin, sdo outras caracteristicas que
prevalecem. Em relacdo aos colegas frankfurtianos, Benjamin adotou uma visao
mais otimista sobre as transformagdes da modernidade, talvez por reconhecer
a irreversibilidade do processo histérico. Nao enfatizou tanto a ideologia, mas
sobretudo a tecnologia. A posicdo adotada pelo filésofo a respeito da tecnologia
era, nesse sentido, no minimo ambivalente, tal como foi a sua posicao no tocante
a tradicdao das artes (HANSEN, 2011).
O cinema emerge nesta discussao como a combinagao entre tecnologia e
arte. Trata-se, para ele, de uma combinacdo ideal do ponto de vista da estética. O
roteiro e a narrativa sao outros elementos, desta ordem, sublinhados por Benjamin.
Muito por isso, seguindo a leitura de Hansen (2011, p. 79, tradugdao nossa), o
fildsofo entende o cinema como o “campo de batalha mais importante da arte e
da estética contemporaneas, nao por um entusiasmo futurista ou construtivista
pela era da maquina, mas porque considerava o filme o Unico meio que poderia
contrariar os efeitos devastadores da humanidade”, no contexto de destruicao
na Primeira Guerra Mundial.
A preocupagdo de Benjamin com o cinema e a midia tecnolégica é
inseparavel, por um lado, de sua filosofia da histéria, que gira em torno
da questdo da modernidade e, por outro, de sua teoria da estética, que
engloba tanto a organizagdo da percepgdo sensorial, historicamente
entendido e o destino da arte e da pratica artistica no sentido mais restrito.
Em seus persistentes esforcos para inter-relacionar esses dominios, o

cinema veio a ser o elo entre as transformacgdes da estética e os impasses
da histéria contemporanea. (HANSEN, 2011, p. 76, traducdo nossa)
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Todavia o cinema ultrapassa o campo da estética, uma vez que, conforme

a visdo benjaminiana, ele apresenta fungdo “tanto cognitiva e pedagdgica quanto

remediadora e terapéutica - na medida em que responde a uma adaptacdo da

tecnologia que ja falhou em grande escala e parecia estar caminhando para pior”
(HANSEN, 2011, p. 79, tradugao nossa).

Em vista do sucesso da mobilizacao fascista em massa, Benjamin atribuiu

ao cinema contemporaneo menos um papel de conscientizagdo do que

um papel terapéutico. Como forma de arte de base tecnoldgica, o cinema

oferece a possibilidade de que as psicoses em massa engendradas pela

ma adaptacdo industrial-capitalista da tecnologia possam, no minimo,

ser usadas e neutralizadas. Isso acontece com filmes que sacodem o

publico através de risadas visceralmente experimentadas e coletivas. Nas

primeiras versdes do ensaio sobre obras de arte, ele desenvolve esse

argumento com referéncia aos filmes de Mickey Mouse, que considerava

uma imunizagado contra psicoses de massa, fantasias sadicas ou delirios

masoquistas, na medida em que efetuam uma liberagdao preventiva de
energias inconscientes destrutivas. (HANSEN, 2011, p. 99, tradugdo nossa)

Em sua reflexdo, a audiéncia do cinema é compreendida como fen6meno
coletivo, “que claramente difere das massas da classe trabalhadora assumidas
pela esquerda tradicional e pela politica trabalhista, bem como da multiddo amorfa
demonizada pela psicologia das multiddoes da virada do século” (HANSEN, 2011,
p. 96, traducdo nossa). Até porque, para Benjamin, o cinema é o exemplo de
arte em interagao com o espaco coletivo: “a sala de cinema como espaco publico,
movendo-se como uma forma especificamente moderna, tecnologicamente mediada
de experiéncia sensorial coletiva que distingue mais claramente a recepgao de
um filme da literatura, do teatro e das belas artes” (HANSEN, 2011, p. 160,
traducao nossa).

Isso nao quer dizer, no entanto, que Benjamin enxergava as massas
contemporaneas como agrupamentos de individuos plenamente autbnomos:
“ele sabia muito bem que a autorrepresentagao consciente de classe nao era
necessariamente a direcdao na qual as formagdes dominantes de coletividade

estavam indo” (HANSEN, 2011, p. 97, tradugao nossa).
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Pelo contrario, o ensaio sobre a obra de arte parte do pressuposto de
que as massas nao sao uma forga produtiva intrinsecamente progressiva,
mas um problema, se ndo o problema da politica moderna - o ensaio
vincula-se a fracassada inervacgao da tecnologia pela sociedade capitalista
e a alienagdo resultante da percepcdo coletiva dos sentidos. (HANSEN,
2011, p. 97, traducgdo nossa, grifo da autora)

O ensaio em questdao, A obra de arte na era de sua reprodutibilidade
técnica, foi publicado em 1936, quatro anos antes de sua morte. Nele, Benjamin
reflete sobre o futuro da arte em meio as consequéncias da tecnologia. O texto
mantém-se certamente como um dos mais comentados nas ultimas décadas, em
campos diversos das ciéncias culturais (teoria critica, histéria da arte, estudos
de cinema, filosofia da estética, cultura visual).

A controvérsia envolvendo o ensaio comegou antes mesmo da sua publicacao,
mais especificamente “a partir do momento em que a segunda versao datilografada
(a primeira era um rascunho manuscrito) chegou a mesa de Horkheimer e
provocou a resposta substancial de Adorno em 18 de margo de 1936” (HANSEN,
2011, p. 83). Ja a terceira versdao permaneceu em revisao até 1939, entretanto,
“apareceu apenas postumamente em I/luminationen (1955), editado por Adorno
e Friedrich Podszus. Ali descansou até o final dos anos 1960, quando os escritos
de Benjamin foram descobertos pela nova esquerda alema e pelo movimento
estudantil” (HANSEN, 2011, p. 83).

Passadas mais de oito décadas apds a primeira publicagdo, Hansen lanca
0 seguinte questionamento: apesar de toda sua repercussao académica, qual é
de fato, se ha, qual é a atualidade deste escrito?

Esta questdo é inevitavel em um momento em que nossas vidas politicas,
sociais e pessoais parecem mais do que nunca ser impulsionadas pelo
desenvolvimento da tecnologia de midia e, portanto, por uma transformacao
acelerada, desintegragdo e reconfiguragdo das estruturas da experiéncia.
De fato, se colocarmos a questdo da atualidade de Benjamin a luz
das tremendas mudancas associadas a tecnologia digital, poderiamos
facilmente argumentar que suas teses relativas a midia tecnoldgica,

em particular seu potencial revolucionario proclamado, pertencem a
um periodo completamente diferente do nosso, e que seus maiores
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prognosticos foram provados errados, no maximo com o advento da
consolidacao digital e global do capitalismo. Mas chegar a tal conclusao
talvez ndo seja a razao pela qual lemos Benjamin hoje. (HANSEN, 2011,
p. 75, traducdo nossa)

Podemos afirmar que um dos topicos mais discutidos do ensaio se refere a

ideia de aura. O tdpico abre espaco para diferentes interpretacdes, desdobrando-

se em diversos debates. E 0 caso mais comum, no entanto, da aura ser tratada

como categoria primariamente estética: abreviacao da autenticidade.

Mesmo na reproducdo mais perfeita, um elemento estd ausente: o aqui
e agora da obra de arte, sua existéncia Unica, no lugar em que ela se
encontra. E nessa existéncia Unica, e somente nela, que se desdobra
a histéria. Essa historia compreende ndo apenas as transformacoes
que ela sofreu, com a passagem do tempo, em sua estrutura fisica,
como as relacdes de propriedade em que ela ingressou. (BENJAMIN,
1994, p. 167)

Entretanto, para a estudiosa, nem sempre é o caso de avangar com a

reflexdo sobre aura pelos caminhos da estética. Defende a retomada de um texto

mais antigo de Benjamin (2006): On Hashish.

O primeiro comentario de Benjamin sobre o conceito de aura pode
ser encontrado em um relatério ndo publicado sobre um de seus
experimentos com haxixe, datado de margo de 1930: “Tudo que eu
disse sobre o assunto [natureza da aura] foi dirigido polemicamente
contra os teosofistas, cuja inexperiéncia e ignorancia que considero
altamente repugnante... Primeiro, a aura genuina aparece em todas
as coisas, ndo apenas em certas coisas, como as pessoas imaginam”.
(HANSEN, 2011, p. 104)

Ou seja, a aura ndo é qualidade exclusiva de certo objeto ou imagem.

Considerar a autenticidade de determinado objeto ou imagem em relagao ao seu

lugar e tempo no espago, e pensar que esse ou essa possui qualidade superior

(particular), na medida que é Unica, pois nao foi mecanicamente reproduzida,

uma vez que nem a tecnologia mais avancada € capaz de reproduzir aquela

qualidade. Pensar assim seria apenas mais uma possibilidade de interpretagao,

diante de muitas outras, do que uma conclusao sobre o conceito.
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Para Hansen, a certeza que deve ser assumida é de que ndo estamos
lidando com um conceito estavel, que Benjamin delimitou claramente ao longo
de seus escritos. Em vez disso, “descreve um conjunto de significados e relacoes
gue aparecem [...] em varias configuragdes e nem sempre em seu proprio nome;
€ essa fluidez conceitual que permite que a aura se torne um ponto nodal tao
produtivo no pensamento de Benjamin” (HANSEN, 2011, p. 106).

Ao final, respondendo a questao em aberto, a autora julga atualidade no
pensamento do filésofo. Embora mantenha o questionamento sobre a validade
de seus conceitos e progndsticos particulares, destaca seu esforco para teorizar
as transformacdes da midia enquanto tecnologia. A teorizacdo de Benjamin
deixa duas importantes contribuicdes, de acordo com ela: 1) o cinema como
“meio mais avancado de experiéncia para se engajar nessa competicdo ou luta,
como um meio tecnoldgico que tem uma relagdo ao mesmo tempo metonimica
e sensorial-reflexiva com a tecnologia como um todo”; 2) o cinema como meio
capaz de nos orientar no presente e no futuro, “no avanco da inervacao mimeética,
nao destrutiva de novas tecnologias e, ao mesmo tempo, seu potencial tardio,
terapéutico e apotropaico para difundir efeitos patoldgicos de uma adaptacao
capitalista-imperialista da tecnologia ja fracassada, e que continua a fracassar”

(HANSEN, 2011, p. 203-204, tradugdo nossa).

Theodor W. Adorno

A relacao de Adorno com o cinema difere tanto das relagdes de Benjamin
quanto de Kracauer. O interesse daquele era outro. O filme ocupou, por isso,
uma posicdo marginal em seu trabalho. “Ao contrario da musica, com a qual ele
estava envolvido como critico, musico e compositor, o filme permaneceu em sua
maior parte uma preocupacao tedrica” (HANSEN, 2011, p. 208, traducdo nossa).
Entretanto, isso ndao é motivo, conforme a estudiosa, para desconsiderar as
contribuicdes de Adorno para a teoria do cinema, a partir da estética.

Se é impossivel falar das reflexdes de Adorno sobre a estética
cinematografica, independentemente de sua analise das fungdes sociais,
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econOmicas e ideoldgicas do cinema dentro da industria cultural, essas
reflexes também sdo inseparaveis de sua filosofia da arte moderna. A
propria questdo da estética cinematografica — que, para Adorno ndo é
menor, é a questao de se haveria uma estética do filme - é articulada em
termos de padrGes desenvolvidos na e pela arte autbnoma mais avangada,
especialmente a musica. (HANSEN, 2011, p. 208, traducdo nossa)

Hansen defende que o envolvimento do filésofo com o cinema, mesmo
guando indiretamente, isto &, quando teoriza a cultura de massa de modo geral, foi
mais profundo do que os estudiosos de cinema costumam supor. Ela resume trés
fases distintas em que Adorno reflete sobre o0 assunto. A primeira fase remete de
1925 a 1935, quando datam os escritos publicados no jornal vienense Musikblétter
des Anbruch. Ali ele escreveu resenhas e ensaios “sobre cultura popular na forma
de ‘musica leve’ e ‘kitsch’, como a opereta europeia, 0s sucessos populares e o
jazz, bem como a ‘musica mecanica’, que incluia discos de gramofone, radio e ‘os
problemas musicais do cinema’, silenciosos e sonoros” (HANSEN, 2011, p. 208).

A segunda fase envolve o periodo de 1935 ao final da década seguinte.
Anos em que Adorno passou por Oxford, onde escreveu On Jazz (1936) e On the
Fetish-Character of Music and the Regression of Listening (1938), antes de seu
exilio nos Estados Unidos, onde permaneceu até 1949. A estudiosa julga que
esse foi o periodo mais produtivo e diversificado do filésofo. Serve de exemplo,
inclusive, o seu envolvimento “pratico” com o cinema:

Ao mesmo tempo em que elaborava sua critica da indUstria cultural
- da Dialética do Esclarecimento a Minima Moralia (1944-47) -, ele
estava envolvido com Hollywood e a comunidade cinematografica em
um nivel mais pragmatico. Um exemplo, trazido a luz, respectivamente,
por Gertrud Koch e David Jenemann, € o projeto de filme experimental
descrito pela primeira vez no artigo publicado anonimamente Research
Project on Anti-Semitism (1941), escrito por Adorno em colaboragdo
com Horkheimer e outros membros do Instituto de Pesquisa Social.
Concebido no contexto mais amplo do projeto Studies in Prejudice
sob os auspicios do Congresso Judaico Americano, Below the Surface
(intitulado The Accident) foi um filme experimental destinado a testar
atitudes discriminatdrias em relacdo aos judeus. Embora nunca tenha se

materializado além da fase do roteiro, Adorno seguiu o projeto através
de varias versGes detalhadas de tratamento de 1943 a 1946, com
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contribuicGes de Kracauer e Hans Richter. Lancado para varios produtores
de Hollywood, o projeto ganhou o apoio do roteirista-diretor-produtor de
esquerda, Dore Schary, que estava (de vez em quando) no comando da
MGM, que também contribuiu com uma versdo de tratamento. (HANSEN,
2011, p. 208-209, tradugao nossa)

“Outro projeto, mais amplamente conhecido que fez Adorno considerar o
cinema em termos estéticos e criativos, foi Composing for the Films?, escrito em
colaboragdao com o compositor Hanns Eisler em 1944” (HANSEN, 2011, p. 209).
O livro apresenta um relato da natureza da estética, mas também dos aspectos
socioldgicos da musica cinematografica.

Depois dessas publicacdes, ha a ultima fase, marcada pelo retorno de
Adorno a Alemanha, com o término da Segunda Guerra Mundial.

Essa fase compreende escritos que reiteram e adaptam a critica
da industria cultural, como seus ensaios sobre televisdo (baseados
em pesquisa nos Estados Unidos em 1952-53) e Culture Industry
Reconsidered (1963), que estende essa critica a cultura administrativa
da Republica Federal. Mas também inclui esforgos para entender o
filme no contexto da arte moderna e da estética modernista, dos quais
encontramos o relato mais completo de Adorno na Teoria Estética
(1970). [Contudo] sua mais extensa declaragao sobre a questdo da

estética cinematografica continua sendo o ensaio Transparencies on
Film (1966). (HANSEN, 2011, p. 209-210)

Ao longo dessa fase, Adorno argumenta que “a dependéncia do cinema em
relacdo a tecnologia industrial, como meio de reproducao e circulagcdo mecanicas,
dominou e impediu o desenvolvimento da técnica artistica, entendida como a
organizacao interna do material estético” (HANSEN, 2011, p. 210, traducao
nossa). Sua teorizacdo se desenvolve aqui a partir da relagdo entre técnica
artistica e tecnologia mecanica:

A queixa de Adorno sobre o cinema gira na suposicdo de que a
tecnologia de reproducao impede o desenvolvimento auténomo da

técnica cinematografica, ao invés de, como ele observou em relagdo a
musica eletrdnica, a técnica artistica sendo liberada por possibilidades

2 Adorno e Eisler (2006).
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tecnoldgicas. A pergunta aqui — e faz parte do problema que os criticos
tiveram com seu argumento sobre o filme - é se ele atribui essa aporia
a pratica dominante do cinema dentro da indUstria cultural ou se ele
a localiza no fundamento mecanico do meio cinematografico como tal.
(HANSEN, 2011, p. 215, tradugdo nossa)

Ou seja, este argumento apresenta a seguinte ameacga: “a predeterminagao
tecnoldgica da técnica cinematografica seria uma circunscrigdo a priori das
possibilidades estéticas do que ele chama de ‘filme emancipado’ (HANSEN,
2011, p. 215, traducao nossa). O cerne do problema que ele “enfrenta para
uma estética cinematografica parece ser que a base fotografica da imagem em
movimento privilegia o objeto representacional em detrimento de procedimentos
esteticamente autonomos” (HANSEN, 2011, p. 220, traducdo nossa).

Mas, consequentemente, seu argumento abre para outra possibilidade
de reflexao. Em Transparencies, “Adorno reconsidera o problema da relagao
entre tecnologia e técnica primariamente como um problema relativo a estética
cinematografica, especificamente com vista ao surgimento do cinema independente
na Alemanha Ocidental e nos demais paises europeus” (HANSEN, 2011, p. 218,
traducao nossa). A seguir, em Teoria Estética, ele “insiste na unidade conceitual de
técnica e tecnologia, porque o desenvolvimento da técnica estética interna, como

forca produtiva, esta ligado ao progresso das forcas tecnoldgicas extraestéticas

(HANSEN, 2011, p. 211, traducdo nossa).

No proprio cinema, os momentos industriais e estético-artesanais divergem
sob a pressdo socioeconémica. A industrializacdo radical da arte, a sua
adaptacao integral aos padrdes técnicos alcangados, colidem com o que
na arte se recusa a integragdo. Se a técnica se orienta para o ponto de
fuga da industrializacdo, isso produz-se sempre esteticamente a custa
da completa elaboragdo imanente e, portanto, em detrimento da propria
técnica. (ADORNO, 2008b, p. 244)

Tal pensamento evidencia, por um lado, a dificuldade de separar técnica
e tecnologia (producgao artistica e produgdao mecanica, nesta leitura feita pela
autora sobre Adorno), por outro lado, atribui ao cinema qualidade especifica, e

reconhece o seu papel enquanto meio para discutir a arte moderna.
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Ponderando este problema de varios éangulos, ele ndo apenas concede ao filme
um status igual, se excepcional, entre as artes, mas também atribui a ele
um papel de lideranca na rebelido da arte moderna contra seu proprio status
como arte. Em primeiro lugar, porque a pratica do cinema independente,
mesmo que subsidiada, ndo pode escapar as pressbes do mercado (Hollywood
e seus colegas da Alemanha Ocidental) nem a problematica estética de
uma arte mecanicamente mediada, Adorno parece disposto a modificar o
imperativo de que a arte moderna deve operar no nivel mais avangado e
diferenciado da técnica. (HANSEN, 2011, p. 218, tradugdo nossa)

Como resume Hansen, a teorizacao da estética de Adorno envolve o cinema
a partir de duas areas, que ocupam o centro da obra: a primeira é a arte em geral,
seguida da musica em especifico. A reflexdo sobre o cinema surge dentro desse
quadro tedrico. Ao tratar do cinema, seu pensamento se desenvolve principalmente
em relacdo a técnica (producdo artistica) e tecnologia (produgao mecanica), mas
também em relacao a “transformacao histérica da experiéncia, imagem e escrita,
mimese, beleza natural, tempo e movimento, intermidialidade, coletividade, e a
recepgao, que ainda contém impulsos valiosos para a teoria do cinema, analise

critica e pratica criativa” (HANSEN, 2011, p. 250, tradugcdo nossa).

Consideracoes finais

Hansen explicitou como Kracauer, Benjamin e Adorno contribuiram para
uma reflexao critica sobre cinema, enquanto producdo artistica e tecnoldgica
nos tempos modernos. Como sua analise mostrou, ha pontos de aproximacao e
distanciamento entre suas obras, embora eles possam estar situados em uma
mesma escola alema. No caso do primeiro, o cinema aparece como tema central.
No ultimo, o cinema aparece de modo periférico em relagao a arte e a musica.
Ja o caso de Benjamin estaria “a meia distancia” entre eles.

Em razao disso, a autora atribui papel de protagonismo a Kracauer, por
ser o iniciador da area em estudo e quem, de fato, desenvolveu uma teoria do
filme. Ela enfatiza como Kracauer estava verdadeiramente preocupado em refletir
a “estética de filme a partir da perspectiva de uma experiéncia particular e critica

da modernidade” (HANSEN, 2011, p. 6, tradugao nossa).
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A modernidade é pensada pelo filésofo como uma “formacado altamente
ambivalente e contestada, produzida em massa e consumida em massa, na qual
o filme e o cinema estavam desempenhando apenas um papel, embora crucial”
(HANSEN, 2011, p. 6, traducao nossa). Dentro da cultura de massa, o cinema
torna-se “uma forma de autorrepresentagao coletiva”, bem como “uma matriz
ideoldégica que promove uma identidade social e nacional imaginaria” (HANSEN,
2011, p. 66, tradugao nossa).

Benjamin trabalha essa relacdao a partir de outra perspectiva, que é a de
“abstracdo filoséfica, sendo estética, um correlativo subjetivo das mudancas na
organizacao da percepgdao na modernidade” (HANSEN, 2011, p. 95, tradugao
nossa). Em comum, os dois veem que “o fendmeno da massa moderna se
manifesta primariamente em atos de consumo e recepgao, mediados pelo fetiche
da mercadoria” (HANSEN, 2011, p. 95, traducdo nossa). “Mas onde a analise de
Kracauer se concentra no presente, Benjamin rastreia as origens da cultura de
massa no século XIX, notadamente em seu vasto projeto nas arcadas de Paris”
(HANSEN, 2011, p. 95, tradugao nossa).

Tal como entende o processo histérico, Benjamin ganha maior crédito por
sua capacidade criativa de lidar com o problema moderno, que é tecnoldgico.
No que tange ao cinema, “o papel de Benjamin permanece ligado a faculdade
mimeética, essencial para o seu esforco de teorizar uma inervacdo imaginativa,
nado destrutiva, do ambiente tecnoldgico em constante mudanca” (HANSEN, 2011,
p. 199, tradugao nossa).

A capacidade de Benjamin de imaginar vastas possibilidades e riscos
mortais nas praticas de midia tecnoldgica - e apostar em combinagdes
e constelagOes particulares — torna seu pensamento mais produtivo
do que abordagens criticas que, em Uultima analise, possuem viés
técnico-utdpico ou midiatico-pessimista. Hoje, seu legado para a teoria
do cinema e da midia pode consistir, principalmente, nas maneiras
pelas quais a estrutura de seu pensamento, seu habito de pensar em
posigdes antitéticas em suas implicagdes mais extremas, destaca as

contradicdes na prépria cultura da midia, agora mais do que nunca.
(HANSEN, 2011, p. 204, tradugao nossa)
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O mérito de Adorno encontra-se no plano da estética. Nessa matéria,
Adorno foi além de seus colegas ao elaborar toda uma teoria estética. Estabeleceu,
inclusive, relagao intelectual de critica com seu colega: seus apontamentos
as teses de Benjamin, as vezes, distorcidos, revelam diferencas importantes.
“Contra Benjamin, Adorno também insistiu na importancia continuada da arte
auténoma, mesmo que a aura pudesse ser compreendida apenas em sua decadéncia
irreversivel (ou, na verdade, resistida em suas falsas ressurreicoes)” (HANSEN,
2011, p. 207, traducdo nossa).

Para a estudiosa, o traco comum entre Adorno, Benjamin e Kracauer diz
respeito a ideia de pensar o cinema como sintoma da sociedade moderna, em um
contexto urbano-industrial. Eles enriqueceram a reflexdo critica sobre cinema,
compreendendo-o como “um elemento sintomatico dentro de uma estrutura
heuristica mais ampla, destinada a entender a modernidade e suas tendéncias

de desenvolvimento” (HANSEN, 2011, p. 3, tradugao nossa).
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