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ABSTRACT Viene qui rapidamente presentato il metodo di lavoro
riguardante il trattamento della lingua italiana seguito durante la
produzione didue novelas dellaRete Globo (“Oreidogado”e “Esperanga”)
su temi legati all’emigrazione. Verranno illustrate le differenti fasi di
intervento sultesto (apartire dell’originale scritto dall’autore): dallafase
preparatoriae distudio, ai criteri adottati nella suaparziale riscrittura;
dal lungo praticare I’'accento con gli interpreti, fino al momento delle
riprese. Tutto questo con l'obiettivo distabilire unaserie di convenzioni
acui attenersi per proporre un modello verosimile di lingua ‘italiana’
funzionante intelevisione; operazione che puo rappresentare un ulteriore
momento diintegrazione culturale fra il Brasile e I’ltalia.

PAROLE CHIAVE lingua italiana; emigrazione; televisione-novela.



RESUM<) Apresenta-se aquirapidamente ométodo de trabalho seguido no tratamen to
da lingua italiana durante aproducdo de duas novelas daRede Globo (“Oreidogado™
e ‘Esperanca’}, sobre temas ligados a emigracéo. Serdo ilustradas as diferentesfases
de intervencdo no texto (apartir do original escritopelo autor): dafasepreparatoria e
depesquisa, asuaparcial reescrita; do acento longamentepraticadopelos intérpretes,
até omomento dasgravacdes. 0 objetivofinalfoiestabelecer uma série de convengdes a
serem seguidas afim deproporum modelo verossimil de lingua ‘italianafuncionando
no meio televisivo; operacdo que representa um momento a mais de integracéo cultural
entre Brasil e Italia.

PALAVRAS-CHAVE lingua italiana; emigracdo; televisdo; novela.

ABSTRACT Here we briefly deal with the work method adopted in treating the Italian
language during the shootings o ftwo Globo Network soaps [ O reidogado (the king of
Cattle) and Esperanca (Hope)], based on themes connected to the Italian emigration.
The various phases ofintervention in the original text (written by the author) will be
highlighted:from thepreparatory and discoveryphase, to the partial rewriting;from
the long pronunciation practice the actors went through to the moment o fshooting.
Thefinal objective was to establish anumber o fconventions that oncefollowed would
convey a model ofthe Italian language thatsounded credible and worked on the TV;
an initiative thatrepresentsyet another instance ofcultural integration between Bra-
zil and Italy.

KEYW()RL)S Italian language; emigration; TV; soap opera.
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1Brasile, come si sa, ha rappresentato una delle mete preferite per I'emigrazione
italiana fin dalla seconda meta del XIX secolo. Per quanto riguarda il mondo dello spettacolo,
la presenza di cantori, castrati, maestri di musica, macchinisti, sonoplasti e tecnici italiani si
fa significativa soprattutto a partire dal 1843, anno dell’arrivo alla corte di Rio de Janeiro della
principessanapoletanaDonna TeresaCristina Mariade Bourbon, sposa dell’imperatore Don Pedro
Il. Maéspecialmente a San Paolo, metropoli in convulso cambiamento fra lafine dell’Ottocento
eiprimidecenni del Novecento, che la figura dell’italiano, sempre piu presente in ogni campo
della vita sociale e culturale della citta, si avvia a diventare - sebbene per molto tempo ancora
fortemente discriminata - riferimento imprescindibile per ladefinizione del paolista, e dunque,
inun certo modo, ad essere strutturale della stessa identita brasiliana.

Senza entrare nel merito di un’analisi storica dei fatti - abbondano itesti ariguardo, alcuni dei
quali indicati nella Bibliografia-, é possibile notare come tale presenzasisiarisoltanell’immaginario
locale prendendo corpo in numerosissime opere di vario tipo, letterario, teatrale, giornalistico,
musicale, cinematografico, televisivo ecc., in cui l'emigrato italiano, o I’italo-paolista di recentissima
generazione, & protagonista indiscusso: dai racconti del classico Bras, Bixiga e Barra Funda, di
Antonio de Alcantara Machado, al sofisticato teatro di Abilio Pereira de Almeida; dall’esperienza
fondante dei registi italiani del TBC, ai kolossal della Compagnia Cinematografica Vera Cruz; dal
repertorio della“comédia de costumes italo-brasileira”1di Nino Nello, al sambapaolistadi Adoniran
Barbosa (nato Jodo Rubinato); dallapopolarissimamascheradel carcamano2Mazzaropi - vagamente
ispirataa Toto -, alle parodie di “Ju6 Bananére”, poeta e barbiere “in coppa do Viaduto”.3

Pertanto, € legittimo dire che esiste in Brasile tutta una tradizione artistica in cui personaggi
italiani, olegati allacomunita italiana, sisono produttivamente ‘incorporati’alla cultura locale:

1 Silveira, p.241.

2. Termine dispregiativo dato ai negozianti italiani che ‘truccavano’il peso degli alimenti, sostenendo di nascosto labilancia con lamano.
3.1l giornalista e scrittore Alexandre Ribeiro Marcondes Machado, membro dell’altasocietd paolista, componevaversiinun italo-portoghese
maccheronico a parodiare opere famose, come nel caso della simil-dantesca Divina encrenca.
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personaggi normalmente caratterizzati da quel “linguajar”italo-paolista che riflette “con forza
suggestiva una lingua che [...] doveva essere parlata e ascoltata in ogni angolo della citta” 4
Lingua che, nelle sue successive varianti nel corso del tempo, € giunta fino ad oggi, arrivando
spesso, complice la volgarizzazione operata da quel grande mezzo di comunicazione di massa
che é la televisione, a sgradevoli eccessi di stereotipizzazione in cui la parte del leone & toccata
tradizionalmente all’immigrato di area napoletana.b

Giustamente alfine diridimensionare tali eccessi, chi scrive fu contattata, nel 1996, dalla Direzione
della Rete Globo, per svolgere un lavoro di consulenza che avesse come oggetto l'accento dei
personaggi ‘italiani’della novela das oito “O rei do gado”; lavoro continuato I'anno seguente nello
sceneggiato “DonaFloreseus dois maridos” (riduzione televisivadell'omonimo romanzo di Jorge
Amado), e ancoranel 2004 in un’altra novela dasoito,6“Esperanca”,sempre della Rete Globo. Tutte
opere di Benedito Ruy Barbosa, uno dei drammaturghi pit conosciuti della TV brasiliana.

Nel caso delle due novelas, la cura principale del regista, Luis Fernando Carvalho, era riuscire a
garantire l'eccellenzadel prodotto finale, preservando illato artigianale, autorale, dellariproduzione
tecnica dell’'opera d’arte; ma, realisticamente parlando, un’operazione del genere non potevanon
scontrarsicolritmo diproduzione industriale dellatelevisione. Lapreoccupazione che l'accento dei
personaggi sidistinguesse daquello consueto, in modo dasuggerire un’ideapit verosimile e meno
folcloricadellafiguradell’'emigrato, si inserivagiustamente nell’ambito di questa problematica; di
conseguenzaanche tale obiettivo, cosi come tutti gli altri, risenti delle limitazioni del caso. Infatti, dal
punto divistaspecificamente linguistico il risultato & stato un po’frustrante; infatti, aprescindere
dalle buone intenzioni di tutti, nel corso della lavorazione & andata sostanzialmente perduta, o
si e notevolmente modificata, la maggior parte del lavoro di ricerca e lo sforzo di impostazione
metodologica della fase preparatoria della novela, quella che precede la messa in onda. Anche se
e importante rilevare che fra le due novelas c® stata, alla fine, una notevole differenza: infatti “0
rei do gado”é riuscita meglio di “Esperanca”apreservare gliobiettivi iniziali e aevitare gli eccessi
caricaturali, mantenendo in genere lariproduzione dell’italiano del Brasile nei limiti diuna misura
accettabile, direi quasi ‘classica’, televisivamente parlando. La trama delle novelas, entrambe de
época, ambientate rispettivamente negli anni 40 e 30 del XX secolo, era incentrata sullo scontro
fradue gruppi familiari rivali, complicato dall'amore proibito fraifigli. In genere ladrammaturgia
di RuiBarbosaripropone in chiave brasiliano-rurale i modelli epico-drammatici della letteratura
classica: le madri forti o oppresse, ipadri dominatori e acerrimi nemici fra di loro, i figli ‘buoni’ei
figli ‘cattivi’,I'angelicafigliafemminadivisafralafedeltaallafamigliae I'amore per il figlio del rivale
del padre ecc.7L’azione parte da questi antefatti, e poi si svolge nel corso di 250-300 puntate.

4. Casini, p.12.

5. Accanto peraltro a esempi ‘virtuosi’, dovuti soprattutto all’alta qualita di alcuni testi televisivi del passato o all’eccezionale disimpegno di
interpreti straordinari che hanno saputo rendere con gusto vezzi e caratteristiche degli emigrati italiani, e riprodurre ‘spontaneamente’un
accento italianado piuttosto credibile (in particolare, Juca de Oliveira e Aracy Balabanian in “Nino, o italianinho™e le due parti della novela
“Os imigrantes”).

6. La novela das oito & il programma di maggior indice d’ascolto della televisione brasiliana; & trasmessa giustamente nella fascia oraria che
garantisce il maggior seguito di tele-utenti, e per questo motivo é quella che prevede i maggiori investimenti pubblicitari; la rete non lesina
mezzi finanziari nella produzione della novela das oito, a tutti ilivelli, dagli attori al regista, dal personale tecnico alladislocazione della troupe
nei luoghi che siano giudicati ipit appropriati arendere I'effetto di realta voluto. Il gigantismo di questo tipo di operazione & impressionante;
per questo e possibile che avolte, invirtu di scelte precise della regiae col consenso dell’autore, vengano contrattati specialisti che si occupino
unicamente di dati aspetti della produzione.

7.Le novelas sono eredi legittime dell'ottocentesca letteratura d‘appendice: veri e propri “folhetins eletronicos [...] fiéis a estrutura basica do
melodrama, com sua narrativa fortemente calcada nas aventuras e desventuras amorosas de personagens movidos por oposicdes binarias
como bem e mal, lealdade e trai¢do, honestidade e desonestidade” (Hamburguer, p.442),em que asoposi¢cdesentre homense mulheres; entre
geracdes; entre classes sociais; entre localidades rurais e urbanas, ‘arcaicas’e ‘modernas [sdo] representadas como tendéncias intrinsecas e
simultanea da contemporaneidade brasileira” (Idem, p.447).
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Parlando piu specificamente dell’intervento riguardante lalinguadelle due novelas (si tralasciaper
oraditrattare lo sceneggiato “DonaFior”,in cui il lavoro sié concentrato su un unico personaggio,
il calabrese interpretato da Otavio Augusto), si possono distinguere quattro fasi principali.

Laprimaéstata quelladel lavoro diretto sul testo originale. Tale testo contenevagiadi partenza
molti elementi ‘italiani’,tanto di lingua (lessico, espressioni idiomatiche, costruzioni sintattiche
proprie della lingua italiana), quanto di riproduzione di abitudini di vita quotidiana; elementi
che gli conferivano una ‘coloritura’e vivacita davvero sorprendenti (soprattutto ne “O rei do
gado”).81personaggi si esprimevano in un ‘italiano’ spigliato e drammaturgicamente efficace,
molto approssimativo e sgrammaticato, ma che grosso modo poteva corrispondere all’idioma
parlato dalle popolazioni rurali negli anni '40 nello Stato di San Paolo9; del resto, l'autore non
aveva maistudiato sistematicamente lalinguaitaliana, né lamaggior parte degli italiani all’epoca
parlavano effettivamente la lingua, quanto idialetti delle rispettive regioni di provenienza. Nel
caso di “Esperanca”, il principio diverosimiglianza avrebbe richiesto che nellaprima parte della
novela, quando l'azione si svolge in Italia e i personaggi sono tutti italiani, si adottasse la lingua
0 il dialetto locale, non ancora ‘contaminato’dallesperienza brasiliana, e si usassero sottotitoli
in portoghese; oppure che si stabilisse convenzionalmente che il portoghese perfetto in cui si
esprimevano gli interpreti - attori brasiliani - fosse italiano, tout court, lasciando a carico dei
telespettatori l'operazione mentale di intenderli come italiani. Nessuna di queste possibilisoluzioni
- presentate da chiscrive - venne accettata, preferendosi ‘caricare’lalingua in misura differente,
a seconda che si trattasse di italiani nativi, di italiani con alcuni anni di vita in Brasile, di italiani
che andavano in Brasile e imparavano a poco a poco la lingua del posto, di immigranti gia da
tempo su suolo brasiliano, in cittd o in campagna ecc. Da cio risultd uno sforzo grandissimo per
differenziare le singole parlate, comunque poco avvertibile nel risultato finale. In particolare, fu
postalamaggiorcuraanon appiattire il testo, evenne preservataal massimo laspontaneitaoriginale
dellaparlata dei personaggi (l'autore prendevaregolarmente visione del lavoro e approvava o no);
sitennero particolarmente presenti I'epoca storica, le zone di origine dei personaggi in Italia,
laloro appartenenza sociale - I’intenzione era lavorare opportunamente non solo sulla lingua,
ma anche aunaverosimile ricostruzione socio-antropologica dell'ambiente -, e a partire da li si
stabili quale dovesse essere l'accento, o gli accenti, predominanti. Inoltre, visto la predilezione
dell’autore periconflitti personalie interfamiliari, siprocedette adifferenziare anche nellalingua
lvari personaggi all’interno della stessa famiglia; per cui, cosi come avveniva nella Commedia
dell’Arte, i personaggi nobilitati, i figli ‘buoni’e gli ‘innamorati’potevano esprimersiin unalingua
piu ‘pulita’, mentre i figli ‘cattivi’ potevano eventualmente venire disumanizzati al punto da
rasentare l'espressione animalesca. Chi scrive non parladialetto: anche acio sideve lascelta finale
dell’'adozione di un italiano non troppo connotato secondo un dialetto specifico, mantendendo
solo delle espressionipopolari caratterizzanti.0ll testo fu ‘ripulito’degli eccessi piu eclatanti: per
esempio riducendo un po’l'abbondanza di improperi, un po’troppo ripetuti e monotonamente
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8. L'autore durante lasuagiovinezza, nell’interno dello Stato di San Paolo, era vissuto a stretto contatto con emigranti di origine italiana, e aveva
avuto modo di familiarizzarsi con loro, identificandosi con tale modo di vivere, visto ilgusto col quale rievocava persone e raccontava episodi

dell’epoca: i suoi racconti erano vivacissimi e pieni di dettagli, dettagli che poi si trasferivano direttamente sulla bocca dei personaggi.

9. Vedi Cenni, in Bibliografia.

10. Tengo adire, per evitare possibili equivoci, che non penso che esista una maniera ‘corretta’di ‘italianizzare’un testo come questo, o qual-
siasi altro, né quindi che la soluzione adottata sia I'unica possibile; semplicemente, & stata lamaniera che, in quelle specifiche circostanze, &

sembrata la pit consona a ottenere il risultato richiesto.
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iguali (in particolare la parola maledetto pote trasformarsi di volta in volta in disgraziato, figlio
d’uri cane, farabutto, cornuto, mascalzone); oppure eliminando drasticamente I’infinita quantita
di ecco e é vero, mantenendone alcuni solo dove lo si ritenesse necessario, anche per ragioni di
effetto sonoro (salvo poi rispuntare amomenti, indesiderati ma potenti, dall”inconscio’storico-
televisivo degli interpreti); facendo unacernitadiun gran numero di parole, espressioni idiomatiche,
invocazioni religiose ecc., compatibili fra italiano e portoghese anche a livello della semplice
pronuncia, da inserire nel corpus testuale; operando in modo da ‘integrare’ la grammatica e la
sintassi delle due lingue; cercando di far si che lafunzionalita pragmatica dell'una non interferisse
in quella dellaltra; ecc. Tutto cio senza trascurare la cosa piu importante: lacomprensione da
parte del grande pubblico, composto dabrasiliani che, in fin dei conti, e giustamente, non parlano
italiano. Ne risulto un testo altro, ibrido, mescolanzafraitaliano e portoghese, che passo aessere il
modello diriferimento comune: in esso erano stabilite una serie di convenzioni - unanovelaé pur
sempre operadi fantasia - cui attenersi perché risultassero ugualmente rispettate la ‘correttezza’
linguisticae I'ideadiautenticitaripropostasi dall’'autore in un tutto corente, storicamente verosimile
e ‘televisivamente’funzionante.

La seconda fase fu cominciare a leggere e ripassare il testo cosi modificato con gli interpreti,
che oltre ad impararlo dovevano assimilare una pronuncia, una cadenza, una musicalita non piu
appartenenti alla loro lingua nativa. Molte e importanti modifiche sorsero in questa fase,” visto
che l'obiettivo eraraggiungere ilmassimo possibile di semplicitd e di naturalezzalinguisticaatto ad
essere pronunciato’daisingoliinterpreti; laparte dellaproduzione fonico-foneticaé sempre stata
prioritariaperaumentare ladisinvoltura deiparlanti. Questo lavoro si é protratto esaustivamente
pervari mesi,con decine di letture, realizzato piuvolte con ogni interprete, svolgendosifino all’inizio
delleriprese e continuando perun certo tempo anche ariprese iniziate (gliattori ‘veterani’,come,
fra gli altri, Raul Cortez, Fernanda Montenegro, Eva Wilma, erano in genere i pid disponibili a
dedicare il loro tempo a questa occupazione, costantemente tesi a perfezionare e rendere piu
naturale e precisa possibile la propria performance). Quando tutti pit 0 meno sono arrivati a
‘dominare’allo stesso modo il nuovo testo, hanno avuto inizio le letture comuni alla presenza
del regista, che procedeva costantemente a fare ulteriori modifiche secondo il proprio orecchio
(l'ultima parola é sempre stata quella dell’autore e lasua). In questa fase soprattutto si & lavorato
alla caratterizzazione dell’accento e all’adeguamento di tutti al modello di riferimento scelto in
precedenza (il testo ibrido); in un certo modo, si é trattato di ‘ricondizionare’linguisticamente
gli attori, al fine di creare una specie di seconda natura linguistica provvista di senso proprio che
permettesse loro, anche quando fossero sul setdasoli, di controllarsial punto daridurre al minimo
le ricadute neivizi consueti dell’accento dell’italiano televisivo.

Laterza fase sisvolse direttamente sul set. Aquesto punto, € opportuno rilevare unadistinzione
fra le due novelas:infatti, anche se in realta, per vari motivi, in nessuna delle due ¢ stato possibile
seguire davvero integralmente le riprese, ne “O rei do gado” si € realizzato un lavoro di maggiore

11. Seguira testo piu specifico a proposito.
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qualita, principalmente acausadel numero relativamente basso di personaggi ‘italiani’e di puntate
in cui essi apparivano (le prime sette di introduzione allo svolgersi futuro della storia, con una
ripresa alla fine dellanovela). In “Esperanca”, invece, i personaggi ‘italiani’erano moltissimi, e le
loro vicende occupavano I'intera durata della novela, rendendo fisicamente impossibile seguirli
tutti allo stesso modo. Comunque, in entrambi i casi, nei primi mesi chi scrive é riuscita a seguire
esaustivamente le riprese (ovunque fossero: negli studi del Projac; nella cidade cenografica a Rio
de Janeiro; nellefazendas all’interno dello Stato di San Paolo; in Italia); in tutto questo periodo
l'attenzione erarivoltaache I'emissione vocale del testo fosse sostanzialmente consona al modello
diriferimento scelto in precedenza, eomogeneadaparte di tutti gliinterpreti, in modo da evitare
differenze e incongruenze troppo discordanti; ingenere, e con certe restrizioni, il registaconcedeva
a chi scrive una certa liberta per far girare di nuovo una scena, se questa fosse stata giudicata
insoddisfacente. Difatto, eraal momento di ‘pronunciare’lo scritto che prendeva corpo l'effettiva
forma finale del testo, cosi come l'avrebbe poi recepita il pubblico; e, se fosse risultato evidente
l’eccesso di stranezza di certe parti, o ladifficolta di un certo interprete nel parlare ‘italiano’, era
giocoforza modificare all’ultimo momento gran parte del lavoro precedente di mesi.2

La quarta e ultima fase comincio immediatamente dopo il debutto della novela in televisione:
vistoche laduratadiunanovela- e diconseguenzailsuo valore economico - dipende ingran parte
dall’accoglienza del pubblico, la possibilita di intervenire in essa dopo la messa in onda risente
moltissimo degli indicidiascolto dell’opera; avolte autore, regista, direzione dellarete, interpreti,
tecnicivari, sono obbligatiatenere conto dituttaunaserie difattori totalmente inaspettati. Nel caso
delle due novelas in questione cio ha significato ridurre considerevolmente lapresenza eil livello
dellalinguaitaliananel testo finale, per privilegiare lacomprensione daparte del grande pubblico;
questo é stato evidente dopo le prime puntate trasmesse, specialmente nel caso di “Esperancga”,in
cui é stato necessario riprendere in mano il testo e apportare modifiche (concertate con regista e
autore), cercando di sfumare le differenze con quanto giagirato in modo che il salto non risultasse
troppo brusco, e cercando di salvaguardare, nella misura del possibile, i procedimenti e le linee
disviluppo giainiziati. Almeno in un caso tale continuita non éstata assolutamente possibile; in
“Esperanca”il registaavevadeciso,volendo innovare un po’rispetto allaconsuetaimmagine degli
italiani emigrati tutti da Napoli o dal Meridione, di considerare un gruppo di personaggi come una
famiglia originaria della Sardegnald L’iniziale attacco di panico dovuto alla totale ignoranza del
sardo da parte di chiscrive fu superato grazie all’ausilio di libri specifici, reperiti presso I’lIstituto
Italiano di Cultura di Rio de Janeiro, e all’incontro con alcuni membri delle comunita sarde
di Rio de Janeiro e di San Paolo, con l'aiuto dei quali vennero selezionate alcune espressioni
tipiche, forme di benedizioni e augurali, semplici parole dialettali, poi inserite nella novela per
caratterizzare adeguatamente il ‘nucleo sardo’. Tutti gli attori che lo costituivano sierano dedicati
allo studio con determinazione, felici dipotersi scostare dal modello diitaliano tradizionalmente
predominante; essi componevano, all’interno della novela, un piccolo manipolo di individui con
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12. Laverificasul campo deltesto era allo stesso tempo imacroce e unadelizia, perché daunaparte prendevaformaconcreta un lavoro fino allora
rimasto sullapagina, dall’altra tale lavoro potevaessere totalmente rimesso in discussione in ognimomento. E spesso, dopo tutta una giornata

sul set, era necessario laserarimettersi al computer per alterare, sulla base dell’esperienza appena passata, le scene del giorno dopo.

13.Senzavolere, e stata chi scrive I'ispiratrice di tale idea, acommentare col regista che I'attrice Fernanda Montenegro, quando leggeva il testo

in italiano, lo faceva con accento sardo; di fatto, sua madre era sarda.
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un testo specifico leggeremente differente da quello generale, dotato di un’altra musicalita, diun
altro ritmo linguistico. Ma il pubblico, unavoltache lanovelaando in onda, mostro dinon gradire
in nessun modo lanovita;¥fu quindirepentinamente deciso di abbandonare I'esperimento sardo
ediripristinare il vecchio e sicuro modello napoletano, non tenendo in nessun conto l'effetto di
straniamento che il cambiamento avrebbe provocato. E possibile rendersi conto di quanto cio
sia stato negativo per il risultato finale, ad avvertire lo stacco linguistico e di caratterizzazione
esistente fra una scena e laltra, avolte nel corso di una stessa puntata, visto che l'ordine delle
riprese non segue quello delle scene sulla pagina.

Le due novelas, come spesso succede, ebbero successo diverso, e per vari altri motivi che non
quello legato alla lingua dei personaggi: incontestabile il successo, di pubblico e di critica, de “0
rei do gado”, molto inferiore quello di “Esperanca” Per quanto riguarda, piu specificamente,
il lavoro riguardante I’italiano, persiste una certa frustrazione al pensare a quanta parte di un
progetto ambizioso e relativamente sofisticato come quello di ‘ricreare’una lingua al tempo
stesso filologicamente accettabile e spettacolarmente funzionale siavenutameno nel corso della
lavorazione, eacome tale progetto sisiabanalizzato. Dentro al contesto televisivo, le ‘ragioni della
lingua’,chiamiamole cosi, sono destinate a soccombere o ad essere seriamente ridimensionate,
rispetto aquelle del mezzo spettacolare di massa. Restapero il fatto che si tratta sempre di occasioni
interessanti per mostrare spaccati della storia dell’'emigrazione italiana in modo un po’meno
superficiale di quanto normalmente avviene, offrendo cosi un nuovo contributo alla riflessione
sull’importanza di tale emigrazione nel processo di formazione del Brasile.
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