Villa-Lobos na teledramaturgia: semantica musical e poéticas

audiovisuais

Raphael Fernandes Lopes Farias
Universidade Paulista - UNIP
rapharias20@gmail.com

Resumo: Este artigo analisa os usos de composi¢des do brasileiro Heitor Villa-Lobos nas telenovelas
brasileiras. Partimos das minisséries A Muralha e Hoje ¢ dia de Maria; e das novelas Amor, eterno amor ¢
A lei do amor, ¢ das composi¢des usadas nessas obras audiovisuais. Assim como o uso do repertorio
sinfonico ¢ comum em produgdes audiovisuais, a obra de Villa-Lobos aparece nessas produgdes e se mostra
eficiente como trilha musical. As caracteristicas do discurso musical do compositor foram aqui analisadas
em relacdo as novelas e minisséries televisivas selecionadas, apoiadas na teoria das topicas e da
musematica, de Philip Tagg. Conclui-se que, devido as suas caracteristicas intrinsecas, obra Villa-Lobos se
amolda adequadamente a poética audiovisual, razdo pela qual se faz presente para além das salas de
concerto — para aonde foi inicialmente concebida.
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Villa-Lobos in television drama: musical semantics and audiovisual
poetics.

Abstract: This article analyzes the uses of compositions by Brazilian Heitor Villa-Lobos in Brazilian soap
operas. We start from the miniseries A Muralha and Hoje ¢ dia de Maria; and the soup operas Amor eterno
amor and A lei do amor, and the compositions used in these audiovisual works. Just as the use of symphonic
repertoire is common in audiovisual productions, Villa-Lobos' work appears in these productions and
proves to be efficient as a soundtrack. The characteristics of the composer's musical discourse were
analyzed here in relation to novelas and tv series selected, supported by theory of topics and Philip Tagg's
musematics. It is concluded that, due to its intrinsic characteristics, Villa-Lobos fits in well with audiovisual
poetics, which is why it is present beyond concert halls - where it was originally conceived.

Keywords: Villa-Lobos; soap opera; musical semantics; imaginary; media culture.

Introducao: Telenovelas, poéticas e audiéncia

Pensar o compositor brasileiro Heitor Villa-Lobos para além das tradicionais
analises musicologicas ¢ também o ouvir fora das salas de concerto e das partituras. Assim
como algumas obras musicais de compositores foram ressignificadas pela cultura das
midias, desde J. S. Bach em cenas cinematograficas de terror, passando pelas secretarias
eletronicas que tocam Fiir Elise, o mesmo ocorre, em algum nivel, no Brasil, com seu

icone maior da musica de concerto: Villa-Lobos.

Serdo destacados, neste trabalho, algumas formas de uso de sua obra na televisao,
nas telenovelas e minisséries. Antes disso, porém, faz-se necessario compreender o que
essa midia, que se converteu no mais potente veiculo de comunicagdo nacional do século

XX, significa para a cultura brasileira e, brevemente, como seus mecanismos operam.
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A televisdo no Brasil carrega significados que no imaginario dos Estados Unidos e
da Europa ocorreram no comego do século XX com o cinema (HAMBURGER, 2005).
Progresso, velocidade, transmissdo em tempo real, novas tecnologias, € no campo social,
a situagao da mulher, divorcio, dilemas familiares, sexualidade, moda sdo tematicas
recorrentes. Fruto da consolidagao da midia televisiva, a telenovela se constitui como
género midiatico muito forte na América Latina e no Brasil, permitindo "mesclar os
avangos tecnologicos da midia com as velharias e anacronismos narrativos, que fazem
parte da vida cultural dos latino-americanos” (MARTIN-BARBERO, 2004, p. 115).
Martin-Barbero ressalta ainda a capacidade da televisdo de “juntar o saber fazer contas
com a arte de contar histdrias, conectando com as novas sensibilidades populares para

revitalizar narrativas midiaticas gastas” (MARTIN-BARBERO, 2004, p. 115).

Constata-se, entdo, a capacidade da telenovela de traduzir culturas e épocas,
exercendo uma mediagdo entre repertdrios, ndo estando a servico de folclorismos
congelados, justamente pelos processos de hibridagio (GARCIA-CANCLINI, 2006),
através do cruzamento entre televisdo e outros campos culturais como a literatura, as
artes plasticas, o cinema, o teatro, o circo, as festas populares, a miisica em seus multiplos

géneros e formatos.

A construcao de identidades, individuais e nacionais, se refletem nas telenovelas,
sendo estas, canais de fomento para debates e para o reconhecimento e formagao cultural.
A teleficcdo produz, segundo Lopes (2004, p. 126-127): “A transgressao de fronteiras
nacionais ¢ também transgressdo de universos simbolicos [...]Jnovas hibridagdes que
fragilizam as demarcagdes entre o culto e o popular, o tradicional e o moderno, o proprio

e o alheio”.

Diferentemente do jornalismo, que narra a sociedade pelo factual, a telenovela o
faz pela ficcdo e toda a sua carga de recursos expressivos, servindo de local de encontro
entre as audiéncias dos rincoes do pais, unindo o individual com o nacional, a vida ptblica
com a vida privada, e ndo somente com o contemporaneo, sendo possibilidade intrinseca
aos produtos audiovisuais, trabalhar com a diacronia. Em outras palavras, pode remontar
épocas e periodos e transmiti-los massivamente na sincronicidade do agora e no ambiente
doméstico, além de ficar gravado como documento. Como produto audiovisual, a
telenovela apresenta uma série de recursos expressivos que viabilizam a sua construgdo
narrativa, para além do roteiro e da dramaturgia em si, sendo a relacdo imagem — musica

a mais interessante para este trabalho. Passemos a esse aspecto.
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As possibilidades semanticas de uma peca musical podem estar menos ligadas a
questdes intrinsecas do cddigo musical e mais as culturais, vide o estabelecimento de
vinculos semanticos entre célebres obras musicais, do universo da musica de concerto;
ou, no caminho inverso, a referéncia direta de um produto sucesso de vendas — a uma
obra musical (FARIAS, 2018). A relacdo entre as duas ¢ abordada de modo que uma
transfira valores a outra, tendenciado toda uma rede de interpretagdes. O compositor
Edson Zampronha explora um caso aplicado a publicidade, mas que permite pensarmos
nos mecanismos mididticos como um processo, em sua totalidade, ressaltando o que

ocorre na relagdo das musicas com as telenovelas:

Em casos nos quais “B” ¢ mais conhecido ou mais familiar que “A”, a
transferéncia pode inverter-se, confirmando que sempre ocorre do evento
mais familiar ao menos familiar. O uso de uma musica classica em uma
publicidade pode estabelecer uma associagdo tdo forte e habitual entre
produto e musica que, se um ouvinte habituado a esta associa¢do escuta a
musica classica original em um concerto, pode chegar a pensar que um
compositor do século XVIII ou XIX esta citando a musica de uma
publicidade do século XXI. E mesmo quando o ouvinte é consciente de que
a obra que escuta no concerto ¢ a musica original usada pela publicidade,
possivelmente ndo se livrard da transferéncia, podendo haver certa
interferéncia da publicidade na escuta da obra (ZAMPRONHA 2013, p.
14).

As situacdes mostradas diariamente nas telenovelas serdo registadas pelo
telespectador, em maior ou menor grau, conforme seu grau de envolvimento afetivo com
o que ¢ retratado (MOTTER, 2000). Nesse sentido, as musicas que sdo atreladas as cenas,
situacdes, a vida das personagens ou até a abertura da trama, também produzem sentidos
no telespectador. Ao mesmo tempo, essa criagdo subjetiva e individual, constitui uma

memoria coletiva, atribuindo sentidos as obras musicais escutadas.

Uma Caixinha de musica |quebrada?]: a musica de Villa-Lobos na tevé

Ha formas distintas de se conhecer obras assim como de aprecia-las, e uma delas ¢
a telenovela. Isso gera novas interpretagdes, novos padrdes de apreciagdo, novas
dindmicas de difusdo e novas relagdes entre publico-obra, além das mudangas e recortes
feitos nas proprias obras a fim de uma adequagao a ideia da veiculacdo audiovisual. Para
este estudo, selecionamos alguns exemplos da obra de Villa-Lobos inseridos nas
produgdes televisivas, cada uma com uma peculiaridade na sua aplica¢do!. Cabe alertar

que a obra do compositor brasileiro ¢ fartamente empregada na teledramaturgia,

' Todas sdo produgdes da Rede Globo de televisdo.
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possibilitando inventariar um niimero inestiméavel de casos, o que ndo ¢ a tarefa deste

artigo.

Partiremos das seguintes obras de teledramaturgia, todas elas produzidas e
transmitidas pela Rede Globo e que apresentam pegas de Villa-Lobos utilizadas como

trilha musical de abertura, ou narrativa (diegética ou extra-diegética)? (Quadro 1):

QUADRO 1

NOVELA/MINISSERIE | ANO OBRA DE VILLA-LOBOS INTERPRETE

A Muralha 2000 = Coro masculino da Abertura da Orquestra Petrobras Sinfonica
Floresta do Amazonas,

Hoje ¢ dia de Maria | 2005 = Cirandas (pot-pourri) Tim Rescala (arranjos)

Amor, eterno amor = 2012 | Preludio da Bachiana n°4

A lei do amor 2016 = O Trenzinho do Caipira, da (Letra de Ferreira Gullar, cantado
Bachiana n° 2. por Ney Matogrosso)

A minissérie A Muralha foi transmitida pela primeira vez no ano 2000, feita em
comemoracao aos 500 anos do Brasil, é baseada no romance homonimo de Dinah Silveira
de Queirdz, escrito em 1954, quando do Quarto Centenario da cidade de Sao Paulo. Teve
também outras versdes televisivas anteriores: em 1958, na TV Tupi; em 1963, na TV

Cultura; e em 1968, na TV Excelsior.

A abertura simula a chegada dos primeiros exploradores europeus, a camera
subjetiva, tal como se fossem os olhos de quem anda pelo cenario — no caso, o
colonizador. As cenas mostram a floresta densa (a Mata Atlantica) e, enquanto se escuta
o Coro masculino da Abertura da Floresta do Amazonas, leem-se os créditos: elenco,
equipe técnica etc., finalizando com a apari¢do de um indio, interceptado pela bandeira

da Cruz da Ordem de Cristo, portuguesa.’

O uso da obra de Villa-Lobos aqui se deu pelas caracteristicas simbolicamente
atribuidas a musica indigena: a letra do coro simula um dialeto, ouvem-se instrumentos
de percussdao que aludem aos chocalhos comuns nas culturas indigenas, o canto em
unissono, bem como o ritmo e melodia as manifestacdes musicais daqueles povos que

chegaram aos dias de hoje pelos registros fonograficos, etnografias, reportagens

2 A musica, som ou trilha diegética é que compde a cena ¢ estd sendo ouvida simultaneamente pelo publico
e pelas personagens, estd em execucdo simultinea naquele momento. Por sua vez, o extra-diegético é
ouvido apenas pela audiéncia, compondo a cena como elemento alheio a percepgao das personagens.

3 Cena final da abertura da minisséric 4 Muralha. Fonte: Memoria Globo. Disponivel:
<http://memoriaglobo.globo.com/main.jsp?lumPageld=FF8080813B2DDA1D013B2E2530B920C0&que
ry=A-+muralha>. Acesso em: 30 de outubro de 2019.
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televisivas, dentre outras midias. Com andamento Allegro e dindmica em forte, aludem a
uma exploragdo dificil em meio a mata fechada e ao encontro com o
desconhecido/exético.* Ao mesmo tempo, traz um dos elementos fundadores da cultura

nacional e remontam aos mitos de fundacdo do Brasil, pela perspectiva do colonizador.

Em Amor, eterno amor, novela de Elizabeth Jhin, passada em 2012 no horario das
18h, o uso da pega como espécie de marcha funebre fica evidenciado. A cena trata da
recordag¢do de um ente querido que se foi, no caso, a mae do personagem, alguém com
forte vinculo afetivo com a familia — e com quase todo o elenco de personagens. A
falecida tocava piano e provocou uma memoria afetiva no seu filho ao tocar a peca em
casa quando ele era crianca. Sob um enredo de espiritismo, o rapaz, que mal sabia tocar,
senta-se ao piano e o espirito de sua mae guia as maos dele, fazendo-o tocar a peca e

atraindo a atengio de todos os presentes.’

Alguns aspectos que podem levar a esse tipo de aplicag@o da peca, sdo a tonalidade
menor; os intervalos iguais e repetidos; o ritmo constante e o andamento lento; o uso de
graves acentuados, em oitavas dobradas; o distanciamento gradativo entre as alturas das

linhas meloddicas, por uma sucessdo de modulagdo em cadeia.

Esta breve amostragem aponta para o potencial semantico da obra de Villa-Lobos
na teledramaturgia, em duas acepg¢des contrastantes: de um lado, o heroico, coletivo,
guerreiro, rude, masculino; de outro, o intimo, pessoal, sentimental. Tais relagdes ndo sdo
gratuitas. Passemos, neste momento, a verificar alguns conceitos fundamentais que guiam

esta analise sobre a musica de Villa-Lobos, para além da musicologia tradicional.

Cirandas de cantilenas: significacao e subjetividades no discurso
musical

Para dar sustentagdo as andlises, faz-se necessario recorrer a teoria das topicas
musicais. Trata-se metodologia que associa significados a motivos ou trechos da musica,

significados estes convencionados pela cultura; compartilhados por uma comunidade.

4 Para uma analise comparativa mais aprofundada, vale consultar o texto O elemento indigena na obra de
Heitor Villa-Lobos: uma pesquisa em finalizagdo, de Gabriel Ferrdo Moreira Disponivel em : <
>. Acesso em 30 de novembro de 2019.
Cena da novela Amor, eterno amor. Disponivel em: <
>. Acesso em 30 de outubro de 2019.
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(RATNER, apud SOUZA, 2013). O compositor Rodolfo Coelho de Souza o explica com

clareza:

A [teoria] dos “tropos musicais”, equivalentes as figuras de linguagem que
estuda a coexisténcia de multiplos significados em uma unidade
significante, [...[ reconhece a existéncia de operagdes equivalentes a
metéafora e a metonimia na linguagem musical, e ainda a “teoria dos campos
de topicas” na qual se reconhece que as topicas ndo constituem unidades
isoladas, mas que se agrupam em campos significantes movidos por
significag¢des parciais comuns. (SOUZA, 2013, p. 28)

Nesse sentido, o compositor faz uso de formas, motivos, ritmos e outros elementos
musicais que remetem as convengdes construidas e advindas de algum passado.
Retomemos o exemplo do Preludio das Bachianas Brasileiras n° 4 e vejamos como sao
notaveis algumas semelhangas da peca com o “estilo” macha funebre. Fagcamos uma
comparagdo com a talvez mais célebre das marchas funebres, a de Frederic Chopin,

terceiro movimento da Sonata n°2 Op. 35.

FIGURA 1

Indicacdo de andamento lento

padrdo ritimice dos baixos se mantém na seclo inteira; acerdes de 8% com 4% J
formando intervalos melddicos de 2* M e m. Ritmo marcando os tempos do compasso.

Macha Funebre, 4° mov. da Sonata Op. 35 n° 2, de Chopin.
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FIGURA 2

indicacio de andamento similar #iip, 1941
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“Preludio” da Bachianas Brasileiras n° 4, de Villa-Lobos.

A despeito do material melddico teméatico mais variado nas Bachianas de Villa-
Lobos, as semelhangas com a obra de F. Chopin se evidenciam nas caracteristicas
assinaladas acima, que vao desde a semelhanca de andamento® as relagdes dos intervalos
melddicos. Portanto, t€ém-se no uso dessas espécies de metaforas, alusdes, significagdes
que denominamos topicas, um leque de possibilidades no uso dos recursos expressivos e
semanticos que a musica permite: no Preludio das Bachianas n° 4, ha presenga da topica
marcha funebre. Retomando o uso da obra na novela Amor, eterno amor, boa parte do
elenco se encontra reunida em uma sala apés a morte de uma das personagens,
conversando sobre o acontecimento daquela morte, quando, o filho da falecida, que

tocava piano, senta-se ao instrumento e, sem nenhum conhecimento musical prévio,

¢ Apesar de ndo constar na Figura 2, usada para este trabalho, as indicagdes da Sonata Op. 35 n°2 de F.
Chopin, em variadas edi¢des, apresentam o 4° movimento como “Marcha Funebre: lento”.
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executa a musica guiado pelo espirito de sua mae, calando todas a vozes da sala e atraindo

os olhares para o piano, embebendo todos na atmosfera funebre/espiritual.

Outra metodologia analitica voltada a semantica musical, ¢ a musematica, de
Philip Tagg (2003), desenvolvida especialmente para o estudo da can¢do popular, mas
que parece pertinente também ao objeto ora analisado. O autor, que define musema como

“unidades minimas de expressdo musical”, afirma que:

A analise musematica permite a identificacdo de significantes e
significados com base nos dois tipos de consisténcia demonstravel. [1]
interobjetiva ou intertextual, isto €, a mesma ou similar estrutura (designada
neste estagio de pesquisa em termos construcionais) usados em diferentes
trabalhos por diferentes musicos pertencendo a mesma cultura musical
basica; [2] o mesmo ou similar fendmeno paramusical conectado por
diferentes individuos, pertencendo @ mesma cultura musical bésica, e as
mesmas ou semelhantes estruturas musicais. (TAGG, 2004, p. 5)

O autor chama a atengdo para a necessidade da analise dos detalhes estruturais da
musica e suas relagdes com os fenomenos externos a ela, em outras palavras, com o
imaginario social. Destarte, ¢ possivel expandir os estudos musicolégicos, mapeando
categorias de pensamento de modo a permitir uma compreensdo maior de padrdes

subjetivos e simbolicos, inclusive dentro da cultura midiatica (TAGG, 2004).

O método analitico desenvolvido por Tagg (2004) a partir da analise comparativa
dos resultados dos experimentos auditivos com ouvintes. No caso da marcha finebre,
elementos como 0 modo menor e o andamento lento, compdem o campo semantico de
sentimentos ou situacdes classificadas consensualmente como negativas — funeral,
lamento, depressdo etc. Evidentemente, as relagdes de um funeral com o andamento lento
e com as marcacdes ritmicas que se observam na cena de Amor, eterno amor, estdo
intimamente ligadas as circunstancias cinéticas do corpo: uma marcha ou cortejo finebre
precisa ser lenta, ritmada, “triste”, de modo a organizar as subjetividades do grupo de
pessoas unidas naquele ritual. Contudo, Tagg (2004) destaca a importancia da andlise de
trechos mais pontuais em uma musica, — musemas - sobretudo as constru¢des harmonicas,

para se chegar a efeitos subjetivos mais especificos.

Partindo para um exemplo distinto, vejamos o uso da peca O Trenzinho do caipira
- Toccata, 4° movimento das Bachianas brasileiras No.2. A obra recria uma paisagem
sonora das “marias-fumaga” que cortavam as estradas interioranas brasileiras
transportando passageiros em trens a carvao. Acordes dissonantes, proprios do estilo
modernista ja amadurecido em Villa-Lobos no ano de 1930, introduzem os ruidos da

maquinaria e a saida lenta da estacdo. Até que em ritmo constante e mais rapido, ¢ possivel
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sentir o trem andando, dentre os ruidos e sobressaltos do trem sobre os trilhos, sobretudo
manifestados pelos acordes em regides agudas e na zona intermediaria, com estridéncias,
acompanham uma melodia singela, cantabile, que logo se tornou famosa, caindo no gosto
popular. Uma releitura da obra ganhou versao cantada, com a letra de Ferreira Gullar: “La
vai o trem com o menino / La vai a vida a rodar / La vai ciranda e destino / Cidade e
noite a girar [...] ”, aparece na abertura da telenovela A lei do amor (2016), interpretada

por Ney Matogrosso.

Um compositor que se tornara simbolo musical do modernismo e do movimento
antropofagico, manifesta, nessa obra, caracteristicas bastante interessantes para se pensa-
lo ndo apenas em um contexto estético, mas como parte dos conflitos socioculturais e 0s
consequentes hibridismos que permeiam a estética brasileira. Acacio Piedade (2013) fala
de uma “fric¢@o de musicalidades” na musica brasileira, exemplificando seu pensamento
com o jazz: “uma vontade antropofagica de absorver a linguagem jazzistica e
simultaneamente uma necessidade de brecar este fluxo e buscar raizes musicais
imagindrias em um ‘Brasil profundo’”. (PIEDADE, 2013). Seria esse Brasil profundo,
percorrido pelas “marias-fumaga”, cantado pelo brasileiro comum, caipira, que Villa-

Lobos buscava retratar musicalmente?

Observemos que, a0 mesmo tempo em que fez isso, Villa empregou as estruturas e
sonoridades caracteristicos da musica de vanguarda daquele tempo. Segundo DaMatta
(apud PIEDADE, 2013), existe “um confronto entre o Brasil interior, rural, patriarcal,
holistico, e o Brasil da costa, urbano, individualista”, que formam um dilema nacional.
Ainda, um confronto entre um olhar voltado para fora, para a Europa e para a América

do Norte; e outro voltado para os confins do proprio Brasil.

A proposito desse Brasil distante da realidade dos grandes centros urbanos, as
Cirandas dialogam muito bem com a infancia e com o imaginario fantastico na minissérie
Hoje é dia de Maria, em que a cultura oral, de tradi¢do antiga, predominante no interior
do Brasil. A escolha da obra parece muito pertinente, pois se baseiam em cantigas
folcloricas arranjadas por Villa-Lobos. Na abertura da minissérie, ouve-se um arranjo de
Tim Rescala em cima do tema da cantiga Que lindos olhos tem vocé, que ¢ a base — € o
titulo - para - a Ciranda n°l5, de Villa-Lobos. O arranjo forma um mashup onde se ouvem
brevemente outros temas folcloricos, como Sapo Cururu e Cai-cai baldo — procedimento

comum em algumas obras de Villa-Lobos.
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Se fossemos aplicar a analise musematica, alguns elementos que estardo presentes
serdo a figura do circulo, presente nas cirandas infantis. E, a partir dai, a simbologia
associada a figura fechada, em que todos estdo em posi¢ao equidistante, podendo girar no
sentido horario e anti-horario; o andamento, adequado a essa movimentagao, com as maos
entrelagadas. E interessante ouvir também o ciclo de pegas Cirandinhas, que também faz
uso de temas folcloricos, alguns repetidos nas Cirandas, mas de uma forma mais singela

do ponto de vista da técnica instrumental, pensadas para a didatica pianistica e musical.

Assistindo a abertura de Hoje é dia de Maria, é possivel notar os elementos do
Brasil interiorano e das tradigdes de cultura oral. A composicao visual das imagens traz
a textura do cenario e nos colocam diante de materiais como o papel, o tecido; artes como
o bordado, a tapegaria e o artesanato regional. A unido dessas poéticas a musica folcldrica,
convergem para ambientacdo do espectador em todo o entorno cultural-fantastico
proposto pela minissérie. Veem-se as imagens que emergem em forma de sons nas

Cirandas e Cirandinhas de Villa-Lobos.’

Consideracoes finais

As andlises desse artigo buscaram um entendimento da obra de Villa-Lobos para
além da musicologia tradicional, das salas de concerto, das partituras e mesmo das
gravagdes consagradas em midias sonoras. Abordando a obra do compositor simbolo do
modernismo brasileiro nas produgdes audiovisuais, mais especificamente das telenovelas,
a partir de uma aproximagao a outras teorias, especialmente, do campo da comunicacao,

permitiu verificar como os textos musicais se inserem nos textos cultura das midias.

As obras audiovisuais selecionadas apontam que a teoria das topicas, muito embora
inicialmente empregada para a musica barroca, parece ser adequada a produgdes mais
recentes. Também a metodologia musemadtica, embora pensada para a can¢do popular
urbana, igualmente parece apropriada — pelo menos nos casos aqui estudados. Num
encontro com o pensamento anunciado por Walter Benjamin, nos idos anos 1930, sobre
a reprodutibilidade técnica das obras de arte, as ideias ora utilizadas para o estudo de

Villa-Lobos parecem bastante pertinentes, tendo em vista que se fixam na memoria

7 Abertura da minissérie Hoje é dia de Maria. Disponivel em:
<http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/minisseries/hoje-e-dia-de-maria.htm>.
Acesso em 30 de outubro de 2019.
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coletiva pelos mecanismos midiaticos, com suas semanticas musicais proprias fixadas e

ao mesmo tempo recriadas pelas midias.

Se para representar o encontro e os conflitos dos colonizadores europeus com os
nativos no século X VI a pujanca do coro masculino da Abertura da Floresta do Amazonas
pareceu bastante apropriado aos sonoplastas e produtores musicais, ilustrando a odisseia
ambigua de indigenas e portugueses na fundacdo de um novo império sob a mata fechada,
igualmente eficaz foi a semantica do compositor ao se utilizar de topicas indianistas para

edificar uma imagem sonora da floresta amazdnica e dos povos nativos.

Do mesmo modo, as Cirandas dialogam muito bem com as alegorias presentes na
minissérie Hoje é dia de Maria, em que a cultura oral, predominante no interior do Brasil,
se traduz nas cantigas populares utilizadas por Villa-Lobos para compor essa série de
pecas. O mesmo procedimento ¢ observado em 4 lei do Amor, onde uma trama dividida
em fases e saltos cronolégicos, idas e vindas de localidades das personagens, encontros e
desencontros, tiveram como trilha de abertura O trenzinho do caipira, em sua versao com

a letra de Ferreira Gullar.

Os exemplos destacados ao longo deste texto parecem comprovar que as obras de
Villa-Lobos revelam ser muito adequadas para o uso como trilha musical, apesar de terem
sido concebidas como pegas autdbnomas para serem executadas na sala de concertos.
Dessa forma, estabelecem didlogo com a dindmica sociocultural circundante, gerando

novos textos, com novas atribuigdes semanticas.

A proposta também abre caminho para a aplicagdo de métodos de andlise musical
diversos, que ndo sé se limitem as estruturas discursivas de uma obra, mas que se
estendam a outras camadas que se agregam, quando do emprego de varias linguagens em
sincronia — tal € o caso da obra audiovisual. Por fim, como a obra de arte ¢ sempre aberta
a novas reinterpretacdes e a dindmica social estd em constante mutacao, entendemos que
as subjetividades da audiéncia estdo em dialogo com as intengdes semanticas concebidas

pelo compositor, podendo ressignificé-las.
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