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A nova versdo da telenovela Meu pedacinho de chdo (Globo, 2014)
traz como marca distintiva, em termos discursivos e de linguagem de
televisao, uma enorme confluéncia de estilos e linguagens (literarias,
teatrais, audiovisuais). O presente artigo discute conceitos de remake
e analisa aspectos da construcdo do enredo e sua producao de sentido,
destacando a abordagem de temas a partir da relacdo responsavel
entre estética e ética. Sob este eixo sdo enfatizados os temas da
educacdo e da fabula. Compde ainda o artigo um panorama diacronico

das diferentes versdes dessa telenovela na TV brasileira.

Telenovela brasileira, remake, produgao de sentido, educacao, estética
e ética.

The new version of the telenovela Meu pedacinho de chdo (Globo,
2014) has, as its hallmark both in terms of discursive genres and
language television, a huge confluence of styles and languages
(literary, theatrical, audiovisual). This article discusses concepts of
remake and analyzes aspects of the telenovela plot construction and
its production of meaning, highlighting the approach of themes from
the responsible relationship between aesthetics and ethics. From this
axis we emphasize the themes of education and fable. The article
still presents a diachronic overview of the different versions of this

telenovela on Brazilian television.

Brazilian telenovela, remake, production of meaning, education,
aesthetics and ethics.
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O remake de Meu pedacinho de chédo (Globo, 2014)* marcou o retorno nao
apenas de Benedito Ruy Barbosa as telenovelas apds cinco anos®, mas também
o de Luiz Fernando Carvalho a direcao de telenovelas. Carvalho encontrava-se
afastado do formato desde o final de Esperanca (2002/2003), de Benedito Ruy
Barbosa®. Apesar de ser um diretor reconhecido por trabalhos considerados
artesanais e de grande sensibilidade estética, foi grande a surpresa da critica’
ao ver o primeiro capitulo da trama e reconhecer que nao se tratava de mais um
remake, ou de apenas mais uma trama das 18 horas.

A nova versao de Meu pedacinho de chdo traz como marca uma enorme
confluéncia de estilos, propostas, referéncias e maneiras de se fazer televisao e/ou
telenovela. A utilizacdo de elementos de diversos géneros, tanto televisivos
quanto discursivos - com destaque para cenografia e mise-en-scéne, que se
distanciam do que tradicionalmente caracteriza o formato — possibilita-nos discutir
a chamada telenovela educativa e a “novela-fabula”, relacionando-as ao papel

social da telenovela e aos conceitos de responsabilidade e ética (BAKHTIN, 2010).

4 Telenovela de 96 capitulos escrita por Benedito Ruy Barbosa, com colaboragdo de Edilene Barbosa e Marcos Barbosa

de Bernardo. Diregéo geral de Luiz Fernando Carvalho e Carlos Aradjo. Exibida as 18h de 07/04 a 01/08/2014.

5 Sua telenovela anterior havia sido o remake de Paraiso, em 2009.

6 Apds Esperanca, Carvalho dedicou-se a direcdo das minisséries: Hoje é dia de Maria, 12 e 2@ jornadas (2005); A
Pedra do Reino (2007); Capitu (2008); Afinal, o que querem as mulheres? (2010); Suburbia (2012). Em 2013, dirigiu
Correio Feminino (quadro do Fantastico com oito episodios); e o unitario Alexandre e outros herdis (2013). Em 2016,

estd a frente da diregdo de Velho Chico, também de Benedito Rui Barbosa.

7 Cf. Uma novela muito diferente (Gazeta do Povo, 04/05/2014, disponivel em http://www.gazetadopovo.com.br/m/
conteudo.phtmI?tl=1&id=1466061&tit=Uma-novela-muito-diferente; Isso ndo é um ‘pedacinho’ de chdo, € um
latifindio, blog de Cristina Padiglione, O Estado de S. Paulo, 09/04/2014, disponivel em: http://blogs.estadao.com.br/
cristina-padiglione/isso-nao-e-um-pedacinho-de-chao-e-um-latifundio/); 03/04/2014 ‘Meu Pedacinho de Chao’ pde
novela na era da fantasia, Blog de Patricia Vilalba, 03/04/2014, disponivel em: http://veja.abril.com.br/blog/quanto-

drama/folhetinescas/meu-pedacinho-de-chao-poe-novela-na-era-da-fantasia/.

8 Carvalho empregou esse termo para se referir a telenovela em estrevistas. Cf.: “Novela ‘Meu Pedacinho de Chdo’ volta
com apenas 20 atores”, de 11/03/2014, disponivel em: http://cultura.estadao.com.br/noticias/televisao,novela-meu-

pedacinho-de-chao-volta-com-apenas-20-atores,1139292.
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Meu pedacinho de chdo em 1971, ou a “telenovela educativa”

A versao original de 1971 de Meu pedacinho de chédo, coproduzida pela
Globo e pela TV Cultura de Sao Paulo, ocorreu em um momento considerado
posteriormente decisivo para a consolidacdo de caracteristicas do que se
convencionou chamar telenovela brasileira (BORELLI, 2001; MOTTER, 2003;
LOPES, 2009). Passado o estagio dos folhetins excessivamente melodramaticos,
gue tinham como fontes preferenciais histérias de autores estrangeiros, que
muitas vezes situavam suas tramas em lugares exdéticos, a teleficcao de autoria
brasileira comeca a se impor a partir do final dos anos 1960 (BORELLI, 2001;
LOPES, 2009). Autores, diretores, elenco e produgdao buscavam abordagens
tematicas e estéticas que enfatizassem o contexto contemporaneo brasileiro,
abordando assuntos que falavam mais de perto ao cotidiano brasileiro e
mostrando facetas das diversas camadas que compdem a sociedade brasileira
(MOTTER, 2003; LOPES, 2009).

E também na década de 1970, com o objetivo de redirecionar os rumos
da educacao no pais conformando-os ao projeto da ditadura, que o governo
recorre a uma série de agOes para difundir os valores nacionalistas dos militares
no poder. Embora Ianni (2004, p. 154) afirme que a ditadura pds-1964 ndo
tenha alcangado “uma producgao cultural que pudesse ser considerada expressao

de sua hegemonia”, nao se deve esquecer que

Todo bloco de poder, composicao de forcas sociais ou classe dominante
exerce alguma ou muita influéncia sobre as producées culturais. [...] O
controle do sistema educacional, a influéncia nas igrejas, as relagdes com a
indUstria cultural, a disponibilidade de recursos materiais e organizatorios
para mobilizar intelectuais segundo os seus interesses, tudo isso permite
as forcas sociais, ou classe social dominante, influenciar muito, ou
decisivamente, as produgdes culturais (IANNI, 2004, p. 154-155).

Tal objetivo esteve presente nos varios momentos de regimes ditatoriais
no Brasil (IANNI, 2004) e em outros paises latino-americanos (MARTfN-

BARBERO; REY, 2001). Foi nesse contexto que Barbosa apresentou a TV
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Cultura um projeto com raizes educacionais voltado para o homem do campo.
Escrita por Barbosa e Teixeira Filho, a versao original de Meu pedacinho de
chao possuia elenco enxuto e trés grupos de temas de acdo didatica: saude
(vacinagao, higiene basica); questdes profissionalizantes (técnicas de plantio
e cultivo); e alfabetizagao.

Neste artigo, abordamos mais incisamente a alfabetizacao, uma vez que,
no momento de veiculagdo da primeira versao da telenovela, o tema encontrava-
se em grande evidéncia gracas a criacdo do Mobral® e a forte propaganda em
torno dele realizada pela ditadura militar. A prometida alfabetizagao de um grande
contingente da populagdo brasileira deveria se tornar importante vitrine do
desenvolvimento proporcionado pelo regime militar, alardeado pela propaganda
do governo nos meios de comunicagao segundo a qual o Brasil se tornaria uma
grande poténcia, conforme enfatiza Fausto (2001, p. 268):

a promocdo do “Brasil grande poténcia” produziu resultados no
imaginario da populacdo. Foi a época em que muitos brasileiros idosos,

de classe média, lamentavam ndo ter condigdes bioldgicas para viver
até o novo milénio, quando o Brasil se equipararia ao Japao.

Considerada em sua dimensao social, politica e psicoldgica, a alfabetizacao
coloca em marcha muito mais que a simples aprendizagem de um cddigo e sua
decodificacao, ou o uso instrumental da lingua escrita. Traz consigo todo o ja
conhecido questionamento sobre o uso da escola como aparelho ideolégico do
Estado (ALTHUSSER, 1985) e de seus mecanismos de selecao e reprodugao
social (BOURDIEU; PASSERON, 1992). Vista em uma perspectiva mais ampla
dentro de um processo sécio-histérico educativo e libertador, a educacdo (e
a alfabetizacdao, de maneira mais estrita) caracteriza-se por um processo de

humanizagao (FREIRE, 1987). Trata-se

9 Criado em 1967 e subordinado ao Ministério da Educacdo e Cultura, o Mobral (Movimento Brasileiro de Alfabetizacéo)
teve como proposta erradicar o analfabetismo em 10 anos. O projeto - que se baseava em uma concepgao funcionalista
da alfabetizagdo - foi desativado em 1985. Durante sua existéncia formou apenas 15 milhdes de pessoas dos 40

milhdes que passaram por suas salas. Cf. Saconi (2010).
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mais de um problema de dimensdes sociais do que da consequéncia de
vontades individuais. [...] em lugar de ‘males endémicos’, deveria se
falar em selecao social do sistema educativo [...] porque a desigualdade
social e econdmica se manifesta também na distribuicdo desigual de
oportunidades educacionais (FERREIRO; TEBEROSKY, 1999, p. 20, grifo
Nnosso).

Muito distante dessa interpretacao e da criagao e implantacdo de politicas
publicas que a incorporasse, em 1970, um ano antes da exibicao de Meu
pedacinho de chdo, o Brasil possuia praticamente um quarto de sua populagao
composta por analfabetos'®. Pesa sobre o Mobral uma série de questionamentos
e criticas acerca de sua filosofia, validade e/ou eficacia. O programa nao atingiu
suas metas, diminuindo apenas 2,7% do indice de analfabetos no Brasil, segundo
Saconi (2010).

Embora estejam situadas em diferentes contextos histéricos, as exibicdoes
de Meu pedacinho de chdo, em 1971 e em 2014, colocam em debate o papel
social e educativo da telenovela, uma vez que, tratando-se de um remake, a
proposta educativa da primeira versao se coloca como ponto de partida para
leitura da versao mais recente. Para Tufte (2004, p. 293), a telenovela constitui
uma forma “de entretenimento-educacdo, cujas raizes estdo na tradigao latino-
americana de telenovelas” que se articula como “uma estratégia globalizada
tanto para a promogao de comportamentos em particular como para advogar
direito de grupos sociais especificos”.

Nesse sentido, a telenovela, descendente do folhetim e do melodrama, é um
espaco de aprendizagem tal como o que havia ocorrido com os programas de radio
(em especial com a radionovela), ou com os filmes (MARTIN-BARBERO, 2001). Esse
espaco, a exemplo do melodrama teatral do século XIX e devido a suas tematicas,
teve como caracteristica o desenvolvimento de “uma cultura familiar das emocoes”
(JULLIER; LEVERATTO, 2008, p. 35), pois solicitava “sensibilidade de todos os

membros da familia a injustica” constituindo-se como “um momento de fruicdo

10 Em 1970 (IBGE, 2004, p. 33), o Brasil contava com 33,8% da populagao analfabeta (15 anos ou mais de idade).
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gue fornece condigdes de experimentar por meio da ficcao os valores fundamentais
da existéncia humana e da vida em sociedade” (JULLIER; LEVERATTO, 2008, p.
34). Assim, a telenovela constréi-se como género televisivo sobre as bases de uma
matriz cultural ao mesmo tempo criada e alimentada pelas disputas e conflitos da
sociedade, tornando-se uma espécie de chave para o entendimento do mundo.
No Brasil, a telenovela possui uma longa tradicao na abordagem de temas
sociais que passam a ser seu traco definidor entre os anos 1970-1990 (BORELLI,
2001; MOTTER, 2002, 2005; LOPES, 2009). Outro aspecto a ser ressaltado é
que a telenovela, como obra seriada de longa duragao, adiciona ao discurso

verbo-visual outro elemento: o temporal.

[O] carater educativo da telenovela tem apoio ndo s6 na possibilidade
de tratar figurativamente os conceitos na sua abstracdo e complexidade,
como também no modo de construcdo gradual e reiterada que se
processa ao longo de seus aproximados seis meses de duracao (MOTTER,
2002, p. 13).

Cabe destacar, no entanto, que a compreensao aqui adotada da dimensao
educativa da telenovela (MOTTER, 2005) a partir de sua constituicao como matriz
cultural difere de uma visdo funcionalista bastante difundida dos contelidos
ficcionais (incluindo a telenovela) e dos meios de comunicacdo. Sob essa
perspectiva, a criagao/producao artistica é vista do ponto de vista funcional, ou

seja, em razao de sua utilidade pedagdgica.

O remake de Meu pedacinho de chao

Comparato (2009) resume genericamente o conceito: remake é a producao
de uma historia ja conhecida pelo publico. Eco (1994) considera o remake como
o ato de recontar uma histéria que obteve sucesso, com margem para a insergao
de novos elementos. J& Aumont e Marie (2006) entendem que, no cinema, o
remake é um roteiro muito préoximo daquele que lhe serviu de base, mantendo,
entretanto, a autonomia de cada obra; e que, por ser de dificil definicao, pode

ser confundido com a adaptacdo (principalmente literaria).
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Apesar da imprecisdao conceitual, o remake tornou-se um dos veios
mais lucrativos do mercado audiovisual. Monaco (2009, p. 392) afirma que, na
atualidade, “quando Hollywood nado estd fazendo continuacdes [sequels], esta
fazendo remakes, frequentemente de programas de televisao”. De acordo com
Balogh e Mungioli (2009), uma parte da critica vé remakes apenas como uma
forma de as emissoras de televisao tentarem amenizar uma suposta crise criativa
gue estaria assolando a televisao nas ultimas décadas. Lopes e Mungioli (2013)
frisam que os remakes de telenovelas podem exercer um papel importante na
construcdo e manutencdo da memdria social. Surgem como uma possibilidade
de reconstrucao de uma memoria televisiva apagada pelo acaso, desprezo,
despreparo ou por acidentes, como incéndios. Apesar de sua relagdao com a obra

anterior e das lembrangas que propicia,

os remakes, em geral, apresentam diferencas estruturais e tematicas
com relagdo as produgdes originais. Muitas vezes, sdo criados
outros personagens e até mesmo novos nucleos que possibilitam
desdobramentos que incrementam a trama original. Se, por um lado,
esse procedimento garante a nova produgdo um frescor permitindo
incluir temas que antes nao apareciam; por outro, possibilita novas
interacbes entre personagens e nucleos dramaticos aumentando o
potencial de conflitos (BALOGH; MUNGIOLI, 2009, p. 343).

Os primeiros remakes de telenovelas brasileiras sao da década de 1960
(ALENCAR, 2004) e resgatavam tramas de sucesso exibidas inclusive no formato
de radionovelas. O formato também foi usado para iniciar ou reestruturar
departamentos de teledramaturgia. Em 1985, a Manchete recorreu a exitosa
trama Anténio Maria (Geraldo Vietri e Walther Negrao, Tupi, 1968/69) para
arregimentar publico para futuras telenovelas. Em 1994, quando decidiu
investir em produgdes nacionais, abandonando temporariamente as enlatadas
mexicanas, o SBT refez algumas telenovelas de sucesso, entre elas Eramos seis
(baseada na trama de Silvio de Abreu e Rubens Ewald Filho, produzida pela Tupi,
em 1977). Também a Record, em 2004, usou a mesma estrategia para inaugurar

um novo periodo de teledramaturgia no canal. Lancou A escrava Isaura, versao
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de Tiago Santiago para o romance de Bernardo Guimardaes — mesma fonte do
grande sucesso da Globo (1976-77), escrito por Gilberto Braga.

Diferentemente das outras emissoras, devido a sua longeva e continua
producao de telenovelas, um remake na Globo pode propiciar a um autor revisitar
sua propria obra produzida nessa emissora ou em outra. A chegada de Ivani Ribeiro
a Globo, em 1982, foi a oportunidade para que algumas de suas telenovelas de
grande sucesso na Excelsior e Tupi fossem relidas!!. Em 1983, a versao original
de Meu pedacinho de chdo ganhou uma continuagao pelas maos do préprio autor:
Voltei pra vocé (Globo). A trama contemporénea, localizada na cidade de Séao
Jodo del-Rei, Minas Gerais, mostrou os protagonistas da histéria original voltando
adultos a cidade natal. Nos anos 2000, Barbosa também supervisionou remakes
de suas telenovelas!? (adaptadas por suas filhas, Edmara e Edilene Barbosa).

Entre as diferencas das versdes de 1971 e 2014 de Meu pedacinho de
chdo, cabe destacar a possibilidade desta ultima de aprofundar as discussoes
de questdes como coronelismo, politica de cabresto, analfabetismo e medicina
versus conhecimentos e técnicas populares de tratamento da saude. A Censura
Federal prejudicou a abordagem desses temas tanto na primeira versao quanto em
Voltei pra vocé (MEMORIA GLOBO, 2008). Outra diferenca refere-se a estrutura
em termos de capitulos e duracdo. A primeira versao teve 185 capitulos com
20-25 minutos-arte!?; ja o remake de 2014 teve 96 capitulos de 35-40 minutos-
arte. O elenco continuou enxuto (pouco mais de 20 personagens). Entretanto,
em razao de a versdo de 2014 contar com cidade cenografica, a trama teve
um grande volume de cenas externas. Além disso, os capitulos da versdo de

2014 foram entregues antes de a telenovela estrear, contrariando a pratica mais

11 Destacamos: Amor com amor se paga (1984, inspirada em Camomila e Bem-me-quer, Tupi, 1972), A gata comeu
(1985, baseada em A barba azul, Tupi, 1974/75), Mulheres de areia (1993, fusdo da trama homénima exibida
pela Tupi em 1973/74 e de O espantalho, TVS/Record, 1977) e A viagem (1994, baseada na telenovela homonima
produzida pela Tupi em 1975/76).

12 A saber: Cabocla (1979 e 2004), Sinhd-moca (1986 e 2006) e Paraiso (1982/83 e 2009).

13 Minutagem composta apenas por cenas ou contelido de programas, excluindo o tempo dos intervalos comerciais.
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comum que consiste em se escrever a telenovela no momento em que é exibida,
permitindo ao autor e a produgao alteragdes no rumo de personagens ou mesmo

na estética da obra conforme a reacao do publico.

Autoria, estética, ética e responsabilidade
Sob direcao de Carvalho, Meu pedacinho de chao mostrou uma abordagem
estética e visual bastante diferente e ousada, conforme Barbosa afirma a época

do langamento da telenovela:

A novela nasceu em preto e branco. Agora é outra histéria, mas essa
forma que ele deu é de um encantamento que a pessoa chega a
ficar maluca. [...] E como eu falo: Pedacinho de Ch&o ou vai ser um
sucesso total ou vai ser um desastre desgracado (risos). Acho que nao
vai ter meio termo. Eu estou de corpo e alma com o Luiz Fernando
(PADIGLIONE, 2014).

Tal liberdade garantiu a telenovela critica favoravel, enfatizando a
qualidade e a concepcdo estética e a narrativa da histéria'* e destacando a mise-
en-scéne, contrariando, até certo ponto, uma caracteristica da ficcdo televisivia
brasileira que tem como marca o poder autoral do roteirista. Parece que Carvalho
consegue ndo sb quebrar essa tradicdao, mas também incorporar a telenovela um
acabamento estético diferenciado em termos de produgao televisiva.

Embora o objetivo deste artigo ndo seja aprofundar a discussao tedrica em
torno do estilo televisivo ou mesmo do estilo do diretor, lembra-se que durante
muito tempo as limitagdes técnicas da televisdo e mesmo suas especificidades
fizeram tedricos e criticos acreditarem que havia um limite artistico para as
produgoes teledramaturgicas. Butler (2010, p. 1) destaca que para muitos criticos

a imagem da televisdao, ao contrario do cinema, ndo seria capaz de suplantar

14 Cf. http://www.gazetadopovo.com.br/caderno-g/uma-novela-muito-diferente-8q73b005c70nbcp5q4h56qgkb2, acesso
em 30/05/2014; http://veja.abril.com.br/blog/quanto-drama/folhetinescas/meu-pedacinho-de-chao-poe-novela-
na-era-da-fantasia/, acesso em 20/01/2016; http://www.cartacapital.com.br/blogs/qi/a-cor-da-alegria-5057.html,
acesso em 15/01/2016.
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“sua funcao de transmissdo” e, por isso, nao seria possivel que se falasse em
estilo. Além disso, Butler (2010, p. 2-3), referindo-se a televisdo americana,
argumenta que houve outros fatores para sua depreciacao: a desvalorizagao da
producao televisiva tida como produto industrial distanciando-se, por isso, do
cinema; e a pouca importancia dada ao autor de televisao, visto que é o produtor
que tem mais poder sobre a obra. Tais fatores cerceariam, por exemplo, as
muitas possibilidades de um texto e de uma atuacdo do elenco de qualidade e,
ao mesmo tempo, restringriria um trabalho diferenciado de edigao ou cenografia.
Para Butler (2010, p. 71), as barreiras entre televisao e cinema comegam a
cair, nos Estados Unidos, nos anos 1980, com séries que apresentavam estética
cinematografica muito préxima do film noir.

O cenario brasileiro de producdo de teleficcdo, no entanto, diferencia-se,
sobretudo na Globo, do modelo no qual o produtor reina soberano. Enquanto
em outros paises ha uma maior lideranca de profissionais, como o produtor (no
caso do México), aqui temos a predominancia do poder de decisdo do autor em
guestdes que vao desde a escalacao do elenco até a definicao da trilha sonora.
Souza (2004) destaca esse fato como uma das caracteristicas da telenovela
brasileira a partir da imbricacao de duas dimensdes: a externa (fatores de
producdo) e a interna (marcas autorais). Na disputa de poder circunscrita ao
campo da telenovela, sobressaem as decisdes do autor, ou “realizador-autor”,
conforme afirma Souza (2004), mediadas pelos interesses e estratégias da
empresa produtora do conteldo, pelas condicdes da producdo, pela propria
narrativa e pela expectativa e resposta da recepgao.

Assim, o trabalho tido como autoral do diretor Carvalho subverte, em certa
medida, o cenario acima descrito. A questao autoral ganha um redimensionamento
em seu trabalho principalmente pelo tensionamento da experiéncia estética do
fazer teledramaturgico e da responsabilidade social da obra artistica e do artista
propriamente dito. Destaca-se que, em seus trabalhos - principalmente depois
da primeira jornada de Hoje é dia de Maria (2005) -, Carvalho tem enfatizado o

papel social de sua producdo artistica em teledramaturgia. Conforme destacam
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outros textos (BALOGH; MUNGIOLI, 2009; MUNGIOLI, 2013), odiretor estabelece
uma relagao intrinseca entre os bindbmios educacdo e obra de arte; postura
ética e estética assumida de maneira consciente. Assim, podemos observar
“na proposta de Carvalho o ato responsavel de que fala Bakhtin (2010), uma
vez que, na concepcao de sua obra artistica, o trabalho estético articula-se
a dimensao ética, ou seja, define-se pela inseparabilidade entre a atividade
artistica, responsabilidade e responsividade” (MUNGIOLI, 2013, p. 110). Ainda
cabe destacar que, em entrevista concedida no inicio de 2016, ao responder

sobre a funcao social da televisao, Carvalho reafima esse posicionamento:

A fungdo estética é filha da funcgdo ética. Quando a TV atinge essa funcao
estética, necessariamente da as maos para sua responsabilidade. O belo,
o bom texto, a boa imagem, a boa musica sdo elementos fundadores
de um pais. [...] sdo elementos educativos, mas através da emocao
(MESQUITA, 2016).

“Novela-fabula”: a moral relida, reescrita, reinterpretada para além
do individual

Em termos genéricos, a fabula é uma narrativa curta, com personagens
planos e agdo centrada em um determinado aspecto da vida humana sobre o
qual é possivel realizar um julgamento moral, ou dele tirar um conceito ou uma
licdo (WELFRINGER, 2013). Herdeira das tradigdes orais, a fabula é retomada
em Meu pedacinho de chao por duas vias. A primeira, como ja apontada, ocorre
por meio de seu carater pedagogico. Assim como a versdo original, o remake
de 2014 trabalha com diversas agoes socioeducativas que objetivam atingir nao
apenas o homem do campo - como se pretendia preferencialmente em 1971 -,
mas também a populacdo urbana, mostrando questdes essenciais como: higiene
e saude, precarias condicdes da educacao, direitos do trabalhador e desmandos
do coronelismo que ainda imperam nos cantos mais remotos deste pais.

Em termos estruturuais, na versao de 2014 os temas relacionados a

educagcao percorrem toda a trama, configurando-se, primeiramente, como
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tratamentos mais incisivos de modo episddico para, em seguida, serem retomados
alegoricamente. Por exemplo, a alfabetizacdo de adultos é trabalhada mais
incisivamente no primeiro més; depois, a discussdao em torno da educacao surge
voltada as caréncias estruturais (a professora Juliana quase fechou a escola por
nao ter recebido o salario). Essa é uma caracteristica da estrutura das telenovelas
gue tém um grande arco narrativo, que percorre toda a histéria, e pequenos
arcos narrativos, cujos conflitos surgem e sao resolvidos mais rapidamente.

Os pequenos arcos reforgam o aspecto breve de uma fabula, para que a licao
de moral ndo se perca; em outro momento, o tema podera ser abordado a partir de
uma perspectiva do desenvolvimento de um arco narrativo mais amplo, retomado
de tempos em tempos ao longo da trama. Em Meu pedacinho de chao, pode-se
observar o desenvolvimento da tematica da alfabetizacdo mais incisivamente no
primeiro més de exibicdo, como ja dito. Porém, ao longo da histéria - ou seja,
do grande arco narrativo —, os beneficios de se ascender ao mundo da cultura
letrada mostram-se de maneira alegdrica, e portanto recorrente, por meio de
Zelao (Irandhir Santos), que passa de analfabeto a poeta, deixando a condicao de
brutalidade imposta pelas condigdes sociais para ascender ao mundo da cultura
representado pelo dominio e bom uso das palavras em sua dimensdo estética.

Assim, o tema da educagao ganha nuances que se matizam ao longo da
trama em termos de infraestrutura escolar (prédios, materiais escolares, salarios
dos professores) e de construcao simbdlica da educacao (cidadania, acesso a bens
culturais, cultura escrita), caracterizando, em termos de enredo, a educagdao como
um dos temas estruturantes do arco narrativo maior (ha outros temas, como
a questdao fundiaria, poder politico, amor). Como resultado dessa construcao
tematica, temos o julgamento moral dos valores dos atos das personagens
envolvidas nas disputas politicas em torno da escola, do letramento da populagao.

A segunda via é a ligacdo da fabula a infancia!®>. Ha muito tempo

(principalmente depois de La Fontaine), essas histdrias populares perderam

15 Desde de Esopo (séc. VII-VI a.C.) observa-se essa relagdo. Porém, antes dele, muitos contos populares anénimos,
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seu carater aterrorizante e ganharam um contorno mais suave para comportar
a narrativa inverossimil, com predominancia de alegorias e imagens a fim de
atingir uma moral da histéria. Tal carater infantil das fabulas é tdo importante
em Meu pedacinho de chdo que se constitui como ponto de vista do narrador,

como esclarece Carvalho:

Mas, no caso de Meu pedacinho de chdo, ha um ingrediente especial:
a infancia. Serelepe é como uma testemunha da resisténcia do lirismo
e da memodria. Isso implica dizer que a atmosfera é lirica, imaginada
pelo olhar lidico de um menino, com um frescor de luzes e cores [...].
Um herodi de fabula que contamina todo o microcosmo onde a histéria
se passa. Quando imaginei o vilarejo onde se passa Meu Pedacinho de
Chdo, pude sentir que tudo ali existe daquela forma, por estar sendo
filtrado e constituido pelo olhar da infancia de Serelepe. Tudo aquilo
seria um grande brinquedo do Serelepe (PRUDENCIO, 2014).

Ao se saber que a telenovela é narrada do ponto de vista de Serelepe
(Tomas Sampaio), ganham sentido os esforcos dos profissionais em construir
um universo fantasioso perpassado pelo olhar infantil. Tal enfoque, que permeia
toda a telenovela, esclarece-se no Ultimo capitulo, quando vemos o garoto
Serelepe brincando com uma casinha e as personagens da trama em seu quarto,
o qual reproduz parcialmente o cenario da telenovela. Porém, além desse foco
narrativo, deve-se registrar um segundo “narrador” (ou “comentador”): Bené.
Criado por meio da técnica stop motion, ele é o galo dos ventos da casa do
coronel Epaminondas. Idealizado pelo diretor como uma forma de dar vazao a
oralidade do texto de Barbosa (PRUDENCIO, 2014), o galo manifesta-se diante
dos acontecimentos que acompanha do alto da casa. Suas agdoes podem ser
interpretadas, conforme o caso, ora como pressagios, ora como reagoes e, de
alguma forma, remetem ao julgamento moral das fabulas. Ao mesmo tempo, sua

presenca e agdes configuram-se visualmente como outro elemento caracteristico

recolhidos na Antiguidade Classica, ja empregavam o termo “fabula” por conter algum tipo de persuasdo (o que
chegaria proximo a moral) ou por trabalhar a humanizagdo de personagens animais. No século XVII, as fabulas de

Esopo foram redescobertas e atualizadas. Cf. Coelho (2014).
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das fabulas: a fala e a sabedoria de animais frente a acdes humanas. Assim,
conclui-se a diegese sob a égide dos elementos caracteristicos da fabula e da

imaginagao infantil.

Consideracoes finais

Meu pedacinho de chdo apresenta uma ousada proposta estética e
narrativa, objetivando a construgao de uma trama atemporal (uma “novela-
fabula”), que se torna possivel devido a elementos discursivos de mise-en-scéne
cenograficos. Tais elementos mostram a complexidade da telenovela brasileira,
gue propicia a construcdo dialégica (BAKHTIN, 2011) de uma diegese envolvente
e que da suporte a didlogos entre televisdo, cinema, literatura e educacgao, de
modo a enriquecer o resultado final.

Contudo, a especificidade e a notabilidade dessa telenovela embasam-
se na obra dos principais artifices da trama que foi ao ar, o autor Benedito Ruy
Barbosa e o diretor Luiz Fernando Carvalho. Barbosa € um homem do campo
atento as questdes do interior do pais e costuma abordar temas sociais desse
universo em suas telenovelas.

J& Carvalho caracteriza-se tanto por sua longa trajetéria na industria
televisiva quanto pelo desenvolvimento de projetos arrojados, que colocam em
marcha jogos hibridos que envolvem diversas linguagens, redimensionando
expectativas e limites entre telenovela e arte. Vale, ainda, mencionar a relagao
intrinseca que assume para ele o bindmio ética e responsabilidade, materializado
na veiculagdo de imagens e historias do Brasil com a intencao de produzir

sentidos de cidadania e educacao.
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