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No I Simpdsio de Critica de Midia: Como Criticam os que Criticam?,
promovido pelo Grupo de Pesquisa Critica de Midia e Praticas Culturais
em setembro de 2017, na Universidade Federal de Santa Catarina, o
jornalista, critico de cinema e tradutor José Geraldo Couto discutiu a
relevancia da critica, a dimensdo criativa e especializada da tarefa do
critico, as pressdes do mercado, a proliferacdo de espagos novos de
critica na internet e a politica tratada em aspectos cinematograficos.
A revista RuMoRes apresenta a seguir os tépicos centrais dessa

comunicacao.

Critica de midia, critica de cinema, José Geraldo Couto.

On September 2017 the Federal University of Santa Catarina hosted
the I Symposium on Media Critique: How the critics critique?, organized
by the Research Group Media Critique and Cultural Practices. During
the event, the journalist, film critic and translator José Geraldo Couto
debated on the relevance of the critique, the creative and specialized
aspect of the work of critics, the pressure of the market, the multiplication
of new realms of critique on the internet and the subject of politics
approached through film matter. RuMoRes presents the central topics

of such presentation as follows.

Media critique, film critique, José Geraldo Couto.
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No I Simposio de Critica de Midia: Como Criticam os que Criticam?, promovido
pelo Grupo de Pesquisa Critica de Midia e Praticas Culturais, em setembro de
2017 na Universidade Federal de Santa Catarina, o jornalista, critico de cinema e
tradutor José Geraldo Couto discutiu a relevancia da critica, a dimensao criativa e
especializada da tarefa do critico, as pressdes do mercado, a proliferagao de espagos
novos de critica na internet e a politica tratada em aspectos cinematograficos.

A revista RUMoRes apresenta a seguir os tépicos centrais dessa comunicacao.

Relevancia da critica

Ao falarmos de critica hoje, temos que considerar que as criticas de cinema
e da producao audiovisual ndo se limitam mais a imprensa escrita. Elas acontecem
em varios meios e plataformas: o critico pode ter, por exemplo, um canal no
YouTube em que ele se dedique a apresentar e comentar filmes, assim como
ha essa possibilidade na televisdao ou no radio. Se ampliarmos mais ainda, um
documentario, um festival, uma mostra de cinema ou sua curadoria podem ser
extensdes ou instancias da critica, pois contribuem para a reflexao sobre o cinema
e a reverberagao da produgao cinematografica, aspectos que considero essenciais
a critica. De certa maneira, a critica € uma forma de traducdo, pois o critico
também traduz aquela obra para seu publico, leitores ou espectadores. Existe,
portanto, esse campo amplo da critica — as varias dimensdes, possibilidades e
plataformas em que ela se exerce —, mas vou limitar minhas consideracdes a
critica na imprensa escrita, na qual tive minha experiéncia profissional e posso
falar com um pouco mais de propriedade. Antes de tratar da critica de cinema,
gostaria de falar da importancia da critica de modo geral. De certa maneira, ela tem
sido muito amesquinhada na imprensa nos ultimos tempos e seu papel tem sido
diminuido por diversos fatores; em parte, porque jornais e revistas de interesse
amplo circunscreveram a critica e as resenhas a preocupacdes de mercado, mais
voltadas a programacao cultural. O critico passou a ser apenas um orientador do
leitor na hora de escolher um programa para o fim de semana, recomendando ou

ndo um filme que estd em cartaz. Desse modo, a critica passa a ficar submetida
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a outra légica - a do mercado de entretenimento — €, a meu ver, esse ndo é seu
papel principal, mas o de iluminar a producdo cultural. A critica deve trazer ao
seu publico aspectos da obra que talvez passassem despercebidos, reverbera-la,
fazer com que ela tenha fruigao, uma leitura mais rica, para que nao tenha uma

recepgao passiva por parte do espectador e do leitor.

Mudancgas nos ultimos tempos

Tenho observado diversas mudangas ocorridas na atividade do critico na
imprensa nos ultimos anos. Desde que comecei a trabalhar com critica de cinema e
de livros na imprensa, nos anos 1980, as mudancas foram varias. Primeiro, nesse
processo de circunscrever a critica as preocupacgoes de mercado, seu espaco em
jornais e revistas de interesse geral foi diminuindo. Em décadas anteriores, havia
espaco para que o critico pudesse desenvolver um raciocinio sobre determinado
filme ou cineasta em textos mais extensos e ao longo do tempo. Paulo Emilio
Salles Gomes, um dos criticos mais importantes do Brasil, por exemplo, escreveu
durante muito tempo no Suplemento Literario do jornal O Estado de S. Paulo - e
depois esses textos foram reunidos e publicados em dois volumes. Lendo esses
artigos hoje, percebemos que as vezes ele abordava determinado filme em uma
semana - pois sua coluna era semanal - e voltava a ele na semana seguinte,
muitas vezes tendo-o revisto o filme, repensando seus comentarios, mudando
pontos de vista expostos anteriormente. Em alguns casos, ele gastava até quatro
semanas desenvolvendo sua anadlise sobre um filme. Isso foi se tornando cada
vez mais impossivel, ja que a critica foi ficando reduzida a comentar os filmes
que entram em cartaz, geralmente no dia de estreias. O espaco concedido para
textos criticos em jornais ou revistas é bem menor do que tempos atras.

Mas essa nao é a principal transformacao ocorrida na ultima década e meia
e que ainda continua. A mudanga mais importante foi a emergéncia da internet, e
com ela uma série de novas condicles para o exercicio da critica. Em termos muito
simplificados, podemos dizer que os criticos tinham o papel de farol da producao

cinematografica; eles eram uma referéncia a propdsito dos filmes que estavam
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em cartaz. Imagino que na area literaria acontecia algo parecido, os criticos
eram baliza para novos livros e autores. No caso do cinema, cada grande jornal
tinha seus criticos que serviam como guias, eram ouvidos, formavam a opiniao
e 0 gosto de seus leitores. Isso é coisa completamente do passado, porque esse
critico orientador, que tinha a palavra mais respeitada, deixou de existir ou se
diluiu num contexto em que surgem outras vozes. Ha quem estude e afirme que
o critico deixou de ser o gatekeeper, no sentido de determinar que “isso passa
ou ndo passa”, “esse filme deve ser visto ou nao”, “esse autor € bom ou nao”. O
critico virou uma espécie de gatewatcher, passando a ser mais um observador
do que uma pessoa que chancela uma obra. Essa voz, antes monopolizada pelo
critico - e, portanto, um mondlogo - se perdeu nesse processo da internet, em
gue ha o surgimento de diversas analises, de muito mais pessoas comentando e

discutindo filmes do que na época em que havia poucos criticos ocupando esses

espagos na imprensa.

Critica além da imprensa

Ao mesmo tempo em que o papel da critica na imprensa de interesse
geral foi se amesquinhando, surgiram varios outros espagos para a critica de
cinema, o que vale também para a literatura, a musica e as artes visuais. No
caso do cinema, especificamente, surgiram sites e revistas especializadas - e
essas revistas especializadas continuam muito ativas na internet, além de usarem
os blogs. Quer dizer, varios criticos que foram perdendo espaco na imprensa
nesse processo passaram a exercitar suas criticas nos blogs. E ha criticos que
continuam exercendo seu papel na imprensa, mas também tém blogs préprios
em que podem desenvolver melhor suas ideias. Mas além deles ha também muita
gente que nao tinha chegado a ocupar espago na grande imprensa e que passou
a ter seus blogs. Ocorre uma proliferagao, muita gente falando sobre cinema. O
interessante é que nessas revistas podem se desenvolver ideias que sao menos
pautadas pelo imediatismo do mercado. Esses lugares permitem que a critica seja

tecida plenamente, cumprindo um dos seus papeis, que é a reflexdo sistematica
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do meio, podendo analisar até filmes que ja sairam de cartaz, que ja foram

abordados em outras midias, como fazia Paulo Emilio antigamente.

Espacos novos de critica na internet

Na internet ocorre uma espécie de democratizacdo, pois antes sé havia a
voz do critico oficial e agora existem iniUmeras vozes se manifestando a respeito da
produgdo audiovisual. Por um lado, houve abertura, a possibilidade de visao mais
plural sobre um filme. Por outro, podemos notar uma espécie de rebaixamento
do papel da critica. Ou seja, o critico, que era formado nesse meio - e que
conhece, ou deveria conhecer, a histéria da producdo e da critica -, alguém que
pelo menos idealmente se armava de um instrumental para poder ler um filme
ou uma obra cinematografica, deixa de ter valor porque todas as vozes passam a
ter mais ou menos o mesmo peso. Antes havia o critico como orientador, aquele
que decidia o que era o bom e 0 que nao era, o que falava como tal filme deveria
ser recebido, como deveria ser lido. O que temos atualmente é essa média de
opinides a propdsito de um filme ou de uma obra. Por exemplo, um dos sites mais
acessados sobre cinema, o Internet Movie Database (IMDb), € o mais completo
para encontrarmos informagdes sobre determinado filme, cineasta, ator e produtor,
além da cotacdo dos filmes, estrelas e notas. Essa avaliacao é formada a partir dos
proprios usuarios, do publico, qualquer pessoa que entra |1a pode votar e avaliar
a obra. Muitas delas, quando querem escolher um filme para assistir - seja no
cinema, na televisao, em digital video disc (DVD), em streaming ou sob demanda
-, vao até esse site e se guiam por essa cotacao geral, coletiva, formada pelos
préprios espectadores. E 0 mesmo que encontramos na Amazon; quando vamos
comprar um livro vemos que ele tem uma cotacdo, formada pelos préprios leitores,
e muitas pessoas compram livros a partir dessa cotacao. Esse processo diminui
a importancia do critico como formador de opinido e, além disso, cria um tipo de
hegemonia do senso comum, uma espécie de gosto médio que passa a prevalecer
na avaliacao das obras. Exercer a critica, portanto, torna-se uma preocupacao,

embora eu ndo tenha a menor nostalgia do periodo em que o critico era a Unica

I 202



RU M.Res DOSSIE

numero 23 | volume 12 | janeiro - junho 2018

voz e se impunha como verdade definitiva. O processo de ampliacdao de uma voz
antes univoca € muito interessante e pode ser enriquecedor, mas ha o perigo do
nivelamento médio, da imposicdo do senso comum. Agora, como reagir a isso?
Penso que a critica continua exercendo um papel; ela continua a ser importante,
talvez até mais do que em épocas anteriores, dada a proliferacdo de informacdes
e obras que temos hoje. O acesso que temos a produgao cinematografica é

infinitamente maior do que duas ou trés décadas atras.

Emergéncia de novos cinemas

Acho que existe uma reflexao, mas ainda de forma muito localizada, sobre
a proliferacdo de novos cinemas, novas formas de produzir filmes em coletivos.
Mas essa proliferacdo s6 ganha dimensao significativa quando difundida em um
veiculo de penetracdo maior, quando atinge outro estagio e passa a ser mais visivel.
Vou dar um exemplo muito especifico: existe um pessoal em Minas Gerais, na
cidade de Contagem, que tem um grupo que produz filmes. Sao varios cineastas
gue trabalham cooperativamente, se ajudando - se chama Filmes de Plastico.
Eles tinham uma producdo de varios anos, com diversos curtas, até que fizeram o
primeiro longa, que foi muito bem recebido em festivais e acabou sendo lancado
comercialmente. Entdo, essa producao que era meio invisivel, exibida localmente,
passa a ser tratada em outros veiculos, a ter visibilidade, a ser até mais rentavel.
Um produto que surge desses grupos menores e extravasa o interesse desse

grupo consegue ganhar uma reflexdo mais abrangente.

Mais acesso a filmes, mais responsabilidade da critica profissional

O circuito exibidor de cinema é dominado pelas grandes producdes norte-
americanas. Em alguns momentos, de sete salas em um shopping, temos quatro
exibindo o mesmo filme, uma em versao dublada, outra legendada, outra em 3D;
nas outras trés salas temos outro filme. Entdo, o circuito exibidor € dominado por
trés ou quatro produgdes. O mercado de cinema estd muito monopolizado, talvez

mais do que nunca. Mas existem outros meios de difusao de filmes que ampliam
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essas possibilidades, dando acesso a cinematografias de varios lugares do mundo,
seja pela televisao ou pela internet. Esse acesso maior, facilitado pelas tecnologias,
faz com que exista uma oferta de producdes audiovisuais nunca vista antes,
inclusive de filmes classicos. Hoje é facil assistir a classicos do cinema; na época da
minha infancia, era preciso esperar que chegassem em cineclubes para podermos
conhecer a obra de um cineasta. Varios desses classicos, quando passavam no
Museu da Imagem e do Som (MIS), em Sao Paulo, ou na Cinemateca, no Rio, eram
disputados para serem vistos. Agora, com um clique conseguimos assistir facilmente
a esse mesmo filme, muitas vezes em mais de uma versao. Isso para dizer que
a possiblidade de acesso aos filmes e as cinematografias, ao meu ver, aumenta a
responsabilidade da critica profissional, porque é cada vez mais necessario separar
o trigo do joio, nao no sentido antigo de dizer o que deve ser visto ou nao, mas de

ajudar os leitores a se moverem nesse mundo tao heterogéneo, tao vasto.

Papel do critico hoje

E como o critico que trabalha na imprensa reage a esse processo? Ha ai
um paradoxo, porque no processo de delimitacdo do papel do critico e de sua
circunscricdo a essa légica do mercado, ele tem cada vez menos espacgo e é visto
como alguém que vai dar apenas uma cotacao para determinado filme. O que vale
para muita gente é quantas estrelas o critico deu. Interessa menos a argumentacao,
a leitura que ele teve do filme; o seu proprio texto ja ndo tem tanto espago. Muitas
vezes ele é levado a construir seu texto, sua argumentacdo, a partir da quantidade
de estrelas que vai dar. Isso é uma deformacdo do papel do critico e ele entra
nesse jogo de que a critica € um julgamento. Porque a dimensao de julgamento,
de sentenca, de veredito, de “nota” acaba sendo exaltada, quando na verdade
deveria ser o contrario. A meu ver, o papel do critico seria o de fornecer ao seu
leitor um modo de se mover nesse mundo, de conhecer as obras, de ter uma
leitura mais informada e menos ingénua daquilo que estd vendo, saber inseri-lo
dentro da histéria do cinema e poder ter uma relagdo mais critica com a obra. Até

me perguntam: “Ah, o que vocé achou de tal filme?”. Eu digo: “Prefiro dizer o que
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achei em tal filme”. O filme é bom? E ruim? Isso é o que menos importa. Talvez, o
gue achei no filme seja mais importante para compartilhar com as pessoas. Entao,
o papel do critico seria ajudar seu leitor a pensar o cinema e ter uma perspectiva
mais critica diante do filme, em vez de ja entregar um julgamento, uma sentenca
sobre qualidade ou ndo. Mesmo porque essa avaliacdo € muito subjetiva e precaria.
Mais interessante do que aquilo que o critico achou do filme é o que o critico achou
no filme. Hoje em dia, o critico deveria investir mais na reflexao sobre o cinema e

menos na emissao de juizo sobre um filme.

Segundas impressoes

E muito comum vocé ver um filme, sair com determinada impresséo e
depois, em conversas com outras pessoas, no processo de repensar o filme visto,
de assimilar, a gente passa a ter uma outra visao, ja que a propria visdo pessoal
€ proviséria. Claro que o critico, teoricamente, tem que ter um instrumental que
torne sua apreensao do filme o menos subjetiva possivel. Ele nunca vai deixar de
ser subjetivo, mas precisa ter elementos para ler aquela obra mais objetivamente,
de modo a ndo ter a mesma visdo ingénua do espectador. Ele, em tese, conhece
a linguagem do cinema, sua historia, e assim percebe coisas que o espectador
comum ndo percebe. Tem uma dimensao pedagdgica também, de iluminar e
trazer a tona elementos que ajudem seu leitor a perceber um filme, a fazer a
leitura dele. Porém, mesmo com todo esse instrumental com o qual o critico
pode se armar, sempre vai haver uma dimensao subjetiva, um aspecto muito
pessoal —acho muita arrogancia o critico dizer que “esse filme é ruim” ou “esse
filme é bom”; porque ele esta falando a partir de determinado lugar, experiéncia
e subjetividade. Isso ndo necessariamente vai ser semelhante a sensibilidade

daquele leitor ao qual ele estd se dirigindo.

Dimensao criativa e especializada da critica
A definigao da critica como reflexao € uma dimensdo muito mais criativa,

produtiva e enriquecedora. No caso da critica de cinema, penso que a questdo é
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até um pouco mais complicada do que nas outras areas. No contexto do cinema,
por ser atravessado por outras artes, outras disciplinas, parece que nao existe
especializacdao; na verdade, todo mundo pode falar de cinema. Agora... é diferente
alguém que tem algum conhecimento da histéria do cinema, e o critico de cinema
tem que ser mais preparado - tem que ter, no minimo, nogdes basicas de varios
campos. Porque muitas vezes a musica no filme é tao importante quanto o que esta
sendo mostrado em uma cena, representa alguma coisa, tem algum significado.
Entdo, quanto mais o critico tiver conhecimento de diferentes areas, mais apto ele
estara a ler melhor uma obra e contribuir para que seu leitor também o faca. Além
disso, o critico ideal deveria ter conhecimentos basicos de histdria, politica, arte,
psicanalise e filosofia, porque o cinema € atravessado por todas essas disciplinas.
Quanto mais o critico estiver preparado para perceber isso e comunicar isso para
o seu leitor, melhor cumpre sua tarefa. Mas ndo é o que normalmente acontece, e
ndo é de hoje que existe essa ideia de que todo mundo pode ser critico de cinema,
que a visao de cada um tem o mesmo peso. Truffaut, em um livro seu que saiu
no Brasil, Os filmes da minha vida, fala no prefacio que um jornalista que escreve
sobre economia ninguém contesta, porque ele entende de economia; o de musica, o
mesmo; mas o de cinema é abordado em varios lugares, até na redacdo pelo dono
de jornal, que diz: “vocé falou mal de tal filme, mas minha mulher gostou muito”.
Acho muito saudavel, todo mundo tem o direito de falar, concordar e discordar.
Mas, obviamente, a visao do Truffaut era um pouco mais rica que a da mulher
do diretor de redacgdo. Ele tinha um instrumental, uma paixao, uma conexao com

aquela expressdo que tornava sua leitura mais enriquecedora.

Discussao politica tratada cinematograficamente

A questdo da subjetividade em escrever sobre um filme é meio movedica,
porque é dificil ndo tratar dos assuntos que estejam presentes nele. No caso do filme
sobre a operacao Lava Jato lancado ha pouco tempo, por exemplo, é impossivel
falar dele formalmente apenas como um filme policial, somente em seus aspectos

de construcao narrativa, estética, fotografia e montagem, uma vez que nds estamos
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ligados ao que estd na tela. O critico, porém, precisa atentar para como essa
discussao politica presente é tratada cinematograficamente; a dificuldade estd em
fazer essa conexao. Nao perder de vista o tema, o contexto em que se da a trama
do filme, mas examinar como a leitura desse contexto se expressa (ou nao) em
linguagem cinematografica. A corda bamba em que o critico se move é sempre
essa. Outro exemplo é o filme Como nossos pais. Esse longa toca em assuntos do
nosso tempo - a posicao da mulher, o protagonismo feminino -, discussdes urgentes
na nossa sociedade. Isso faz com que o filme seja tratado por esse prisma. Essa
€ uma abordagem necessaria, mas nao propriamente uma critica de cinema, por
nao falar como o filme faz isso. Interessa menos ao meu leitor a minha visao do
feminismo do que como que eu posso ajuda-lo a entender essa questao do filme.
Ha criticos que, no lancamento de uma obra, possuem visao muito fechada do
gue seria um bom filme e acabam se armando com essa concepcgdo prévia. Gosto
muito de Paulo Emilio, que, falando uma vez sobre André Bazin, disse que o grande
mérito do critico francés era ndo se armar diante do filme com uma concepgao
prévia de cinema, mas se permitir que o filme tentasse conquista-lo dentro de
sua proposta. Penso que essa é uma postura muito rica e produtiva — muito mais
gue um critico que vai ao cinema e fala: “ah, isso ndo é cinema”. O interessante
€ perceber que existem diversas formas de se fazer cinema, cinemas dos mais
variados. A concepcao de cinema do critico as vezes vem a tona nos textos, mas

o ideal é que a critica contribua para uma abordagem mais abrangente.

José Geraldo Couto tem uma coluna sobre cinema no Blog do IMS, do
Instituto Moreira Salles. Trabalhou na Folha de S. Paulo e na revista Set e escreveu
para a revista CartaCapital. Atuou como critico de cinema, literatura e futebol.
Publicou, entre outros livros, André Breton (1984), Brasil: anos 60 (1988) e
Futebol brasileiro hoje (2009). Tem participagao nos livros O cinema dos anos 80
(1990), Folha conta 100 anos de cinema (1995), Musica popular brasileira hoje
(1999) e Os filmes que sonhamos (2011). Nasceu em Jau/SP, morou muitos anos

em Sdo Paulo e vive ha 19 anos em Florian6polis/SC.
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