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Resumo

Neste artigo faz-se uma andlise do filme La Vie et la Passion de Jesus Christ, dirigido por Ferdinand,
produzido entre os anos de 1902 e 1905, e conhecido por Paixdo da Pathé, utilizando como elemento de
comparacdo alguns fotogramas da Paixdo da Gaumont, dirigida por Alice Guy em 1903. O trabalho
comparativo visa demonstrar como algumas cenas de ambos os filmes sdo realizadas tendo em vista a
finalidade de serem imagens puramente ornamentais, € que ao invés de significarem a representacdo de
hierofanias, como poderia parecer num primeiro momento, sao esvaziadas de qualquer significado religioso e
descoladas da narrativa. Aparecendo, assim, como um elemento puramente estético.
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Abstract

This paper makes an analysis of the movie La Vie et la Passion de Jesus Christ, directed by Ferdinand and
produced between 1902 and 1905. This movie is also known as Pathé's Passion Play and this analysis also
includes some photograms of Passion by Gaumont (directed by Alice Guy in 1903) used as an element of
comparison. The comparative work aims to prove that certain scenes from both movies were shot purely for
ornamental reasons, instead of meaning a representation of hierofanies, as it could have been imagined at first.
These images are completely hollowed from any religious meaning and detached from any narrative, thus
resembling a purely aesthetic element.
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1. Introducao

O Primeiro Cinema tem sido objeto de grande interesse nos dltimos quinze anos, varias publicacoes,
varios pesquisadores, como Tom Gunning, André Gaudreault e Charles Musser t€ém se debrucado sobre as
questdes relativas a narratividade deste periodo fecundo da histéria. Praticamente todos eles citam a
importancia dos filmes de Peca da Paixdo de Cristo para o surgimento da narrativa cinematografica, poucos
s30, no entanto, os estudos mais pormenorizados. As dificuldades sdo vérias, talvez a maior delas seja o fato de
que uma boa parte desses filmes ndo existe mais ou ndo estdo acessiveis. Neste artigo examinaremos uma
questao relativa a estética desses filmes, a ornamentacdo. Iremos nos centrar na andlise da Paixdo da Pathé, de
1902-5, a producio mais completa disponivel e utilizaremos alguns fragmentos da Paixdo da Gaumon’t, de
1903, que puderam ser recuperados, para comparacao.

Um quesito normalmente relegado para o segundo plano pelos pesquisadores de Filmes de Cristo® é a
estética. Em geral se contentam em citar que este ou aquele filme buscava fazer uma representacdo da vida de
Jesus baseada neste ou naquele pintor ou desenhista; e que na busca de se fazer as primeiras representacoes
visuais da estéria de Jesus em pelicula os produtores e diretores buscaram seu material nas artes plasticas que
ja possuiam uma longa tradi¢ao de representagcao dessa estoria.

O primeiro filme a utilizar um estilo mais claro foi o de Ferdinand Zecca, de 1902, fato que chamou a
atencdo de Georges Sadoul, que denominou-o de estilo “Saint-Sulpice” pois segundo ele as representacdes ali
encontradas se assemelhavam as dos presépios da Igreja de Saint Sulpice, em Paris. Esta designacdo passou
também a ser utilizada para toda e qualquer forma de representacdo religiosa que possui tracos simplificados,
mais ingénuos e populares, bastante assemelhados a representacdo grafica dos “santinhos” impressos ao longo
do século XIX e até meados do século XX, bem como dos presépios moldados em gesso e bastante coloridos.

No ano seguinte ao lancamento do filme de Zecca, visando fazer concorréncia a bem sucedida
producdo, Alice Guy elaborou uma Paixao, que ela mesma confessou ter buscado aproximar das ilustracoes de
James Tissot (LACASSIN: 1994: 33). Tratavam-se de um conjunto de aquarelas realizadas por este ilustrador e
pintor francés para o seu livro “Vida de Jesus” com 365 ilustragﬁes4. A obra se tornou extremamente popular
desde seu lancamento em 1897, sendo imediatamente editada na Inglaterra nos Estados Unidos, em 1898, em
versoes mais baratas e populares. A justificativa da realizadora ao utilizd-la era que desejava um filme que
contivesse um material mais “realista”. De fato, as imagens do filme de Zecca prestam-se mais a representacao
pura do que a qualquer forma de ‘“realidade”. Ainda assim, ndo esperemos encontrar em Alice Guy um
“neorealismo” a italiana (VADICO: 2005: 130, v.1). Estes filmes seriam seminais do que pouco tempo depois

se chamou de “film d’art’ na Franga, que buscavam através das suas imagens um refinamento artistico.



Também o filme americano From the Manger to the Cross, de sidney Olcott, de 1912, trazia o desejo
de vincular uma grande parte das suas cenas as ilustragdes de Tissot. Aproveitando que a sua equipe estava na
Terra Santa, visando fazer uma série de filmes curtos, filmou nos locais onde o artista fizera anos antes suas
pesquisas para as ilustragdes. Outro filme que também utilizou o recurso de citacdo de pinturas cldssicas a
exaustdo foi o de Giulio Antamoro, Christus, de 1916, fazendo sempre referéncias ao Renascimento italiano. Ja
num periodo bastante posterior poderemos perceber que essa tendéncia se mantém, The King of Kings, de Cecil
B. DeMille, realizado em 1927, chegou a ter incluido em sua fotografia mais de 300 representacdes de obras de
arte conhecidas do grande publico (Solomon, 2001: 182).

Essa preocupacdo em associar os Primeiros Filmes de Cristo com as artes graficas e também com a

pintura faz com que possamos relaciond-los, ndo exatamente com um determinado estilo mas com uma busca
de seus diretores e produtores pela beleza’. Em outras palavras, estes filmes também deveriam chamar atencdo
por sua estética, nao apenas pelo seu contetido narrativo, essa preocupagao se sobrepds inclusive a prépria
narrativa da vida de Jesus, como verificaremos ao longo deste texto.
Notamos esta busca pela estética, quando pensdvamos a respeito da representacdo da transcendéncia nos
Primeiros Filmes de Cristo®. Ou seja, aquilo que toca ao Sagrado e que ndo é “visivel” ou perceptivel A nossa
visao cotidiana, como as aparicdes, as transfiguracoes, etc, que se constituem em hierofanias (ELIADE: 2002,
19). Metodologicamente decidimos ndo levar em consideragdo a propria representacdo da vida de Jesus como
sendo uma hierofania, pois a encarnacdo de Jesus Cristo no mundo também possui este significado, mas
dedicamo-nos a buscar nestes filmes imagens que representassem o transcendente, buscando saber se este
transcendente buscava levar a uma catarse religiosa do espectador ou se buscavam representar por eles mesmos
uma hierofania do sagrado.

Surpreendentemente, chamou-nos a atencio o papel representado pelos anjos’ nestas producdes. Como
nido se tratam de seres costumeiramente encontrados em nosso cotidiano eles, para um pesquisador, sé
poderiam de imediato significar uma representagdao do Sagrado e ou uma representacdo de uma hierofania.
Com isso em mente, percebemos nos diversos filmes anteriormente citados que nas cenas nas quais estes seres
apareciam eles poderiam ser divididos em duas categorias: Agentes e Nao Agentes.

Os que chamamos aqui de Agentes sdo os que possuem um papel qualquer a desempenhar que esteja
intimamente vinculado a narrativa e cuja presenca e acdo estejam também, necessariamente, previstos no
contexto das narrativas evangélicas. Um exemplo disso € a apari¢do do Arcanjo Gabriel para a Virgem Maria
no episddio referente a Anunciacdo. Esta aparicdo € prevista e esperada pelos espectadores, pois se trata de
uma tipica hierofania, € Deus quem se revela através da presenca do anjo e que desta forma leva a concepgao
virginal de Jesus. Os Nao Agentes nos interessam particularmente. Em todos os filmes os “ndo agentes”
aparecem, e sua principal caracteristica é exatamente essa, eles ndo agem, ndo possuem fung¢do narrativa

alguma, ndo se tratam de alegorias e sdo extremamente esvaziados de significados.



Neste artigo verificaremos apenas o caso da Paixdo da Pathé, utilizando as outras produgdes de forma
comparativa. Particularmente, a produ¢do da Gaumont, La Vie et La Passion de Jésus-Christ — ou
simplesmente Vie du Christ - dirigida por Alice Guy, nos dard bons exemplos de imagens reincidentes. Até
onde sabemos este filme nao existe mais, no entanto, alguns fotogramas puderam ser resgatados e foi a partir
da sua comparagdo com a Paixdo da Pathé que pudemos desenvolver as idéias presentes neste artigo.
Utilizaremos também algumas imagens do filme italiano Christus, de Giulio Antamoro, de 1916, com o fito de

demonstrar que essa utilizacdo estética dos Anjos se mantém até um periodo bem tardio.

2. A Paixao da Pathé

La Vie et la Passion de Jesus Christ, dirigida por Ferdinand Zecca e produzida pela Pathé, € um filme
que até hd pouco tempo ndo se encontrava disponivel em sua versao originalg. Foi remasterizado e langado em
formato DVD no final de 2004, pela Magnus Opus. Em 2005, uma outra gravacdo foi lancada pela Studio
Mille Produgdao, mais conhecida por “Classicline”, que lhe acrescentou uma narragdo e sub-titulos em
portugués, completamente desnecessarios ao nosso ver. Faremos uma rapida digressdo para que se entenda um
pouco da sua importancia para os estudos de cinema.

Apesar do conhecido surto inicial de cinema nos Estados Unidos no fim do século XIX, os grandes
produtores durante o periodo do Primeiro Cinema eram os franceses, eles € que moldariam o formato dos
Primeiros Filmes de Cristo. H4 vérias produgdes de filmes de peca da Paixdo naquele momento, considerando
entre os anos de 1897 e 1905, mas sem duvida nenhuma a produ¢do mais importante era a da Pathé. O que
mais a distingue em relacdo as outras é o fato de que se encontrava vinculada a um esquema de montagem e
distribuicao completamente industrial. Isto The permitiu chegar a diversas partes do mundo, garantindo-lhe uma
grande influéncia; e seu amplo sucesso — suas vendas se contam por milhares e milhares de copias - forneceu
recursos para que a Pathé alavancasse seus investimentos em outros filmes. Ao mesmo tempo em que esta obra
possui significado estético e religioso ela também tem importancia para a indudstria cinematografica, no caso,
para a Pathé francesa.

Na época do surgimento da empresa, em torno de 1898, se destacou em Vincennes o jovem Ferdinand
Zecca. Charles Pathé confiou-lhe a direcdo das realizacdes. Logo que os negdcios se intensificaram,
construiram um estidio ainda mais amplo que o de Mélies, o maior produtor francés na época. Sob a direcao
de Zecca os chamados "dramas realistas" desenvolveram-se numa dire¢do "social" como, por exemplo, nos
filmes La Gréve e Au Pays Noir. Em La Gréve a greve terminava com a "reconciliacdo do capital com o
trabalho" (SADOUL, 1970: 79) abencoada pela justica. Zecca também, como diversos produtores daquele
periodo, dedicou-se ao erotismo cinematografico, assunto que ji existia desde a época do kinetoscopio de

Edison.



Em 1902, quando surge La Vie et la Passion de Jesus Christ, ou simplesmente “A Paixdo da Pathé™

era o que poderiamos chamar de momento de efervescéncia, onde se estabelecia uma industria cinematografica
- coisa que pode ser percebida inclusive pela polivaléncia de Zecca - , diante deste quadro, aliada a sua
qualidade estética, a outra grande virtude desse filme foi ser produzido em larga escala, sofrendo uma
distribuicdo extremamente competitiva. At€ o seu reaparecimento recente, sobre a versdo original dessa
producdo se sabia apenas algumas poucas informacdes encontradas na obra cldssica de Georges Sadoul,
Histéria do Cinema Mundial, onde ele informava: "Este filme, comecado em 1902, sé ficou terminado em
1905. O programa estabelecido constava de uns quarenta quadros e foi realizado de acordo com as
possibilidades do estiidio. A estética dominante do filme é a mesma dos presépios de gesso vendidos em paris
ao pé de Sao Sulpicio. A magia do cinema, contudo transforma essas insipidas policromias e dd-lhes o encanto
de um quadro primitivo" (SADOUL, 1970: 82).

Essa comparagao inicial com os “presépios de gesso” fez também com que se dissesse que o filme foi
rodado em estilo “Saint-Sulpice”, o que também significa dizer que buscava alguma semelhanca com as
imagens simplificadas e coloridas das representacdes catdlicas do periodo, fossem elas graficas ou de
estdtuaria, além disso ndo possuia nenhuma preocupagcdo com o realismo das cenas. Desde o lancamento o
filme j4 era distribuido na versao colorida, pintado a mao. Os enquadramentos ainda obedeciam a frontalidade
tipica das pinturas religiosas; a cimera era fixa e as personagens eram enquadradas em plano geral.
Estruturalmente o filme possui 34 cenas divididas em 4 blocos: 1. Nascimento e Vida Oculta de Jesus; 2. Vida
Publica de Jesus; 3. Via Dolorosa e Gloriosa de Jesus; 4. A Gloéria Divina de J esus'’.

No entanto, apesar destas caracteristicas formais bastante conservadoras, o filme traz trés cenas onde
ocorre o inovador movimento panoramico de camera, de forma um pouco desajeitada ainda. E h4 também uma
montagem paralela, no episodio, da Fuga para o Egito. Além disso podemos contar a0 menos duas cenas
realizadas em plano médio — ou americano — sendo que uma delas se trata de um plano de detalhe. Os seus
cendrios sao pintados com bastante capricho, sdo ainda teatrais, mas ndo sao grosseiros e nem improvisados,
como o eram os da Paixdo de Oberammergau ou da Paixdo dos Lumiéres, ambos de 1898.

Dessa forma a Paixdo da Pathé de 1902, marcou época pois iniciara o estilo que ficou sendo chamado
de Filmes de Arte, que provocariam um forte ressurgimento do cinema na Francga, depois do recrudescimento
causado pelo conhecido incéndio do Bazar de Caridade. Isso levou inclusive ao surgimento da &femera
companhia Film D'Art, que buscaria escritores e pintores de renome para seus roteiristas e para seus cenarios.
Através dessa preocupacdo, que nos parece sobretudo estética, buscava-se aureolar o cinema de uma
respeitabilidade social, desejava-se alcancar os segmentos médios e altos da populacdo que até entdo tinham

visto o cinema como uma diversao prépria para o povo.



3. O Caso dos Anjos Vazios

Como foi dito anteriormente, buscdvamos estudar os aspectos da representacdo da transcendéncia nos
Primeiros Filmes de Cristo, quando nos chamou aten¢do a forma pela qual eram representados os anjos, tidos
aqui como um inequivoco cardter do transcendente. Notamos entdo dois tipos de representacdo, a dos Anjos
Agentes e a dos Anjos Nao Agentes. Na Paixdo da Pathé as apari¢des dos anjos de forma geral se encontram
concentradas nos momentos iniciais da vida de Cristo, como a Anunciagdo, os episodios relativos a Natividade
e a Fuga para o Egito. Notemos caso a caso as apari¢des e suas funcdes.

A primeira cena do filme trata da Anunciacdo (fig.1), Maria aparece inicialmente buscando d4gua numa
fonte, entra em sua casa e 14 ela serd surpreendida, enquanto estd em orag¢do, com a aparicao de um anjo. Trata-
se do Arcanjo Gabriel, e sua apari¢do é previsivel, uma vez que ele é citado nos textos evangélicos. E ele quem

traz a noticia de que ela concebera (Lc 1:26-38).

1.Aparicao do Arcanjo Gabriel 2.Christus — Anunciac¢io, 1916

Nesta cena se mantém uma explicita relacdo com o Sagrado, pois ndo s6 hd o fato de que € evangélico
como também a forma como o diretor colocou Maria, em oracao, buscando uma relacdo com Deus, de onde

sobreveio uma revelacdo, uma hierofania portanto.



3.Paixao da Pathé — Anjo indicando a Estrela

No caso da cena relativa aos Pastores, quando um anjo seguido por uma milicia de anjos anuncia o
nascimento de Jesus, para um grupo de pastores proximos a Belém (citado em Lc 2:8-20), a primeira imagem
que pode ser vista € a de um anjo apontando para a Estrela de Belém (fig.3). No entanto, isso ndo é evangélico.
A estrela aparece aos Reis Magos e ndo aos pastores. Nao se trata aqui de fazer correcdo textual, mas de
verificar a beleza com que este anjo € mostrado ao apontar a Estrela. Ele cumpre ao mesmo tempo uma funcio
narrativa e estética. Apesar de que uma “milicia” (fig.4) de anjos ndo tenha tido qualquer fun¢@o na acio,
inclusive no texto evangélico - exceto a de mostrar a grandiosidade de Deus e do acontecimento -, ainda assim

eles fazem parte efetiva da narrativa.

o

4. Paixao da Pathé — milicia de anjos 5. Christus — cena semelhante, 1916

O episédio Fuga para o Egito inicia-se com a cena de anjos tocando harpas e flautas, enquanto um
deles incensa o local onde o menino Jesus dorme (fig.6). Ele estd sozinho. A cena ndo € evangélica. Todo o seu
significado se resume a: anjos tomam conta de Jesus enquanto ele dorme. Para a narrativa em si nada significa.
Mas é um episédio que gasta em torno de 30 segundos, tempo suficiente para a apreciacdo da cena pelos

espectadores. Os anjos sdo extaticos, mal fazem movimentos suficientes para tocarem os instrumentos. Anjos



ndo agentes, portanto. A mesma cena, realizada de forma diversa pode ser vista na Paixdo da Gaumont (fig.7),

os anjos velam pelo sono do menino Jesus.

6. Paixao da Pathé — anjos nao agentes 7. Paixao da Gaumont — cena semelhante

Em seguida desaparecem e José entra em cena, ele fecha as cortinas e vai se deitar, pois segundo o
episddio evangélico, descrito em Mt 2:13-15, um anjo (Agente) lhe aparece em sonho e o avisa para fugir para

o Egito com a mae e a crianca, pois Herodes planejava mata-los.

8. Paixao da Pathé — anjo do sonho de José 9. Christus — anjo do sonho de José, 1916

No filme ocorre uma ligeira alteracdo, pois o anjo aparece enquanto José estd dormindo (fig.8), em
seguida ele acorda e o satida e ouve a mensagem, imediatamente tomando as providéncias para a Fuga.

Ao saifrem de casa, Maria e Jesus, montados num burro guiado por José, saem de cena, e em seguida os
soldados de Herodes chegam ao local, inicia-se uma montagem paralela de perseguicio. Em meio a esta surge
um Arcanjo que torna a sagrada familia invisivel, luta contra os soldados e dispersa-os, depois volta a tornar a

familia visivel (fig.10), faz um estranho bailado e desaparece.



10. Paixao da Pathé — Anjo agente, propiciado pela ficcao

Ao mesmo tempo que este anjo ndo faz parte da narrativa evangélica, ele faz da narrativa filmica, pois
tem um papel e atua dentro dela, mesmo que seja completamente ficticio. E ainda assim, mantém o aspecto de
uma hierofania, uma vez que se trata de uma interven¢do divina.

No repouso da Fuga para o Egito que a Familia Sagrada faz, ocorre a presenca de um anjo, novamente
sem funcdo sacra ou narratolégica, se encontra posicionado frente a Esfinge (fig.11). Anos depois em From the
Manger to the Cross, de 1912, a mesma cena seria realizada, mas com a total auséncia do anjo. No filme de
Giulio Antamoro, de 1916, existe uma cena parecida, mas neste caso os anjos vém servir Maria e Jesus

(fig.12).

11.Paixao da Pathé — anjo no Egito 12. Christus — anjos servem Maria e Jesus, 1916

Ap6s este periodo inicial da vida de Jesus onde ocorrem anjos em abundancia, eles desaparecem quase
que por completo da Paixdo da Pathé, voltando somente no momento em que Jesus ora no Jardim das
Oliveiras (fig.13). O episddio é evangélico, mas a presenca do anjo ndo. Tanto na producdo da Pathé quanto da
Gaumont (fig.14) ele estd colocado ali cumprindo uma fun¢do simbdlica, no entanto, mesmo nessa funcao ele

cumpre uma determinagdo estética; isto pode ser percebido sobretudo em seu cardter de imobilidade, ele nao



faz praticamente nenhum movimento, exceto o suficiente para os espectadores saberem que “estd vivo”. Em
Christus, tardiamente, ocorre uma pequena evolucio da cena, o anjo oferece o “cédlice” a Jesus que o toma e o

devolve (fig.15), aceitando simbolicamente seu sacrificio.

15. Christus — cena semelhante, 1916

Vamos reencontrar os anjos somente no episédio relativo a Ressurreicdo, onde no processo do
ressurgimento de Jesus quatro anjos aparecem e levantam a pedra do sepulcro com as maos (fig.16), apesar de
artistico, ndo é evangélico e nem se encontra narrado nos textos apdcrifos, também se trata de uma situacao
desnecessaria na narrativa, uma cena criada exclusivamente para efeito estético, ainda que eles “ajam” os

classifico de “ndo agentes” pois ndo se adequam a narrativa e nem a estéoria em Si.



16. Paixao da Pathé — Anjos na Tumba 17 .Paixao da Gaumont — cena semelhante

Apo6s a Ressurreicdo de Cristo, chegam ao local Maria Madalena e alguns discipulos (fig.18), que sdo
informados por outro anjo que ele Ressuscitou. Trata-se de uma passagem adaptada dos textos evangélicos e é

funcional no que diz respeito a narrativa.

18. Paixao da Pathé — Anjo informando que Jesus Ressuscitou

Esta ultima cena encerra a participagdo dos anjos na Paixdo da Pathé. Na Paixdo da Gaumont ocorre
ainda um episddio que € de dificil percepcao sem o contexto do filme, mas que pode ser interpretado de duas
formas, e qualquer uma delas nos serve. Na imagem abaixo (fig.19) vemos a realizacdo de uma ceia. Vemos
Jesus no centro da mesa, ele estd caracterizado com um manto, coroa de espinhos, vestido com o “fraudao”
caracteristico; isso poderia fazer com que pensdssemos que se trata da sua aparicdo no cendculo para os

apostolos, logo apds sua Ressurrei¢do, o que seria bastante plausivel.



19. Paixdao da Gaumont — Cena de Ceia

No entanto, vemos um personagem do lado direito da cena se retirando; a maior parte dos olhares estido
voltados para ele; essa cena e essa disposi¢do sdo tipicas da Santa Ceia, quando Judas se levanta da mesa para
trair Jesus. Os trajes de Jesus entdo se explicariam por um simbolismo. Em qualquer das circunstancias nao se
justifica a presencga dos anjos no fundo da cena. Eles levantam tacas, que tanto podem ser simbolo da vitéria de
Jesus sobre a morte ou o “cédlice” de sofrimento que ele deveria provar. Eles ndo sdo vistos, logo ndo se trata de
uma hierofania. Esses anjos ndo sdo garantidos pela narrativa evangélica ou por qualquer texto apdcrifo.
Simbodlicos ou ndo eles estdo 14 compondo a cena, provocando um efeito sobretudo estético. Em outras
palavras, Anjos Ndo Agentes.

Nao se trata de demonstrar que existem Anjos Nao Agentes na Paixdo da Pathé, mas de pensar porque
estdo 14 e que fungdo eles poderiam possuir, uma vez que escapam da atuacao na narrativa e da representacao
de uma possivel hierofania. Buscando na obra de James Jacques Tissot e na de Gustave Doré, ambos
ilustradores muito conhecidos na época e que foram reputados pelos pesquisadores como influenciadores da
qualidade visual desses filmes, ndo encontramos qualquer imagem de anjos que se assemelhasse ou sustentasse
essas composicoes estéticas. Elas podem ter vindo de “Santinhos” tipicos do periodo ou de outras
representacOes graficas, por enquanto ndo acessiveis. O fato € que se estes Anjos Nao Agentes ndo estao
servindo ao propdsito de remeter a uma relagdo com alguma obra famosa, se ndo estdo relacionados entre os
fatos evangélicos, se ndo estdo fazendo parte efetiva da narrativa, e se ndo representam uma hierofania, o que
fazem 147

No caso da Paixdo da Pathé, a relacdo estética é algo que ndo basta para explicar os Anjos Nao
Agentes, pois “relacdo estética” cabe ndo s para todos os tipos de anjos citados como também para o filme
como um todo. Primeiramente afirmemos que eles cumprem uma fung¢do estética. Notemos que nos quadros

em que aparecem eles sdo distinguidos por uma extrema imobilidade, como se quisessem remeter para alguma



obra pictdrica conhecida — coisa que ndo o fazem''. Ainda que alguns deles pudessem ser considerados como
alegorias, elas sdo de significado muito limitado. Tenderemos, entdo, a encontrar para estes anjos outra funcao,
uma que lhes seja completamente adequada. Uma fungdo que se coadune com o espirito da época, pois nao se
trata de contentar as interrogagdes de um pesquisador, mas de compreender essas imagens naquilo que elas
propriamente revelam sobre si e seus contemporaneos elaboradores e espectadores.

O que caracteriza este “esvaziamento” da imagem demonstrado € a imagem enquanto ornamento. Os
Anjos Nao Agentes sdo uma ornamentacdo. Da mesma forma que no século XIX e no inicio do século XX ha
um gosto popular pelas ornamentacdes gréaficas, quer fossem nos frontispicios de livros ou cartazes
(PEVSNER: 2002, 79); pela ornamentacdo na arquitetura, que rescindia o classicismo ornamental e viu
aparecer 0 Art Noveau. Apesar destes anjos ndo seres caracterizados por tracos que lembrem de qualquer forma
os movimentos pictéricos do periodo, como o Art Noveau por exemplo (ARGAN: 2006, p.202), eles sdao
imobilizados na cena e ali colocados como um “belo enfeite” para o encanto dos olhos dos espectadores.

Devemos dizer que também ndo se trata de um regime de “mostracdo” e nem de “atracdo” (COSTA:
1995, p.117), se bem que estas idéias muito nos serviriam, no entanto os Anjos Nao Agentes ndo servem para
chamar a atengao sobre a técnica ou sobre a capacidade tecnoldgica do aparato, eles sdo realizados apenas para
fruicdo do que eles sdo. Sdo quadros fechados em si mesmos, dentro de uma narrativa que deles prescinde.

Assim, cumpre fazer uma distincdo entre a Representacdo do Sagrado, no que tange a hierofania, e a
ornamentacao, esvaziada do sentido do sagrado, mas que reenvia a idéia daquilo que € Sagrado, sem tocé-lo,
no entanto. Neste quesito, a Beleza dos Anjos, serve a Beleza procurada na relacio com o Sagrado nestes
filmes, mas, serve mais ao espirito de época que se comprazia no gosto pelo ornamental, e se caracterizava
também pela busca da revalorizacdo das praticas artisticas consideradas menores; ausentes dos saldes, mas que
faziam parte do cotidiano dos diversos oficios (DEMPSEY, 2003: 33).

E importante notar que os Anjos Ndo Agentes sdo uma caracteristica apenas dos Primeiros Filmes de
Cristo, alguns resquicios deles sobrevivem ainda no Christus de Antamoro, no entanto, essa produgao destoa
do que era produzido no resto do mundo de entdo, era pretensiosa no quesito “pretendo ser uma obra de arte” e
nao foi possivel encontrar filmes por ela influenciados. Sua originalidade estd em desejar dar a estoria de Jesus
um carater esotérico, localizando seu desenvolvimento “espiritual” no Egito Antigo, fazendo com que ele volte
a Palestina apenas no periodo da sua vida adulta. No quesito representacdo do Sagrado e Experiéncia do
Sagrado o filme de Antamoro esbarra numa grandiloqiiéncia vazia; entretanto, este filme guarda, como uma
sobrevivéncia do passado, algumas caracteristicas da estética desenvolvida pelos filmes da Pathé e da
Gaumont.

Indo na direcdo que seria bastante adotada pelo cinema como um todo, From the Manger to the Cross,
de Sidney Olcott, realizado em 1912, apesar da grande proximidade com a obra de James Tissot, e tendo em

vista que este nao dispensou os anjos em suas gravuras, buscou uma representacdo do Sagrado esvaziada de



qualquer corporeidade. Onde antes haviam anjos previstos, eles foram substituidos por uma luz forte projetada
que os representava. Nas décadas seguintes até mesmo os efeitos de luz foram abandonados em favor de uma
representacdo do Sagrado mais intuida do que visivel. O Sagrado praticamente desaparece enquanto efeito
estético tangivel. As diversas formas nas quais ele viria a ser representado nas producdes relativas a estéria da
Vida de Jesus tenderiam cada vez mais a ndo representacao visual. Verificamos, portanto que essas imagens de
Anjos s@o sobretudo uma caracteristica de época e que sua funcio e objetivo sdo ornamentar a estdria da vida

de Jesus.
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? O site francés Gallery Alice Guy é dedicado a vida e obra da diretora, e depois produtora, Alice Guy; entre outras fotografias, nele
se encontram arquivados 14 fotogramas do filme Vue du Christ. Acessado em 22 de janeiro de 2008.
http://aliceguy.free.fr/cpg/thumbnails.php?album=15&page=1

3 0s pesquisadores mais conhecidos sdo Barnes Tatum, Lloyd Baugh, Richard Stern, Jon Solomon, William Telford e Charles
Musser. Em seus livros, citados na bibliografia, se constata a quase total auséncia de discussao relativa aos problemas estéticos dos
filmes. Quando muito comentam e descrevem a forma ou o estilo, no entanto, sem realizar nenhuma discussdao comparativa entre os
filmes e sua estética.

* A referéncia completa do livro em sua versio para o inglés é: TISSOT, Jacques James. The Life of Our Saviour Jesus Christ-Three
Hundred and Sixty-Five Compositions From the Four Gospels With Notes and Explanatory Drawings By J. James Tissot. London:
Sampson Low, Marston & Co, 1898. O livro de Tissot € extremamente raro, desconhecemos reedi¢des posteriores a 1900. O
conjunto de ilustracdes realizadas para essa obra é famoso, no entanto, ndo estd disponivel de qualquer forma em seu conjunto.
Encontramos cerca de uma centena de suas imagens na internet, seguramente ¢ uma amostra pequena num universo de 365
ilustragdes. Socorremo-nos também do catdlogo publicado pelo The Art Institute of Chicago, que relacionou os titulos das ilustracdes




para uma exposicao ocorrida em 1899 (Catalogue of Works of J. James Tissot — The Life of Our Lord Jesus Christ. Chicago: The Art

Institute of Chicago, 1899).

> Ao falarmos em “Beleza” aqui ndo estamos entrando na questio do “Belo” como pode parecer num primeiro momento. Usamos o

termo da maneira mais corriqueira, quando se refere ao “bonito” ao agraddvel aos olhos; que € sobretudo uma questio relativa ao

“g0sto”, com todas as inflexdes histérico-sociais que lhe sdo pertinentes.

® Chamamos de Primeiros Filmes de Cristo um conjunto de filmes que estdo circunscritos no periodo da Histéria do Cinema chamado

de “Primeiro Cinema” (1895-6/ 1905-6), utilizo aqui a conceituacio de Fldvia Cesarino Costa, na sua traducio dos termos: Early

Cinema e Early Films (COSTA: 1995, p.8). No entanto, tendo em vista as especificidades dos Filmes de Cristo, sejam estéticas sejam

narrativas, permitimo-nos alongar o periodo para os anos entre 1897 e 1912.

7 Apés o visionamento dos diversos filmes fazer um estudo sobre a tipologia dos anjos neles encontrados pareceu desnecessario.

Neste processo foi de grande valia o livro de Marco Bussagli: Angels. New York: Abrams, 2006.

¥ A versdo que possuiamos era a de 1921. A Paixdo da Pathé foi iniciada em 1902 e concluida em 1905, no entanto, recebeu imagens

novas e teve sua versao modificada sucessivamente em 1907, 1914 e 1921. A dltima versdo mantinha os materiais originais de 1902,

no entanto, sem a versdo original era muito dificil dizer quais eram as imagens que a compunham na primeira versao e o que foi

efetivamente visto pelo publico daquele periodo.

? O titulo “Vida e Paixdo de Jesus Cristo” é comum a praticamente todos os filmes de Cristo do Primeiro Cinema, por essa razio

costumeiramente os pesquisadores os designam pelos seus produtores e ou diretores, como por exemplo: A Paixdo de Kircher, A

Paixdo de Zecca ou da Pathé, A Paixdo da Gaumont, A Paixdo de Lubin, etc.

10 Estruturalmente o filme possui 34 cenas divididas em 4 blocos: 1. Nascimento e Vida Oculta de Jesus; 2. Vida Publica de Jesus; 3.

Via Dolorosa e Gloriosa de Jesus; 4. A Gléria Divina de Jesus.

1. Nascimento e Vida Oculta de Jesus: A Anunciagdo; O recenseamento em Belém; A Partida para Belém; o estdbulo, A estrela
Misteriosa (os pastores); a Jornada em Direcdo a Estrela (Reis magos); "O Nascimento do Menino Jesus"; A Adoragdo dos Reis
Magos; A Matanca dos Inocentes (Fuga para o Egito); A Santa Familia em Nazaré; "Jesus Entre os Doutores";

2. Vida Publica de Jesus: O Batismo; As Bodas de Cana - transformagao da Agua em vinho; A Regeneracdo de Maria madalena;
(A Mulher Samaritana - sem intertitulo); A cura do Cego e do Entrevado"; A Ressurrei¢cdo da Filha de Jairo (travelling); Jesus
Caminha Sobre as Aguas (ator diferente); A Pesca Milagrosa (bem antigo); A Ressurrei¢io de Lazaro; A Transfiguragdo;
"Entrada em Jerusalém - Domingo de Ramos"; A Expulsio dos Vendilhdes do Templo; A Ceia.

3. Via Dolorosa e Gloriosa de Jesus: : "O Beijo de Judas"; Jesus em Presenca de Caifds; Pedro Renega o Mestre; Jesus Diante
Pilatos; A Flagelacdo; O Caminho do Calvério (as quedas, o Cireneu, Veronica e a crucifica¢do); Agonia e Morte de Jesus;
Descimento e Sepultamento.

4. A Gléria Divina de Jesus: A Gléria Divina de Jesus Manifestada na sua Ressurreicdo e A Ascensio”.

" Afim de fazer essa andlise me apoio no livro de Marco Bussagli, Angels, onde ele faz um levantamento exaustivo das imagens de

anjos na arte pictérica ocidental (BUSSAGLI: 2005). A tnica excecao neste caso, € para os anjos agentes, também o anjo que segura

o calice para Jesus enquanto ele ora no Horto, é uma cena recorrente na arte pictérica, no entanto, ndo foi possivel encontrar imagens

que fossem estritamente semelhante 4s do filme.



