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As transformacdes do corpo parecem ser uma obsessdoo diretor canaden&avid Cronenberg. E
filmes anteriores, especificamente em A «moscahd«ly») e «Gémeos: morbida semelhanca» («
ringers») estas transformacdes estavam a servibdoo e do estranho. Os efeitos provocados @amsdt
— como em A «mosca» — até o profundo desconfortide os peculiares instrumentos ginecolégico
«Gémeos: morbida semelhanca». Desta feita, elecgpdez optado pela sutileza e pelo subterfugic
metamorfoses auto-infligidas e escolheu as tatisageteressante eleicdo, pois t@tuagens sao, por
propria natureza, dubias. Sdo ao mesmo tempo elemesclarecedores e misteriosos. E em «Senho
crime», elas tanto revelam como enganam.

Em certo momento do filme, chega-se a crer quataadens sdo mereementos de composicao, acesst
para historia de fundo (o destino de um bebé anfiesubmundo londrino. Estdo ali os elementos de
tipica narrativa policial: mistério, personagenaays € uma trama cheia de reviravoltas. Ndo haaeap
reflexdq somos logo jogados na histéria de uma jovem goentdeixando para tras um bebé. Surger
seguida uma enfermeira dedicada a compreenderolveesa situacdo e os exoéticos mafiosos russo
elementos de um filme policial estdo presentesabzadorcanadense convida também o espectador qu
interessado somente em resolver enigmas. O distara vontade dentro do género e, exatamentessu
consegue subverté-lo com tanta maestria.

Pouco a pouco, porém, o destino do bebé deixa tmocdasatencbes e o fascinante personagem de
Mortensen (Nikolai) comeca a atrair todos os okaré interessante notar como ele aparece

coadjuvante nas primeiras sequéncias do filme smmoessim, sua presenca instiga, incomoda. Hapal
tras do epanga soturno, em atuacdo que valeu indicacdosaar @e melhor ator para Mortenser
intérprete oferece delicada composi¢édo, que em maslaemete aos repentes herdicos de Aragornlogia
«Senhor dos anéis». No filme anterior da dupla, re&sadavioléncia» («A history of violence»), Mortens
havia mostrado como o comedimento |he caia bemtaDexz, ele foi mais ousado, se permite até

maneirismo; entretanto, o sotaque forcado e asesgfes exageradamente contidas ndo compromete
atua@o, pelo contrario, elas sdo precisas, revelannacabd do personagem dentro da performance dc
Em todo o filme paira a desconfianca sobre a idadg do capanga Nikolai. Nao € exagero dizel
Mortensen toma conta do filme, ofuscando a semipeete Naomi Watts. Tudo converge para ele e p
cena em que ele é finalmente aceito como membtiv@ida mafia russa através do ritual da confeaiz&
tatuagens (as estrelas).

O cerne do filme, afinal de contas, ndo é o destmbebé, ndo sdo 0EMIN0SOS, nem mesmo as exoti
tradicoes da mafia russa. A questdo que salta # idehtidade, especificamente a criacdo de idelgE
através das tatuagens. S&o elas que conduzem aagkpena trama de «Senhores do crime», traducé
tanto quanto @culiar do nome original «Eastern promises». As paomessas do titulo sGo mesmo af
promessas: Cronenberg nunca entrega o que proh&tsempre mais um nivel, mais uma camada.
tessitura complexa e paciente revela sendo uma dénnediacdes.sAmascaras das personagens Vao ¢
retiradas, os segredos vao sendo revelados d&ri@h fque o Unico porto seguro das identidades @aerca
tatuagens. Ali, inscrutadas no corpo, elas paregesnoferecer transparéncia. Sao tatuagens com et



especificas: ao longo do filme ficamos sabendo queprades russas a histéria dos detentos é esa
corpo.

A personagem Nikolai ostenta vérias delas. O dmaciho peito, apesar da O6bvia referéncia relig
significa apenas que ele é um ladréo.gkeja de trés cupulas nas costas dele represéstasentenci
criminais cumpridas. A aranha subindo indica quenécriminoso em atividade. As estrelas, tatuadbsest
coracao e nos joelhos, sdo o simbolo da mafia rkgaV Zakone» (ladrbes pelo dgd, em traducgéo livre
e sdo sO conseguidas ap0s uma vida dedicada ae. &ionjoelho mostram que eles ndo se ajoelhan
ninguém; no peito, identificam o nivel de hieraggujuanto mais estrelas, mais alta a posicao. s#sagan
pelas prisdes sdondém descritas em tatuagens especificas, em tadassesignificados sdo muito clarc
restritos. A simplicidade e a eficiéncia deste pddmento sdo estarrecedoras. Se sao todos crirsir&
portanto, indignos de confianga, como saber quesfd B&ladatuagens: séo elas que medeiam as rel:
estabelecendo hierarquias, fornecendo informacoes.




As tatuagens seriam, portanto, imunes ao fingimedta precisa esta abordagem, especialmente pa
época em que o fingimento atingiu novos patamaeso as cameras Sdo quase woastante na vic
contemporanea, o fingir deixa cada vez mais aasferator e se espraia no cotidiano. Somos todioal,
individuos familiarizados com nossas proprias imag& uma das primeiras questdes que surgem egad
a este aspecto € a atéa. Isso, porém, nao € suficiente para delimitesfara do fingimento. Afinal, cor
destaca Hannah Arendt (1995), ao contrario dassdmnimadas, que sdo meramente um astais sere
vivos possuem um impulso de auto-exposicéo, atrdagésaparérnas eles se ddo a conhecer e conhec
mundo que o0s cerca. A aparéncia, nesse sentidog¢ rs&onente uma representacado atalbada da Vi
interior, e sim algo com um instinto basico dogsgum instinto de autxposicao. “De fato, € como se ti
0 gque esta vivo (...) possuisse um «impulso paaseapr», para adequse-a um mundo de aparénc
apresentando e exibindo n&o seu 'eu interno’, miggraprio como individuo” (ARENDT, 1995: 26-27).

A questdo do fingimento tem ainda outro matiz, @ié&m de apresentae por aparéncias, os homer
fazem também por gestos, palavras, acdes e, pandgydatuagens. Assim, até certo ponto, a desisb
como aparecer € uma escolha. E é justamente nefeeépcia que reside a individualidade de cadalom
homens e é nessa opc¢éo que repousa o fingimento.

Na contemporaneidade, o convivio rotineiro com esosde gravacdo e reproducdo de imagens trot
homem comum a possibilidade de enxergar a suaigrapracéo, ficar consciente de sua auto-exposca
assim manipular com mais maestria a sua auto-ajpegs®. A aut@xposicao é algo quase inerente a t
0s seres. A autapresentacdo € uma escolha e, portanto, sé elalesta a hipocrisia e ao fingimento.
tatuagens, porém, parecem imunes t@seglementos. A sua consisténcia material paracentidora d
consisténcia, de verdade. Isso € o que Cronenkbeegenos dizer, mas, mais uma vez, esta € umagse
gue ndo necessariamente sera cumprida.

Para além do enredo, o filme chama a atepedia o ato de registrar. Um registrar que ja n&o aselado
uma midia que registra, o corpo se torna uma @Eadpitia, nele ja se faz uma primeira mediagcéo quble
a transparéncia e até mesmo a autenticidade do lgestano. Agamben (2000) levardebate sobre o g
caracterizaria o gesto, a partir da distingcdo @gfita entre o fazer («poiesis») e o agir («prgxiSe tod:
fazer tem um fim em si mesmo, toda acéo, pelo &onfrsempre se da em vistas a outras coisas.gDee
forma, o gesto seria um meio termo, uma acao gqda peoduz.“What caracterizes gesture is that i
nothing is produced or acted, but rather, sometisitgging endured and supporte@PGAMBEN, 2000: 57)
Com o auxilio conceitual de Varro, pensador romal®conciua o gesto como um alternativa para que
a artificial antinomia aristotélica entre meiosresf

Nothing is more misleading for an understandingesture, therefore, than representing, on the
hand, a sphere of means as addressing a goalx@orpte, marching seen as a means of movin
body from point A to point B) and, on the other iaa separate and superior sphere of gestt
movement that has its end in itself (for examplenat seen as an aesthetic dimension). Fil
without meanss just an alienation as mediality that has meaoinlg with respect to an end. If da
IS gesture, it is so, rather, because it is notlivayn the endurance and the exhibition of the n
character of corporal movements. «The gestureaseithibition of a mediality: it is the process
making a means visible as such» (AGAMBEN, 2000: 58)

As tatuagens de «Senhores do crime» revelam exataresta «medialidade» dos gestos, elas avisarsaq
apenas meios de se comunicar certa comunicabili€aaaoos gestos, nédo revelam nem a si mesmas t
alguma outra coisa. Na contemporaneidade, nem pel@asmos confiar como cédigos de identidade,

também sujeitas ao fingimento e a hipocrisia. Omuepoderia se afirmar dos gestos. Se, hoje emo
gestoesta cada vez mais dificil de ser simplesmente uteddand supported» e se torna, portanto,
encenacao, cresce ainda mais a importancia dorfargo. Ele invade o viver cotidiano até penetrarsek



derradeira esfera de mediacdo com o mundo, o ¢tup@no.
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