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Resumo:

Este artigo estuda a critica cultural praticadatoualidade a partir das relagfes existentes entozes-
noticia e hierarquia das legitimidades. Para i&8na por base as reflex6es de Pierre Bourdieu acker
posicdes ocupadas pelos agentes (jornalistas;oxiéi académicos) no interior dos campos de prog
repraducédo, consagracao e difusdo de bens simbodlicosacBrelo com o tedrico, ha uma relacéo d
entre a tomada de posicdo de um agente e o lugaelpoocupado no campo. A hipotese
desenvolvida, e aplicada ao estudo de trés positientos criticoseiculados recentemente na midia
de que, quanto mais a margem de determinado caitopese um agente, maior é a possibilidade de
este agente se posicione de maneira nao legitirragar isso mesmo, menos interdependente em o
as instancias de difuséo e consagragéo.
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Abstract:

This paper studies the cultural criticism practitediay from theelationship between "news values”
hierarchy of legitimacy. To do so, builds on thead of Pierre Bourdieu on the positions held bys
(journalists, critics and academics) within theld®e of production, reproduction, consecration
distribution of symbolic goods. According to Bourdieu, thira direct relationship between the posi
of an agent and the place hold in the field. Thpoliyesis developed here and applied to study
critical positions conveyed in the media recenytha the more an agent is located at the margin
field, the greater the possibility that this agefit be positioned in a notegitimate way and, therefo
less interdependent towards multipliers and comlsiecr.
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Introducao

Ao discorrer sobre o processo de autonomizacadsteng de producgaacirculacdo e consumo dos b
simbdlicos, Pierre Bourdieu (2007: 990) enumera trés grandes transformacgfes operaddscorre
dos séculos 18 e 19: a formacdo gradual de umgamibiinsumidor, a constituicdo de um segmen
empresarios de bens simd$ marcado pela profissionalizacdo e, por fimyarsificagdo de instanci
de consagracdo (como as academias e salfes) stéecias de difusdo (como as casas editoria
empresarios de teatro e, em especial, a imprensa).

Esse conjunto de elemest somado a formacéo de uma “categoria socialnuistiata de artistas ou

intelectuais profissionais” (BOURDIEU, 2007: 10&)ya paulatinamente rumo a formacéao de um c.
artistico autbnomo e contribui para a elaboracéoritierios para a definicada fungéo desses agentt
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de suas producdes no interior do campo. Em ouslasnas, o processo descrito por Bourdieu ndora
coisa sendo a constituicdo da industria culturdleefro desse sistema, interessa ao escopo dégs:
examinar o proaso de formacdo do jornalismo e da critica enquandducdo de bens simbolic
culturais.

Fator crucial nesse processo € a suposta autormumiaacompanha a propria constituicdo do ce
cultural enquanto tal. Ora, se é verdade, commafiBourdieu, que a vida intelectual e artisticartitu-
se progressivamente do dominio da aristocracialgrdpm, também é certo que esta liberdade revadou-
parcial, ja que suas demandas éticas e estétisaarpm a estar vinculadas as leis do mercado.

A ruptura da vinculos de dependéncia em relacdo a um patraaioumecenas e, de modo ge
em relagdo as encomendas diretas (...) propicesaitor e ao artista uma liberdade que loc
Ihes revela formal, sendo apenas a condicdo desshmmissdo as leis do ncado de ber
simbdlicos, vale dizer, a uma demanda que, feit@pse com atraso em relacdo a oferta, <
atraves dos indices de venda e das pressoes,itasptic difusas, dos detentores dos instrum:
de difuséo, editores, diretores de teatro, marchdedjuadros (BOURDIEU, 2007: 104).

Da passagem acima interesgss destacar dois aspectos: a condicdo de submissamstancias ¢
difusdo as contingéncias de mercado e a posicanfeleoridade das demandas em relagédo a ofel
bens simbodlicosConsideramos esses dois aspectos cruciais patzeleser uma posicdo critica
relacdo aos critérios de noticiabilidade praticaplel® jornalismo cultural na atualidade. Como ads
Traquina, os também chamados valores-noticia séefacentrais daultura jornalistica, pois sédo e
que determinam “se um acontecimento ou assuntsaei$uel de se tornar noticia, isto é, de ser ¢d
como merecedor de ser transformado em matériaidalce, por isso, possuindo valooticia”.
(TRAQUINA, 2005: 63).

Nesse sentido, cabe investigar como operam osegloticia e que sentido adquirem na pratici
jornalismo cultural. Concebido enquanto instancipeeializada da praxis comunicacional, o jornali
cultural necessita spensado a partir dos critérios de noticiabilidade impstaura na dindmica prépria
seu campo. Interessa, portanto, investigar os mdeosrganizacdo, circulacdo e recepcao dos
simbdlicos a partir dos conceitos de campo da @ifus hierarquia dakegitimidades (BOURDIEL
2007), e tendo em vista igualmente o conceito tirmediacao cultural, termo utilizado ja ha longéa
mas recentemente sistematizado por Featherstofig)(19

De inicio, cabe destacar que o jornalismo culteséh situado nmterior do campo da difusdo, e que ¢
por sua vez, mantém relacdo direta com as inst&eaeproducdo e de consagragdo. Vejamos,
como funciona a relacéo entre esses campos.

Tomando-se por base as reflexbes de Bourdieu,esdar ao escopo ste estudo investigar
funcionamento das relagBes constitutivas do cangpdifdisédo, pois é no interior deste que atua
agentes de difusdo, como os jornalistas, os csitcos editores. Com efeito, obseseatima relacao
oposicao e de complementariedade — ou interdepelad&e preferirmos entre o0 campo da difuséo e
instancias de reproducéo e de consagracao. Ao mesnpm, uma idéntica relacdo de interdependé
embora com fungdes distintas, marca a dindmicee evdr campos da producao u@ita e industri

cultural, para falarmos como Bourdieu) e da difusao

Todo o problema ligado aos critérios de noticidbilie deriva desse conjunto de relacdes ou
economia das trocas simbdlicas. Como entender,epemplo, as relacdes entre 0s prtodes e &
instancias de consagracdo sem examinar 0 proc&sdmido e muitas vezes arbitrario que mar
hierarquia das legitimidades? (BOURDIEU, 2007:.118)| estrutura de “relagbes de forgca simbc
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exprime-se, em um dado momento do tempo, pernmddio de uma determinada hierarquia das
das obras e das competéncias legitimas” (BOURDIBO7: 118).

Ora, tal hierarquia daquilo que é ou nao legitimituencia a relacdo que os agentes dos camg
producao, reproducdo ou difusdo estabeleeptre si e com as diferentes instancias de legifimaDe
acordo com Bourdieu, todas as formas de reconhatiniedo passam de formas diversas de coop
cujo valor depende da posi¢cao dos cooptantes rerdpiga da consagracao” (2007: 119).

Valores-noticia e critica jornalistica

Essas relagbes objetivas entre agentes e enteeesateinstancias de consagragao estdo na baske
que pode ou nao obter legitimidade para ser tramsio em noticia ou de ser objeto de critica (cail
literaria, cinematogréafica etc) na midia. E nesse sentid® gpocuramos acentuar a relagdo eni
exercicio da critica jornalistica e os chamaddgrnns de noticiabilidade, na medida em que obedes
uma logica que os precede (2). Assim, interessar salguemecanismos estdo submetidos tais valo
quais séo os fatores responsaveis por transforsn@atocritérios da atividade jornalistica.

Nesse sentido, o jornalismo cultural, mas nédo apesie, cumpre uma funcdo de legitimaca
transformar estes ou @agjes fatos culturais em noticia, delimitando axgile merece ser transmiti
difundido, criticado e, por isso mesmo, conservatmueles fatos que ndo o merecem. O mesmc
ser dito das fontes. A partir de que momento, oulemao de que contingéas, determinado agent:
transformado em fonte de informacdo? Como se @dapessesso de legitimacao?

Também no plano narrativo poderiamos dizer queniz maneira legitima e uma maneira ilegitim
contar as noticias legitimas. Com efeito, talvezsga um excesso afirmar que a grande midia aca
cumprir uma funcdo homodloga a da igreja, ja qué astestida do poder de defender uma ortoc
jornalistica, cristalizada nos valo-noticia acima referidos e que, no dizer de Stdait, fornecem e
parametros para as atividades produtivas do j@mali Sdo esses elementos que

permitem aos jornalistas, diretores e agentes iostis decidir rotineiramente e regularme
sobre quais as "estérias" que sao "noticiaveistiasgnao sdo, quais as '@@sis" que merece
destaque e quais as que sao relativamente insgmifis, quais as que sao para publicar e gL
que sao para eliminar. (Apud TRAQUINA, 2005: 176)

No ambito especifico da chamada critica culturgbe € aquela produzida, em grandetgy ou pc
especialistas, ou por diletantes, para ser puldicedmidia, além do contelddo produzido por jortes
no interior das redacdeos argumentos de Bourdieu encontram fértil aplicaB#n especial, no que
refere as posi¢cdes ocupadas pelgsentes (jornalistas, criticos e académicos) reviontdos campos ¢
producao, reproducéo, consagracdo e difusdo de dmermlicos. De acordo com o tedrico, ha |
relacéo direta entre a tomada de posicao de unteagenposicao por ele ocupada no campo.

Mais ainda: observae entre os agentes de difusdo uma tendéncia arcan® reforcar as hierarqu
oriundas do campo da producédo. Escreve Bourdieu:

Sabendcse a posicdo que os especialistas da difusao ocopagstrutura do sistema e que
obriga, como vimos, a procurar em favor de sua atdedaontestada as caucfes mais consag
pelo recurso ao poder que lhes assegura o comtosléenstrumentos de difusdo, envolvendc
seu proéprio terreno os produtores de bens legitisues acdo vai sexercer paradoxalmente
sentido da conservacdo e do reforco das hierargmass conhecidas e reconheci
(BOURDIEU, 2007: 157).
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O que é importante destacar é a relacao de intendépcia existente entre os agentes de difuséa
produtores. Veja-sepor exemplo, 0 uso intensivo que o0 jornalismo caltfaz das autoridad
académicas, a tal ponto que leva Bourdieu a fatamma troca de notoriedade por legitimagao cultural

Embora ndo contem com 0s meios para conceder unsa@@cao cujos princigaestariam el
suas maos, o jornalista e o vulgarizador ndo faagina coisa sendo mercadejar a notoriedad
estdo em condi¢cbes de oferecer em troca da cawgithgs podem dar com exclusividade
membros das instancias mais consagradas de cog@agraucao que lhes é indispensave
producdo plena do efeito de allodoxia, principiosée poder aparentemente cultural sok
publico. (BOURDIEU, 2007: 156).

As palavras de Bourdieu ecoam a conhecida, e pitafuante pessimista, avaliacdo de Adornaesab
relacdes do critico cultural com o mercado.

A critica cultural lembra geralmente o gesto do emmante regateador, como no casc
especialista que contesta a autenticidade de undr@ua o classifica entre as obras menore
um mestre. Despreza-se 0 objeto para lucrar m&©ORNO, 1998: 11).

Ao equiparar a tarefa da critica a atitude do coraete, Adorno na pratica liquida as possibilidade
atuacao isenta do critico, ja que este inevitavelenaecessita se envolver na esfera da mercagiliz
da cultura. Acreditamos, no entanto, que a fornéidade Bourdieu pode significar um avancgo pe
beco sem saida da posicdo adorniana, na medidaedegloca a questao para o ambito da relagéc
tomadas de posicdo e posicionamento do criticanmgpo da cultura.

Muito embora possuam o poder de difundir e, com, issntribuir para a consagracao de um determ
produtor — e nesse sentido as instancias de difas&m também como instancias de consagrag#o —
intermediarios culturais (sejanhes reporteres, editores e criticos) parecem éstanes a este poder
quase consagrar, quando se trata de si mesmodEnévique, tanto a tendéncia a espetacularizac
noticia, quanto o culto as celebridades podemfwanar o jornalista numa edpie de oraculo, ganhar
legitimacdo a ponto de deixar de ser apenas umniatBario para assumir uma posicado de pseuso-
especialista, fazendo e desfazendo reputacoes.

Dito de outro modo, acreditamos que recorrer a abmdagem soécio-cultural da prodagételectual
artistica para fundamentar este estudo sobre akgyjpnaéicas do jornalismo cultural na atualidadee
iluminar as marcas de posicdo que determinadostesyele producdo e de difusdo apresentam e
Isso, estabelecer uma relacdo com o lugar que otapaseus respectivos campos.

Seja como for, ndo se pode refletir sobre os vaooticia no jornalismo cultural sem levar em cor
posicdo que os agentes (produtores e intermedidmgram na hierarquia da legitimidade cult
construida por meio de signos de reconhecimenixolusao, do legitimo e do n&gitimo. Assim, o
critérios de noticiabilidade acima elencados desenanalisados a luz desta légica, que presidémig
l6gica do mercado de bens simbdlicos.

Posicionamento critico e posi¢cao dos agentes no gaorcultural
A fim de buscar uma aplicacdo do problema da relagére a posicdo dos agentes e suas respe
tomadas de posicdo, vamos examinar trés exemplgmosieionamentos criticos veiculados na n

recentenente. Foram escolhidos trés artigos criticos, galsicados na grande midia e um veicu
numa revista de cultura. Os exemplos escolhidosw@aartigo que contesta a consagracao dada
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de Marcel Duchamp; um texto que formula uma critieamented 282 Bienal de Arte de Sao Paul
uma analise dos processos de validagédo e de laegdionde determinadas obras literarias instituidio
Modernismo brasileiro, no contexto de sua consagragpmo campo de estudos legitimo (3).

Os trés posicionamentos criticos tém em comumaodatseus autoresAffonso Romano de Sant’Anr
Aracy Amaral e Luis Augusto Fischer, respectivamergstarem situados fora ou, no minimo, a mai
dos campos artistico e literario aos quais pertanee objetos e eventos qoekticam. O objetivo des
andlise sera mostrar a existéncia de uma relac&detdependéncia entre julgamento critico e agaa
ocupada pelo critico no campo.

A critica de Affonso Romano de Sant’Anna a MarcatBamp tem como gancho factual a rgiemsive
do artista no Museu de Arte Moderna de S&o Paulit@o inicia sua andlise com uma argument
gue guestiona precisamente as leituras legitimdaabra do artista.

Duchamp tem sido vitima de dois tipos de leitur@rimeira € uma leiturgrecéria, superficie
repetitiva do que vem sendo dito ha 100 anos. Belebracao, escrita de endosso, subserv
intimidada diante da celebridade e da historiaigarr € uma leitura antiduchampiana. E o qt
faz nos cursos de arte e nos manu@issegundo tipo de leitura que vitimou Duchamp
hiperinterpretacdo. Ai se situam grandes ensatstat®, Octavio Paz e sua alucinada interpret
do grande vidro ou Jean Clair que compara MarcethBmp a nada mais nada menos
Leonardo da Vinci. (SANT'ANNA, 2008).

Além de uma critica as interpretacoes legitimada®dchamp, Sant’/Anna lembra que tais leituras
adotadas pelas instancias de reproducao, em espeldasistema de ensino (cursos de arte e mar
Quando faz objecdes a Octavio Paant’Anna esta questionando a recepcéo criticiintegia do artist:
ja que Paz é um ensaista consagrado pela aca@amdizaque tenha feito carreira a margem «

E este o ponto que gostaria de destacar: Sant'&nmma produtor situado fora do camga critica d
arte, e, muito embora seja consagrado enquant@,paetda ndo € detentor, enquanto critico,
legitimagédo. Penso que seus posicionamentos sobrée aonceitual (tema legitimado e hegemc
tanto na academia quanto na midia) devemulifr ainda mais sua legitimacao enquanto crifiea@rte
Estamos diante de um agente de reproducédo naovladd, que se posiciona sobre um tema legiti
partir de uma abordagem né&o-legitima.

Isto ocorre, segundo o ponto de vista que adotaresteestudo, em funcéo da existéncia de aborde
legitimas e néo-legitimas para temas e/ou autegg8rhos ou nadegitimos. Nossa hipotese é a de
guanto mais a margem de determinado campo séuan agente, maior € a possibilidade de que
agentese posicione de maneira ndo legitimada, ja quaw de interdependéncia do agente em relag
instancias de difusédo e consagracao € menor.

A critica de Sant’anna a consagracdo da obra d&ddue € reveladora também de um conflito
envolve duas maras distintas de aquisicdo dos bens culturaiscoohecimento herdado e
conhecimento adquirido, configurados respectivameas instancias da familia e da escola. Qual
que esta em jogo € a relacdo com a obra de ariféica«se, como no dizer de Bourdieu,

uma oposicao entre aqueles que estdo identificemlmsa definicdo escolar da cultura e co
modo escolar de aquisi¢cao, por um lado, e, poopatiueles que se tornam os defensores di
cultura e de uma relacdo com a cultura mais "liyresenos estritamente subordinadas
aprendizagens e aos controles escolares. (BOURM&NWS: 88).
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Transferindo o raciocinio para o campo estrito@aglismo e da critica culturais, poderiamos fdk
abordagens e critérios hegemdonicos (legitimos)cchegemonicos (ndlegitimos). Na esteira de
pensamento critico sobre a cobertura de culturanitha, esta dimensdo somente seria atingic
buscassemos estabelecer novos parametros e eriérimticiabilidade para esta area.

Sant‘Anna vai além em ua critica, chegando a propor uma revisdo condeitda
modernocontemporaneidade: “o dessacralizador foabzado e os que o seguem séo paradoxal
antiduchampianos”, escreve (SANT'ANNA, 2008). Prgwamdo em desconstruir o mito Ducha
Sant’/Anna pagce ter consciéncia do quanto sua critica permareamargem das abordag
estabelecidas. Como ultimo argumento, ele citariarde Duchamp ao ingressar, no final da vidi
Academia Nacional de Letras e Artes dos Estadodddni‘Assim o apOstata voli ao seio da Igreje
escreve.

Ao entrar numa instancia de consagragdo, como alektia, € o proprio potencial iconoclasta
Duchamp que se dilui na distincdo. Com isso, cstartganha seu passaporte para a legitim
Desconstruir essa dominanciatawhl, fazer frente a esta violéncia simbdélica ébgetivo da critica d
Sant’Anna, critico ndo legitimado e, portanto, setpunossa hipotese, em condi¢cdes mais favorav
formular tal posicionamento.

O problema néo é simples, e segue sua formulag@oa com a andlise da critica de Aracy Amaral?
Bienal de Arte de S&o Paulo. Este talvez seja mpkemais incisivo dos trés escolhidos para an
Sua autora, uma prestigiada historiadora e criticarte, formula uma critica ao campo das anegré:
dimensdes: sdo objeto de sua atencdo a institBgEwal, os artistas legitimados pela instituicda
producao dos especialistas vinculados ao campo.

O argumento de Amaral norteia-se pela perguntatseeelicdo da Bienal refletiria ou ndo nahtestagi
da arte. Eis a resposta, direta e incisiva. “A g@dcia presente na Bienal ndo reflete a
contemporanea. Ela é antes espelho da debilidadendeinstituicao” (AMARAL, 2008). A critica
instituicdo estende-se a presidéncia, a curad@ma@nselho da Bienal.

Se entre nés o problema foi falta de verba quer@abepresidéncia da Bienal providenciar,
presidéncia esta no lugar equivocado, pois esssu@ aompeténcia. Se a escolha do curad
tardia, a responsabilidade € da instituicdo e dadouia que aceitou (AMARAL, 2008).

A anadlise se desdobra também num ataque virulemttCanselhdo”, classificado por ela de circ
fechado formado por aqueles que “decidem o qua entrque ndo entra” (AMARAL, 2008).

O segundo aspecto do texto de Amaral concesgtrara critica aos artistas selecionados, -
representantes da arte conceitual e legitimadasagpeEm funcdo de pertencerem a esta correntecar,
que, alias, ocupa o topo da hierarquia das legltings. “Esta Bienal parece antes preconceitu@sa —
sua preocupacdo em nao mostrar artistas de owraericias, mas apenas aqueles rigorosa
conceituais” (AMARAL, 2008).

E por este motivo que Amaral sustenta que a Bienaleu o risco de passar ao visitante a “
impressado de que nada mais ocorre na area” (AMARADBR O artigo em questdo € relevante
contexto de uma economia das trocas simbodlicagxata medida em que elege como alvo de ¢
todos os agentes do campo, incluindo ai os propritisos, a midia e o sistema de galerias e museus

Na verdade, had algo de cinismo murmurado, recodbeei vivenciado no meio artist
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contemporaneo. O conceitual € bem imaterial, maslag que sobrevivem vendem, ou viaje
convite para expor suas criagdes. A pidgritica, as curadorias, a midia, o sistemaalerigs «
museus, todos enfim contribuimos amplamente pa&fen, apesar do que se publica em vi
paises sobre esse fenbmeno. Isso se deve ao fa® ewcrever, em geral em literatura pe
acesssiel ou pedante, sobre obras sem nenhum ou paroo, yara um publico reduzido ¢
acredita erroneamente que quanto mais herméticoeteiado (AMARAL, 2008).

A passagem acima, além de sintetizar os argum@ntelencados da critica de Amaral a 282 Biate
Arte, aprofunda a questdo ao tocar no problemairdpudgem, do hermetismo que caracteriz
teorizagOes a respeito da arte conceitual.

Ha determinadas categorias de criticos que, d@mteecessidade de se legitimar, lancam mao des
exterioes em sua tarefa de conceder a consagracao culecrre disso a “necessidade de adotar «
douto e sentencioso, o culto da erudicdo pela giodia critica universitaria, ou de procurar umsée
tedrica, politica ou estética nas obscuridadesnda linguagem tomada de empréstimo” (BOURDI
2007: 155). Tal fenébmeno ocorreu com a recepcatdaconceitual: ao esfor¢co dos artistas em def
suas criacdes veio juntae o trabalho de interpretacdo do campo académpenao apenas confe
cons@racao cultural, mas impds um canone aos estuddzsaste contemporanea, com a delimitacé
temas, autores e abordagens legitimas.

Problema idéntico pode ser verificado no posicioeram do critico Luis Augusto Fischer em relag
“centralidade excesva que o modernismo de feicdo paulistana ocuduzd descricao da literatura €
cultura brasileiras” (FISCHER, 2007: 128).

Na hierarquia das legitimidades, o modernismo étema hegemodnico, ao passo que a expr
regionalismo padece de um rebaixamento nessa ntesraaguizacao. Explica Fischer:

A validacao das obras, o carimbo de legitimidade eas podem receber, pelo menos de:
Modernismo brasileiro, esta ligado a idéia de @)ea(cidade é a totalidade, a cidade grand
particular; p) a ponta do processo de modernizacdo é o queatemmon qualquer nivel (soci
econdmico, politico), a ponta e ndo as bordas miaguarda, porque na ponta é que 0S cor
se expressariam de modo direto, se tornam visivepeno; (c) arte é igla novidade,
vanguarda, arte verdadeira implica conquista de nexritério tematico, de novo procedime
formal, e toda arte que apresentar qualquer asgegb@rmanéncia rebaixa imediatamente o
dessa arte (FISCHER, 2007: 134).

Estamos diantdaquilo que Bourdieu identifica como uma luta nefilor de um determinado campo.
agentes tendem a “transformar em escolhas epistginas os interesses associados a posse de L
determinado de capital cientifico e a uma posigderchinada no capo cientifico” (BOURDIEU, 2007
171).

Com efeito, o objeto da critica de Fischer estacamcterizar a posicdo que 0 modernismo ocu|
hierarquia propriamente cultural da legitimidadeaeconseqiente deslegitimacdo do conceit
regionalismo.
A somadesses pressupostos resulta na entronizacao ddipertle literatura ndo como um est
uma variedade, mas como a melhor literatura e,caess mais extremos, a Unica literatur
Unica arte, nos casos delirantes) valida (FISCHER7: 134).

O argumento de Fischer concergm-na identificacdo daqueles fatores que interfenas leis d
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funcionamento de um determinado campo. Tsatadas escolhas metodoldgicas e epistemolc
operadas pelos agentes -- no caso, 0s produtoreandpo académico, remmsaveis pelo processo
consagracao, e os agentes das instancias de ditwsdo a midia €om a finalidade de legitimar ou r
este ou aquele conceito, fazendo com que se todoemmantes os juizos da critica legitimadora nc
se refere ao depreciado conceito de modernismgee oorrelato regionalismo. Escreve o critico:

Antes de mais nada, preste um pouco de atencamaadan que esta sendo fatiada a histor
literatura brasileira, e veja que ela existe, garaeco de conversa; depois temaliar a nature:
dessa faca, o angulo de corte que ela opera; dapues retornar para a literatura brasileire
mesma, quero dizer, para os livros, os importa@tes ndo importantes, e tente ver se ele:
seriam mais bem descritos segundo oufiafias, mediante outros recortes, com 0 uso dea
faca (FISCHER, 2007: 135)

Nao obstante, também a posicdo ocupada por Fischeampo da critica literaria brasileira é releg
para a discussao: situado geografica e academitamema posicao peéifica, Fischer busca levar
suspeitas sobre um tema legitimado tanto pelo cachpoproducdo quanto pelas instancias
consagracao.

Ora, como toda tomada de posi¢do € determinadaoarmbdida pela posic@eupada por aquele qu
produz, lancamos a hipotese de que a tomada dedpoassumida por Fischer, deslegitimadore
relacdo ao Modernismo paulista (assim como a safmizacdo de Méario de Andrade pela rece
critica), esta determinada pela posigpao hegemoénica ocupada por seu autor na hiergsgupaiament
cultural da legitimidade.

A pergunta que fica € a seguinte: estivesse Figabscionado no centro do campo académico, esk
em condicdes (leia-se livre de condicionamentogpadwrular tal posicionamento critico?

A pergunta ndo soara descabida se levarmos em, cont@ temos ressaltado ao longo deste estud
as posturas criticas assumidas por determinadosesgde producdo e de difusdo estdo diretar
ligadas ao lugar que opam em seus respectivos campos. Toda reflexace sobrcritérios d
noticiabilidade e de criticabilidade no jornalisrooltural precisa estar ancorada sobre um trabadl
esclarecimento sobre as posi¢cdes ocupadas pelotesdprodutores e intermedi&@)ona hierarquia ¢
legitimidade cultural, construida por meio de sn@e distincdo ou de exclusdo, de legitimacao ¢
néo-legitimacéo.

Nossa hipotese é a de que, quanto mais a margdetateninado campo estiver situado um agente, |
€ a possibilidade de que este agente se posiceonedeira ndo legitimadae-com isso escolha teme
abordagens igualmente n&o legitimados. E como o deainterdependéncia do agente em relag
instancias de difusdo e consagracdo tende a sesrmesses casoscreditamos que, por conta
posicdo ocupada pelo agente, o potencial de ceticeampo tende a ser maior e mais favoraveiss
condicOes para a pratica deste posicionamento.
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Notas:

(1) Em sua primeira versédo, este trabalho foi @maslo ao Grupo de Trabalho Cultura das Midia
XVIII Encontro da Compés (PUC-MG, Belo Horizonte/Mj@nho de 2009).

(2) Conforme Ericson, Baranek e Chan, sdo seis algres-noticia de construcdo: siificacao
amplificacéo, relevancia, personalizacéo, dramgéiaa consonancia (Cf. TRAQUINA, 2005: 91-93).

(3) As criticas escolhidas sao: “Que fazer de Malbuechamp?”, de Affonso Romano de Sant’al
“Esta Bienal reflete a arte contemporanea?”, dacyA Amaral e “Conversa urgente sobre uma velt
Uns palpites sobre a vigéncia do regionalismo’l,.uis Augusto Fischer.
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