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Resumo:

O presente trabalho estabelece uma leitura do demudno Edificio Master de Eduardo Coutinho
partir daidéia tracada por Erving Goffman a respeito daasgmtacdo que desempenhamos de
mesmos na interacdo com o outro. Para tanto, @m@uos observar como as pessoas sevestarn
diante da camera, pensando tanto na interig@oto facedessas pesae com 0 cineasta e sua can
como a interacao indireta com o publico espectatigsim também, buscaremos entender como a re
entre o real e o ficcional é articulada no filmento pelas performances dos personagens quant
proprio diretor e egjpe de producdo do documentario, 0s responsaetascpacao de uma “realide
filmica”. Nesse interim, procuraremos refletir sols questbes que envolvem a producdo de um
documentério, com base, principalmente, nas tetraalhadas por Bill Nichols.
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Abstract:

This paper proposes an analysis on Eduardo CouindmcumentaryEdificio Master according t
Erving Goffman’s statements about self represesmationditions on the ways of interaction witie
other ones. We observe how peoplengent themselves in front of the camera, in otdeinteract fac
to face with the flmmaker and the camera itselthsas in order to interact indirectly with the mnde
We aim also to understand the relation betweernoficand norfiction in the film process, just abc
personage’s performances as much as filmmaker’'spapdiiction team’s performances on the wa
produce a “the truth of the film”. We try to refteabout questions on documentary films prcttbns
from, mainly, Bill Nichol's theorizing.
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Introducao

Num processo de interacdo social, quando um swgeitontrase na presenca de outros, estes bu
alcancar a maior quantidade de informacdes a smeite ou utilizanse das que ja possuem. S
interesses recaem sobre sua situacdo s@cpémica, 0 que pensa sobre si mesmo, a configume
merece, entre outras coisas. Estas informacée€oopara definir a situacéo interativa, assim, i
agir para obter desse sujeito uma resposta desejada.oBapresentes, muitas serdo as fonte
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informacdes disponiveis, a exemplo da condutaapeeencia do individuo. (GOFFMAN, 1999: 11).

E. Goffman defende a idéia de que o homem em smbéectonsciert ou inconscientemente, senr
utiliza formas de representacdo para se mostraus semelhantes, empregando certas técnicas
sustentacdo de seu desempenho, tal qual um atoregresenta um personagem diante do public
perspectiva que empregadla representacao teatral, com base nos prinamosatirgicos. Para ele
vida apresenta coisas reais e, as vezes, bem dasafadiferenca esta no fato de que:

(...) no palco um ator se apresenta sob a maseanandpersonagem para personagengefado:
por outros atores. A platéia constitui um tercedlemento da correlacdo. Elemento qu
essencial, e que entretanto, se a representacé® rfeal, ndo estaria 4. Na vida real, os
elementos ficam reduzidos a dois: o papel que aiwidtuodesempenha é talhado de acordo
0os papeéis desempenhados pelos outros presentésda, esses outros também constitue
platéia (GOFFMAN, 1999, p. 9)

Como vemos, os principios da psicologia socialanlag por E. Goffman dizem respeito a uma situ
“real”, isto é,face to faceEstas nogdes, entretanto, serdo empregadas lise atgaum produto cultural —
o cinema documentario, no caso, o filldificio Master de Eduardo Coutinho, -6 que nos ajudaré
entender a maneira pela qual o ator socialpsesanta a si mesmo diante da camera e do cinea
meios pelos quais dirige e regula a impressédo gueaim a seu respeito e, a0 mesmo tempo, cc
cineasta se utiliza dessa “atuacao” para criaraapspria representacado — o filme —, articulandssene
momento a interagcdo com o espectador. A tarefand@asta parece ser entdo a de captar objetivara
subjetividade do outro para exercer a sua.

Logo, o que vai distinguir a relagdo que se manggrme uma pessoa na presenca de outra
documentario € o fato de haver a situafgi® to faceem parte, no momento em que 0 ator soci
encontra na presenca do cineasta e sua equipealg;fo, nao existindo, entretanto, essa interacéia
com o0 espectador. Todavia, 0s personagens sabersegi@vistos por um grande namero de ou
pessoas, 0 que € representado pela camera, qaesdga interfere no real cotidiano desses pepsans
No documentario, entdo, os trés elementos preseatatiacao teatral voltam a se encontrar: ataalsc
cineasta/camera x espectador (platéia).

O filme documentario €, hoje, considerado pela naidos cineastas e tedricos ndo como sin
reproducao do real, mas, sobretudo, como formapiesentacdo. O tedrico Bill Nichols, por exerr
considera que: “@o filme € um documentario” (NICHOLS, 2005: 26)ekntende que qualquer fil
mostra a cultura que o produziu e representa &a@ardas pessoas que participam do filme, sejas
atores profissionais ou ndo. Assim, considera amentario como umapresentacdo do mundo “re:
a partir de um determinado ponto de vista de quenoduziu.

Por isso, classifica a ficcdo como “documentéaricakisfacdo de desejos”, evidenciando que estalé
filme esta preocupado com o universo onirico. A-fiégdo, por sua vez, é classificada cc
“documentério de representacdo social”’, e comexige maior responsabilidade do cineasta, tanta
com o universo representado como para o plbliaseaécdestinado. E um tipo de filme que proporc
uma troca de>geriéncia direta e reflexdes acerca do mundo @ueénsd dos atores sociais, ma:
proprio espectador.

A partir destes pressupostos, tentaremos enteatlaves da analise d&lificio Master o que aconte«

guando um cineasta e sua equipe se encoroamuma pessoa sob a mediacdo da camera e 0 §
fazem com esta relacao “capturada”.
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Uma breve apresentacaokEdificio Master

Edificio Master, de Eduardo Coutinho, surgiu, ialiciente, de umaéia da pesquisadora Consuelo L
de realizar um filme em um prédio no bairro do Lem® Rio de Janeiro. Com a idéia aceita, Cour
encontrou em Jodo Moreira Salles e na Videofiimepao para produzir o seu documentario, ma
Eliska Altman (amga do diretor) quem propés que o edificio fosseastet, localizado em Copacabe
prédio para o qual ela havia se mudado havia ptaropo e onde Coutinho havia morado nos anc
Trata-se de um prédio que tinha uma histéria, ussgmo condenavel, e smava uma transformac:
tornarse um prédio “familiar’. O Master tem 12 andaresn@3 apartamentos por andar. Ao todo,
276 apartamentos conjugados.

Conforme Lins (2004) descreve em seu li@@locumentario de Eduardo Coutinho: televiséo, wiae
videq o que mais empolgou o cineasta neste projetacteditar que “o espectador teria possibilidads
sobra para estabelecer ligagGes entre a vida iguenicontrar ali e a condicao geral das camadags
mais modestas da populacéo brasileira” (LINS, 20890).

Antes de comecar a filmagem propriamente dita, @pegde producéo realizou uma pesquisa
confirmar ou ndo a viabilidade do trabalho. Pandotarealizaram uma espécie de “etnografia”, apda
observacéo participante. Alugarampagamento 608 no Edificio Master, em julho de 2@0#&quipe er
composta por cinco pesquisadores, que colocararaviso na portaria do edificio informando sobr
trés semanas de pesquisa. Com o auxilio do sirelido porteiro, foi passada uma listatre o
moradores que eles consideravam mais interess@npestir dai, a equipe fez um mapa com os nun
dos apartamentos e dividiu 0s andares entre duggesgpara comecgar as visitas.

As primeiras semanas foram cheias de pessimisntanpdo de ge o filme nao fosse realizado, i
porque o material coletado nas visitas pareciar@ader um filme; todavia, aos poucos, percebena
dificuldades o que realmente interessava, o0s mddosda das pessoas, a diversidade de experiés
“uma outraforma de estar no mundo, um modo de preservaca@mdasido por homens e mulheres
um prédio de Copacabana para sobreviver na ciqateS, 2004: 146).

O documentaridedificio Master que inicialmente se chamar@opacabana 20Q1foi entdo editado
exibido em 110 minutos, padrao estabelecido mwitaes pelos filmes de longaetragem, e conta
historia a partir de entrevistas feitas com moreslode classe média de um prédio carioca
Copacabana.

O que parece mais interessante € que o bairropg@e@ em nenhuma imagem de rua, lojas ou cal
ele é identificado pelas alusGes dos entrevistadesssaltos, fobias, multiddes e até mesmo aorci
sexual. Por isso mesmo, mostra a claustrofo@@so por parte dos depoentes, mas das propgeir
sempre muito fechadas, como se o espaco fisice fossficiente para comportar tanta gente.

A técnica utilizada por Coutinho foi a da cameravitkeo, pois, como queria o seu filme construido po
entrevistas, percebeu que a pelicula, cuja fitaa duk minutos e o som, 15, poderia “quebra
espontaneidade do entrevistado. Através de suastartérnica de entrevista interativa, o cine
dialogou com 37 moradores, conseguindo historiamas e reveladoras.

O documentario foi, entdo, dirigido por Eduardo @tho e contou com Cristina Grumbach cc
assistente de direcao, Jaccques Cheuiche comordiefotografia e camera, Valéria Ferro, respoel
pelo som direto, Jordana Berg pela montag€onsuelo Lins, Cristina Grumbach, Daniel Coutil
Eliska Altman e Geraldo Pereira pelas pesquisatf) Bermaggini pela direcdo da producdo, Mau
Andrade Ramos e Jodo Moreira Salles pela produgé@ouBva, a Videofilmes como produtora
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Riofilmes como finalizadora e distribuidora, o que comprov@ gm filme é carregado de valore
significados atribuidos por toda uma equipe e p&mas pelo diretor.

Além de todas estas questdes, outra que chama@atemgdificio Masteré o fato de esse docuntério,
além de promover debates sobre as questdes refe@hinguagem cinematografica, ainda evidenc
riqueza do homem comum e a importancia de se hzaraai“outro” no processo de comunicacga
filme mostra que esse “outro”, assim como o prépnrtrevistador/diretor, sdo seres humanos chei
angustias, medos, vaidades, remorsos, alegriasodegue se rieventam diante da camera e do pro
discurso. Por isso, durante uma entrevista, podgmoseber que os papéis podem se inverte
ertrevistador perder sua invulnerabilidade, sua dipma e imparcialidade. E o processo comunice
interativo que se concretiza.

Edificio Master. a representacdo do “eu” na interagcdo com o “outro

Edificio Masterndo € aquele tipo de documentério quera uma histdéria, no sentido classicc
expressao, e muito menos apresenta uma tematicaldfenda. Nao se trata de um filme sobre a ¢
médiabaixa carioca, bem como ndo € um filme sobre um lEisros mais famosos do Bra
Copacabana, tdo cawlo pela Bossa Nova, explorado pelas telenoveldeda Globo e pelas agénc
de turismo, funcionando como cartdo postal da edbdRio de Janeiro. O documentério, antes de
procura dar voz a fragmentos da vida de pessoasegueem comum o fatoedresidirem no mesn
espaco, mas que se mostram bem diferentes. S@vidssvariadas que compdem o0 universo de
edificio igual a qualquer outro.

A sua intencéo, portanto, ndo é dizer a verdaddnisirico ou educativo, mas trazer a tona umaipds
realidade filmica, isto €, mostrar o que ocorrengidaum cineasta e sua equipe se encontram cor
pessoa sob a mediacdo da camera. Logo, 0 que ® fiilatura apresentar sdo pessoas que elabc
reelaboram suas proprias experiéncias existenaiaisipondo-se e recomponde- no decorrer (
interacdo com o cineasta.

Edificio Masterelenca um cenario variado de atores do mundo oealsuas préprias histérias de v
cada um com seu drama pessoal para contar. Mditodigertidos e encaram a vida caomor, outro
se entregam as emocdes e choram durante o depoimexiguns demonstram o medo de vivel
sociedade. Apesar das diferencas, todos desempeaenbamproéprio papel diante da camera. Sao pe
reais que, na hora da filmagem, dao vida aos geoprios personagens. Fazem a imagem ‘“rea
“virtual” se encontrarem na mesma cena.

Assim, emEdificio Mastera fronteira entre ficcao e realidade fica completai® indefinida. Entretant
€ importante enfatizar mais uma vez que 0s peremsaddfilme sao pessoas reais e que, portanto, «
de o documentario ser uma representacao soci@itaotierta preocupacdo em relacdo a vida d
pessoas que estao se representando e sendo regasedodo Moreira Salles afirma que:

Todo documentariatenfrenta dois grandes problemas, os Unicos géegaleontam na profissé
O primeiro diz respeito a maneira como ele tratss ggersonagens; o segundo, ao modo «
apresenta o tema para o espectador. O primeiregsipssblemas € de natureza éticaegundo
uma questao epistemoldgica (SALLES, 2004: 7)

Ao se referir a postura ética, Jodo Moreira Sallesna a atencéo para o fato de que apds as filsag
pessoas retratadas no filme dao prosseguimentosenaneida que levavam antes de serem fibkwsad
Logo, qualquer passo em falso por parte da equgerdducdo do documentério, que conhe
linguagem e o poder da imagem mal trabalhada, podeetar em grandes problemas para os
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sociais.

Em Edificio Master a entrevista, ou melhor, o ata fhla, € praticamente a Unica forma de dramatig
nada acontece além da camera fixa e as pessoaddali&nte dela. Ndo h4 nem mesmo imagel
cobertura durante as falas. Até a passagem de paintiento para o outro ndo obedece a uma seqi
|6gica/ linear. Essa foi a forma encontrada por Coutiphm permitir que as pessoas falassem
mesmas, uma expressao narrativa original provopatiainteracdo entre a camera, o cineasta e
entrevistado. Coutinho estimula uma cena e obsEyw# Sed personagens representam a si mes
Estes buscam se adaptar a cena se re-inventadojpaeaa.

Segundo Goffman (1999), “guando uma pessoa chguase&nca de outras, existe, em geral, al
razao que a leva a atuar de forma a transmitiraa al impessdo que lhe interessa transir
(GOFFMAN, 1999: 13t4). E dessa maneira que, no decorrer de suagiparioes, estes atores soc
se tornam concomitantemente mais verdadeiros e fala®ss do que na sua normalidade cotidian:
personagens estdo sempre divagando entre o estdaoa ficticio.

Alessandra, por exemplo, é o tipo de personagenvajuse reinventando conforme o rumo da conve
no jogo interativo com o cineasta, que se mant@eptero as suas divagacoes. Ao final da convela
chega ao auge de toda sua fabulacéo ao se assunairumna verdadeira mentirosa.

Goffman (1999) nos esclarece o fato de o individsguematizar uma definicdo da situacdo quan
encontra na presenca de outros: supde-se que @wssd interacdo ocamafatos que lancem duvic
sobre esta esquematizacdo. Quando isto aconte@edfmia interacdo pode sofrer uma interruy
confusa e embaracosa” (GOFFMAN, 1999:24)- E exatamente isto 0 que ocorre no depoimee
Alessandra, que, apoés relatar os aecimentos de sua vida, seus sonhos, desejos, ctesgao a afirme
que tudo o que disse pode ter sido inventado:

Eu sou muito mentirosa. Eu conto mentira e achopgaegyente mentir a gente tem que acre
na mentira, pra mentira ficar bem feita. E eu assim. Eu sou muito mentirosa, muito mesm
até choro pra mim acreditar na minha mentira. Bu wma mentirosa verdadeira. Eu fal
mentira, mas eu falo a verdade (informacéao verbal).

Alessandra nos da a ver uma fabulacdo ao mesmamterape imagiaria, verdadeira e falsa. Assim
articulagbes da personagem sao utilizadas paratiopes o préprio documentario. Ao utilizar
depoimento de Alessandra para compor o seu filmatigho interage com o espectador, permitindc
questionemos a veracidade do seu documentari@ gs&belecido como um jogo de cena.

Esta pode também ter sido uma das estratégiagadals por Alessandra, o que Goffman charr
“pratica defensiva”, ou seja, quando um individeata proteger suas proprias projecOessgdadr.
lanca a duvida e ndo a esclarece, salvaguardasuto @ropria intimidade.

Outra personagem que se utiliza dessa estratégiari@ do Céu, uma das moradoras mais antigi
prédio, que se lembra da época em que o Mastamerantro de perdicdo”Seu depoimento é alec
cheio de gargalhadas e encenacdes de situacdetaquesenciou no passado: as brigas nos corred
trafico, a prostituicdo sexual, bebedeiras na partéddo mesmo tempo em que fala, Maria do Cé
levanta da poltrona, gBcula e confessa que era tudo muito divertido. d&guida, como se estive
arrependida, volta atras, muda o tom de voz e @&logindico e as mudancas feitas por ele para
prédio se tornasse um ambiente “familiar”: “agastanelhor” (informacéao verbal).

Goffman (1999) afirma que quando realizamos a sgptacdo de ndés mesmos para 0 outro, Se

Revista Rumores  Edicao 7, volume 1, Janeiro-Junho de 2010 Www.usp.br/rumores



tentamos parecer melhores do que somos, é o paradpdealizacdo que se efetiva: “(...) um atada
de dissimular ou desprezar as atividademsfa@ motivos incompativeis com a verséo idealizblaui
pessoa e de suas realizacdes” (GOFFMAN, 1999:FI)ortanto, sob este principio que a person:
Maria do Céu age ao “voltar atrds” e concordar @mardem imposta pelo novo sindico, tente
sdvaguardar a sua imagem como uma senhora de fanmiggem esta que é bem aceita pela r
sociedade.

Coutinho, destarte, permite que seus personageosnsadigam, trazendo a tona o conflito interns
ser humano e explicitando mais uma vez a fudgdlagradora da camera neste encontro filmico.qal,
Carlos e Maria Regina, por exemplo, lavam a “rosyga” em frente as cameras, falam da dificuldac
relacionamento, do amor que se encerra. Maria Regfye de modo irdnico, sorri de soslaio, et
olhos para discordar das colocacdes do maridooS€ad mantém sério e escuta mais do que
explicando as desavencas do relacionamento conmgegoé@ncias dos ciumes da esposa. Ao fin
conversa, no entanto, estdo abracados e de méas.dbeminam a narracdo dizendo: “nos
prestamos, mas nos amamos” (informacao verbal).

Aqui presenciamos o que Goffman (1999) chama dehdda pessoal”, aquilo que se refere aos ite
equipamento expressivo que sdo inerentes ao prafmicocial. A “fabada pessoal” inclui tanto os it
fixos como sexo, idade, raca, etc. como os tramsi@ exemplo da expressao facial, que pode y
numa representacéo, de um momento a outro (GOFFM898: 31).

Além do casal que se contradiz em seu relato, ®pasonagens se articulam da mesma forma; é «
do senhor que se diz timido e que por isso corigco de gaguejar e estragar a entrevista, mas Gk
historia de uma vez e ainda se emociona. Alessapdrasua vez, ndo so lanca a duvida qual
credibilidade do seu depoimento e do proprio docuér® como, mais uma vez, se contradiz dura
conversa: “esse mundo aqui € muito ruim, eu sofrianquando eu morrer serei feliz, mas eu ndoa
morrer ndo, ndo quero mesmo” (informacao verbal).

E. Goffman (1999) constata ainda que numa repras@nto ator social pode se valer de recurs:
tentativa de isolar sua personalidade intima ddatorcom o publico. Endificio Master a professotr

de inglés, Daniela, € uma delas. A todo tempo evritarar a cdmera e 0 proprio cineasta. Apresenta-
sempre de perfil, ora olhando para os lados, ora pachdo e assume ser uma pessoa neurc
sociofébica, ndo suportando a multiddo de gent€Cepacabana. Daniela cria uma série de encer
que vaadesde o olhar ao tom de voz. Ela pisca os olhosdijueelata o motivo de ndo encarar o olhe
cineasta e da propria camera, é enfatica ao dirmgo deve, mas teme a presenca de Coutinhc
criando seus personagens, que se desdobram ers @atos.

Muitos personagens também tentam simular a su@adel no momento da entrevista, atravé
apresentacdo de uma casa impecavel no que se adferpeza e a arrumacéao, alguns déo priorida
vestimentas e outros a uma recep¢ao com direita danchinho”. Todos se utilizam do que Goffn
(1999) chama de “cenario”, uma das partes da “f#@hajue vai contribuir para o desenrolar da .
humana. Nesse sentido, “O inferior pode estar melstacom muito tato, colocar o superior a vont
simulana o tipo de mundo que se julga que o superior densinatural” (GOFFMAN, 1999: 27).
atores procuram tornar natural o espaco que imaggquee o cineasta esteja esperando.

E interessante notar que drdificio Masterndo sé os atores sociais S30 pergens, mas 0 propr
diretor e sua equipe representam seus propriosispapéiais de cineasta e equipe de producé
aparecerem no filme, colocando em evidéncia o emiden“verdade” nas interacdes sociais cotidi
que sao recheadas por encenacdes,emonm tempo em que nos levam a reflexdo de queotpadocess
apresentado pelo documentéario é criado pelo e pditne, sendo esta uma das Unicas e pos:
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“verdades” alcancaveis — 0 acontecimento filmicosem

Este é um procedimento denominado pitirNichols (2005) como “modo reflexivo”, aquele gpermite
gue o documentario utilizee da metalinguagem, falando ndo s6 do mundo igistGnas também d
problemas e questdes da representacao, a paprddoo documentéario, como ele mesmo nos mostra:

O modo reflexivo € o modo de representacdo maiscoemte de si mesmo e aquele que me
guestiona. O acesso realista ao mundo, a capacaageoporcionar indicios convincente:
possibilidade de prova incontestavelyiaculo indexador e solene entre imagem indexadar
gue ela representa — todas essas idéias passasuapaitas. (NICHOLS, 2005: 166).

Esta técnica antiilusionista comecou a entrar egorvpor volta dos anos 70 e vem ganhando for:
atualidade. Euma forma que os documentaristas encontraram pasiran a obra como produ
desvendando o processo de producdo. O modo reflprocura ressaltar o que antes estava impliai
cineasta se assume como produtor de significadeando discursos cinestograficos. “(...) ©
documentarios reflexivos pedemos para ver o documentario pelo que ele é: um trmasol
representacéo” (NICHOLS, 2005: 163).

Com Edificio Masternos perguntamos, entdo, como Coutinho se artiada fabricar a sua narrati
quds os recursos utilizados, de que forma se propé@dratar os fatos, dramatizando a cena ou a
capturando o que acontece diante de seus olhos.

O filme tem inicio com a equipe de producao e fgera adentrando o prédio, o que €é visto a parti
imagens de uma camera de vigilancia do edificio. @ th mostrar ao publico o que geralmer
omitido ja traz embutido na prépria narrativa aiadde que o filme nada mais é do que escoll
selecdes de fatos e cenas. Como nos mostra Lidgl)(2th& umaretomada do procedimento de
estamos assistindo ndo ao “real” propriamente, am&ncontro de uma equipe de cinema con
determinado universo, este ja surge envolto naémade uma camera de vigilancia” (LINS, 2004: 153).

Em algumas cenas que irdelam as entrevistas, as imagens das camerasild@cig tornam a aparec
expondo as escolhas dos apartamentos a seremddp@adeslocamento da equipe pelo edificio, ass
internas do elevador, o que demonstra uma espécievhsao admitida” tao pelo prédio, quanto pe
equipe de producao.

Outra leitura possivel da camera de vigilanciamfie anula a idéia anterior € enclr&omo dispositiv
disciplinar, de controle. Estamos neste momentaref@sindo ao conceito de “pandptico” (2), dechaey
Benthan, utilizado por Foucault para defender aaidie que a vigilancia e a punicdo sao forma
sistema de ortopedia social que se instaura pacantrole da sociedade. Sdo formas de po
destinados a educar e adestrar as pessoas paasaueumpram normas e leis. E uma forma mais €
de supervisionar do que punir.

Quanto ao Master, este, segundo o0s proprios degmeate pouco tempo atras havia sido um “ant
perdicdo”, ali conviviam prostitutas, traficantésgvestis. Voltou a seam prédio “familiar” com
administracdo do novo sindico, que adquiriu a candervigilancia. Conforme ele mesmo diz: “Qu
colocar o prédio bonito, digno, decente, isso grac®eus eu consegui” (informacao verbal). A céa
passou entdo a funcioneomo dispositivo de controle da vida social doiedifque se “moralizou”.
fato de a equipe de producdo aparecer traz tamhéémado circuito fechado, da vigilancia publica.

A preocupacao de Coutinho parece ser, deste medtrtfazer um filme coros atores sociais e r
sobre eles. Sua autoria se mistura a dimensdo ahutlrs proprios personagens que a
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espontaneamente. Temos, entédo, a possibilidadeadéa de algo inesperado no momento da filma
Nesse caso,

O “eu”, portanto, como um p&rnagem representado, ndo é uma coisa organicaemuam:
localizac&o definida, cujo destino fundamental gceg crescer e morrer; € um efeito dramé
gue surge difusamente de uma cena apresentadpiestdio caracteristica, o interesse primordial,
esta em saber se sera acreditado ou desacreda@dd-MAN, 1999, p. 231).

No filme, no entanto, ndo interessa acreditar aackeditar daquilo que é real ou fictidimlificio Master
nos mostra que essa duvida faz parte da préptidada que é composta, também, pela falsidade.

Consideracoes finais

A partir da analise feita, podemos perceber ques m@ique mostrar como as pessoas sad;d@ficio
Masterfica evidente o quanto elas podem ser multipgesmitindo representar diferentes personagens
de si mesmas, sempre cruzando as fronteiras erdedidade e a ficcdo, o verdadeiro e o falso. Coos
mostra Goffman (1999): “(...) a propria vida € usreenacdo dramatica. O mundo todo ndo cor
evidentemente um palco, mas nao é facil espacitis aspectos essenciais em que nao é” (GOFF
1999: 71). O momento da filmagem cria, portantoaurva realidade, transformando os depoime

dos atores sociais em relatos de um novo fataealalade filmica.

Para tanto, alguns recursos foram 8eédos a viabilizacdo de um diadlogo de longa doralp cineas
com 0s personagens selecionados, para proporaiwnarfala espontanea, um gesto imprevisto,
“revelacdo”, a saber, a locacdo Unica para regtrmgspaco do filme a um Unico universm, caso
edificio Master, o uso de equipamentos de videovemde pelicula cinematografica na filmagem
escolha do plano quase sempre fixo, com a cametrgpRo

A presenca do cineasta, sua camera e a equipeodecpo diante de uma pessoa comuspatiam ur
movimento que nao estava presente no real cotidiEssas pessoas, 0 que cria 0 “acontecir
filmico” em si. O filme proporciona, entéo, a refi® sobre a impossibilidade de se filmar o rea, egti
em constante transformacao. O que sedfiima interacdo, pois mesmo quando se tem comtivoba
verdade dos fatos, a presenca da camera ja imterfereal, por isso € que, “para muitos acontedios
sociologicos pode nem mesmo ser necessario degidira mais real, se a impressao criagla@ue
ator tenta impedir que o publico receba” (GOFFMAB99: 66).

A composicao do filme com os personagens se redeldiante da cAmera nos d& a ver a fragmente
os paradoxos do homem moderno: a soliddo em meiocaas urbano, a negacdo daquelm que
realmente acredita, no intuito de salvaguardaraasseiabilidade, etc. O depoimento final é o de
garota que afirma que ndo se imagina, na verdatd®@a€la, relato que finaliza a propria idéia do dijre
de que é impossivel concluir a vida de um persanagma histéria e o proprio documentario.
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(1) Artigo apresentado no V ENECULTQuinto Encontro de Estudos Multidisciplinares enit@a, ne
Universidade Federal da Bahia — UFBA/ Salvador-BA.
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Benthan, que propde uma construcdo semicirculadider em células. Cada uma das células tor
prisioneiro visivel a partir de uma rétula cent@t pisioneiros ndo podem saber, em contrapartic
S&ao ou nao observados.
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