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Resumo:

No atual regime de visibilidade, as diferenciagcbesreenpublico e privado sdo combalic
problematizadas e a morada da contemporaneidadéen&onais um muro que divide o espacc
publico do privado. O intimo pode agora ser exibitmndialmente principalnmée por meio da intern
como nas videografias de si. Contudo, essa iagtr¢do ndo é destituida de opacidade e ape:
produzirem um efeito de real, as pequenas jan@afxibem completamente os individuos que dec
mostrar-se, problematizando assim também o troposid-ficcionalidade do autobiografico.
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Abstract:

At the actual visibility regime, the difference Ween public and private iseakened, problematized &
contemporarity doesn't have a division betweenipwarid private. The intimate can be shown world\
mainly through internet, like a self videographglthough, this self insertion is not displaced piaity
and despite pragting a real effect, the little windows don't exhibompletely the individual wr
decides to show up , problematizing the non fichetween lines of self — biography.
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Videografias de si

As videografias de si ddouTubesdo pequenos videos autobiograficos que podenossiderados con
bons exemplos da nova relacdoademtemporaneidade entre publico, intimo e privadielas, a escri
dos individuos navega entre uma notacdo biografices exposi¢cdo publica e até uma exploracé
intimo a partir de praticas tipicas do entretentmekstes pequenos videos sao pratmas tambér
revelam como o material para a constituicdo doscéies autobiograficos tem um carater costume
ordinério e a narracdo de si ndo precisa mais dptey impactantes, o individuo contemporaneo |
sentido para a sua vida nos eventos roaigqueiros do cotidiano. Mais do que isso, a abg comc
um todo teleoldgico parece ser substituida peleatiea do fragmento, do efémero e do corriqueiéa
uma despretensdo a totalidade e até mesmo a raousaleoldogico como o0 modo mais eficaa
verdadeiro de explicacdo. Essa opcgao pelo fragnmrgoa no presente a explicagao para o prese
narracao historicizante das autobiografias tradai®em que 0 presente surge como a consequér
vérias acOes passadas passa a ser desacre@iteuda consequiéncia, j& ndo é mais o extraordiagiae
define a individualidade de cada um, ndo € a samglade absoluta dos destinos individua
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constituidora do senso de um “eu”. Paedvesconectados entre si e integrados pelo sistema ticwmlia
busca pelo senso de individualidade esta maismpedria exposicao de caracteristicas que fazem ta
as semelhancas que cada um dos individuos tem £omms.

A opcao pelo costumeiro e cotidiano busca aproxiogrndividuos ja devidamente rgisados er
relacdo a sua soliddo, que abandonaram a intexdwideflexiva como forma de constituicio skdf e
pela interagcdo com o0s outros buscam um ponto datoopara exprimir sua subjetividade. Alsemar
da exploragdo dos pormenores das pecudidad de cada um, da escrutinagéo profunda de sones
favor da comunicabilidade das praticas cotidianssgermitem uma descoberta de si que é tambér
descoberta dos outros. Isso ndo constitui, de ratglon, um declinio da interioridade ou uma pedd
subjetividade. E mais uma opc&o pelos aspectosauaignicaveis da individualidade, que ressaltas
0S pontos em comum presentes na criacdo do segideu” dos individuos. Portanto, nas prat
videograficas selecionadas, o foco de analiseérdgiperda de profundidade, mas antes uma confool
midiatica das histérias de vida. Os pequenos egeatdaotidiano sdo o material de muito dos videas
o ordinario adquire novas cores quando descritovidens. Essa midiatizacdo dos eventos ertgpees
videos caracteristicas dos subsistemas dos mesnunicacdo, seja da publicidade, do entreteniv
ou do jornalismo. Uma questdo do didia; uma duvida ou uma opinido, sédo revestidas dmr
importancia quando registradas e exibidas. Ao metmpo, apesar do forte acento midiatico, ¢
produtos se filiam a uma tradicdo autobiografiesjstem a categorizacao de ficcionais e usam ¢
como material de composi¢do com o objetivo de aciam efeito de real.

Publico, intimo e privado

A contemporaneidade pode ser definida também comocemario tipicamente midiatico, no
conceitos como publico e privado se embacam gragaediacdo do aparato midiatico. Se ha, ¢
afirma Sodré (2002), a emergéncia de um quarto duesmedeia as relacdes e encena uma doxa
(significando tanto opinido como celebridade) cagp@zajudar na constituicdo da identidade a pag
uma troca social, podge declarar que uma das consequéncias € a alteragdielacdes entre o public
o privado. Além deleterminar uma nova moralidade em consonancia cordean do consumo, a mi
determina uma nova eticidade, ou seja, cria eaerfler outras praticas e acdes sociais (Sodré dea
producdo continua de um atual midiatico e a reiferade uma familiaretle). Portanto, a negociau
com oethostradicional envolve essencialmente o lugar dositegjeagora aproximados pelo ambie
midiatico, levando a uma confuséo entre espagos.

O processo de constituicdo de uma esfera publicaodernidade foi tambémma realocacdo des
espacos, mas eles pareciam manter ao menos cestazdsrespecificas que permitiam sua diferenci
Assim, o debate sobre a interpenetracdo entre licpyib privado e intimo deve se calcar em basds
sélidas que no mero dedlinda esfera publica. Mesmo na concepcédo habemagssesfera publi
burguesa é muito mais um modelo ideal do que umdic&o fundadora das sociabilidades e da
politica. Na verdade, a organizacdo da esferagaidiste tipo foi em si uma espédeereconstituicao c
modelo grego dpolis.

Para os gregos, a vida publica bios politikos- era uma espécie de evolucao da condicdo humanz
isso, “ser politico significava atingir a maita possibilidade da existéncia humana.” (ARENRJQ1.
74). Por outro lado, a falta de um espaco privadsq dos escravos) significava deixar de ser hui
Nesses termos, compreende-se melhor a afirmagdotélica de que ser humano é ser politicoseja,
humanidade plena so0 é atingida quando o homem degsfera do privado e adquire uma segunde
publica.

Para o ser politico, o que garante sua admissaesfexa publica é gropriedade, ou seja,
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propriamente dono de algo. Como alerta Hannah Ar@@f1), a moderna confusdo entre propried:
riqueza é um desvio da significacdo original de @nbla antiguidade, a propriedade era a garantah
condicéo privada do cidadao, peguisito a todos que aspiravam uma vida publica.i$30, o confisc
da propriedade era um ato eminentemente politi@n & sua propriedade, o cidaddo perc
“propriedade” necessaria para ser um homem pulp@a@ ser até um ser humano ptaeate. Afastad
do publico e sem o privado, ele jamais poderiagaten condicdo humana.

J& na recriagcdo de uma nova vida publica nas smBsdnodernas européias do século XVIIl, a re
entre publico e privado é acrescida com a includgantimidae. Esta inclusdo muda a relacéo,
agora o individuo tem um lugar para estabeleceraasabjetividade. A manifestacao literaria destaa
expressao social sédo as cartas e “ndo € por ac&so géculo XVIII se torna um século de ca
escrevendo cartas, o individuo desenvaleeem sua subjetividade.” (HABERMAS, 1984: 65
equivoco, porém, crer que esta subjetividade @aalteepublico. Se ndo ha uma publicizacéo do in
h& certamente uma indiscricdo. Segundo expresséentmda época, uma nmera elogiosa de tratar
cartas era defines como “boas para serem impressas”. Esta intaridaxpressao da subijetividi
consagrada na carta, s6 p6de surgir com uma mucengaivado. Esta mudanca pode ser perct
inclusive na arquitetura dassrééncias burguesas, com a valorizacdo dos esymaip@&los, como ¢
quartos, em detrimento dos espacos publicos, canguamdes salées. O homem valoriza o intimo d
do privado como forma de emancipacédo da individadk.

E este espaco privado galidor da individualidade do ser humano que se pemia a ascensdo
sociedade midiatizada. O refugio do lar ja ndomareesguardo perante o mundo exterior, na vera
mundo exterior j& penetrou tdo fortemente no espaiv@do que tal refagio tornse impensavel. #
midias, neste contexto, sdo justamente aquelaspgpicizam esse espaco privado e aqui pod
retomar a conotacdo de midia como um meio quetegde entre dois objetos de uma relacao. (
todo processo de mediacdo prevé uma adequacdoadapsacdo muatua, pode- dizer que uma d
causas e consequéncias da confusdo entre pubpcvaglo € a midiatizacdo de ambos. No encc
midiatico do publico com o privado eles perdem cnadicdo ontologica essencial, sua propriedad
conemporaneidade, com o alargamento das possibilidagedticas de mediagéo, essa confuséo é
maior, a tal ponto que chega a ser dificil delimiigum espaco exclusivo para qualquer um dos @
publico invade e é invadido pelo privado, que, st vez, ndo é de modo algum privado, e sim publico

De todo modo, a plena separagdo entre publico eadwi € sempre utépica. Como esf
interdependentes, eles provém uma distancia, maseo@m uma profunda relacdo, pois o pri
necessita de projetae para existir, e esta projecdo se da por mepublcizacdo. Todo privado tra:
reboque uma poténcia de publicizacdo, ou sejapooafse em consonancia com o publico, ainda
ndo venha a ser como tal, pois 0 ser-em-si ndogteatguer realidadegs forcas da vida intima “vive
uma espéecie de existéncia incerta e obscura, aseéioque, e até que, sejam transform:
desprivatizadas e desindividualizadas, por assi@erdide modo a se tornarem adequadas a ap
publica.” (ARENDT, 2001: 60-61Em ambientes hibridos, tal qual a internet, a piaicdo do privac
vai um pouco mais além. Mesmo que a internet njgp stectu senspyum espaco publico, todo contel
disponibilizado para acesso global tem uma potkdade de publicidade em si, gnéo necessariamel
se realiza (devido, entre outros fatores, ao ercgsonteudo disponivel), mas que ajuda a detarrmn
privado, o prepara para ser publicizado.

Na modernidade, a consolidacdo do intimo trouxenawo elemento para a equacao. Oidexda esfer
publica, da vida publica como tal, trouxe o intipeyra o espaco publico. A grande problemética
realocacao € que o intimo é avesso a muita puatleidquando tornado publico a exaustéo, ele c
risco de expressar ndo a individdabe, mas a indistingdo. Decerto, o intimo predsaalgum
publicidade para conformar-se, pois a garantiardasenca do homenbéseir) se da no processo de ser-
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com. Na concepc¢ao heideggeriana, a constituicamdyita do homem se da no ser-ai (1), nasereza
o modo de afirmagdo do ser como tal. Ao preferierono pre-sencaD@sein) a existéncia, Heidegc
quer evitar a concepcao de uma esséncia humaraeitmogue, na melhor das hipoteses, poderia f&
algo que é comum a todos os homens ¢acdo da alma aristotélica), mas que jamais podefiair &
determinacdo do homem como ser e individuo.

O conceito de pre-sencB4dseir) garante ao homem uma existéncia como ser coraoséres, sem
haja uma exclusdao dos outros. Os outros, pelérdrim, sdo aqueles que garantem a individualic
Contra certo pressuposto que toma como valido uyeitsuem si dado a priori, distante dos ou
sujeitos e dos objetos, Heidegger (2002b) prefere welacdo de constituicdo muatua. O su
simplesmerg dado € no maximo um truque de retérica, uma érdasuma parte de uma relacéo ¢
sujeito e objeto que desconsidera o proprio cadderelacdo ao opor, criar uma distancia, entrs
entes circumconformadores, uma énfase em um pentona relacaque é essencialmente circular.
conseguinte, ainda que o conceito Bagein garanta um existir proprio de cada ser, é naresencg
(Dasein with othersque a pre-senca € determinada existencialmente.

A falta e a “auséncia” sdo modos da co-presencaagpgossiveis porque a @eAaca, enquan
ser-com, permite o encontro de muitos em seu muddcom € sempre uma determinagac
propria pre-senca; ser co-presente caracterizaegepga de outros na medida em que,
mundo da pre-senca, libera-se a possibilidade paraser-com. A prépria preenca sO € 1
medida em que possui a estrutura essencial doosgr-enquanto co-preenca que vem
encontro de outros. (HEIDEGGER, 2002b: 171-172).

Assim, o outro ja esta, de algum modo, subsumidpregenca, € uma assuncdo dada a priori. Toc
se intimo, publico e privado existem em uma relag#ioseja, se eles se conformam sempre em re
um ao outro, isso ndo pressupde uma sinonimia e ureaindistincdo. Na relacdo entre public
privado, a ebsténcia de cada um dos dois como conceitos disersaté opostos ajuda a constituir
um deles. O publico deriva do privado, mas s6 mod&ir enquanto o privado for propriamente priv;
ou ainda, se o privado tiver uma propriedade. Comublicizagdo do privado, o publico tende
desaparecer como tal e o novo privado apresentadsfara publica ndo € essencialmente privadop
menos intimo. A publicizacdo d4 ao privado uma sspalidade prépria dos processos da public
que, como a define Heidegger, € o modo de ser dedssoal.

Outro fator componente da impessoalidade nas nElacontemporaneas € o0 entreteniment
produtos culturais midiaticos tentam de algum maelyiar uma familiaridade com os individuos
engajamento nas narneds do entretenimento € possivel gracas a um poads identificacdo «
observador (a audiéncia) com o destino dos pergosafnos filmes e programas televisivos), cc
apresentacao de historias de vida (sempre buscendainiversalidade) de modo a possibilitar uma-auto
insercdo no mundo representado. Ha de se considgnaetanto, que este processo de mgercac
permite uma identificacdo a partir das generalidatipos e estereotipos. Os individuos devidan
treinados para serem observadoresnseguem participar do entretenimento resguardasis
pessoalidade, pois ele joga com conhecimentosjdidees — assim ele reforca as posicdes prévias —
permite a0 mesmo tempo uma simulacdo de expergumlgavida, sem compromisso ou O custo
mesmas. (LUHMANN, 2005).

As videografias de si trazem as estratégias detemimento para a grafia de si, revelam a aMfmsica
deliberada de individuos de acordo com alguns disamrientadores do entretenimento. Uma
primeiras questdes que surgem kelacéo a este aspecto é a autenticidade desgjaé navegam entr
escrutinacdo de si e o entretenimento, entre oiquild o privado. Afinal, ndo ha como clar
espontaneidade em videos, ndo é possivel sabetagusmrzes aquelas falas foram ragst] quante
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vezes 0s gestos foram encenados. Isso, porém,udiziénte para delimitar a esfera do fingimento.

De todo modo, a relacéo entre o fingir e 0 autérégicempre complexa porque a ficcao deve, de al
maneira, fingir a realidade para @t@r o imaginario. Como destaca Wolfgang Iser, asloa di
enunciacao do ficcional se dao pelos atos de fifiGiomo o texto ficcional contém elementos do |
sem que se esgote na descricdo deste real, entdoosgwonente ficticio ndo tem o carater wez
finalidade em si mesma, mas €, enquanto fingigagaracédo de um imaginario.” (ISER, 2002: 955).

Segundo o autor, esse processo se da por meiédatdis: a selecdo, a combinagéo e o desnudana
ficcionalidade. O processo de selecéo se gonaim pressuposto, ele se alimenta do que escdiigai
para tras. O mundo apresentado em um texto — aquado em sentido lato afirma sua existénc
justamente por aquilo que foi deixado de lado. Axstmar os limites daquilo que foi selecionadoto de
selecéo revela também a tematica do texto, eleifgeapreender a intencionalidade do mesmo.

O ato seguinte, o da combinacdo, permite ao tekitohal, entre outras coisas, criar relac
caracteristicas da ficcionalidade, compor campaosbdlices atraves de estratégias textuais que
aceitaveis porque se trata de uma ficcdo. O ardgmplementos dispares € pertinente, 0 uso daalieg
para a criacao de efeitos estéticos e a subveesiedras lexicais sdo formas de combinacéo a;eeatsi
ficcionalidade. E embora, a principio, o termo ¢éxseja de exclusiva aplicacdo ao uso das pal
podese considerar que 0 mesmo processo se dé em vasrasuais, ainda que ndo exista uma uni
formadora minima como a palavra.

Esses dois atosonfluem para o terceiro e mais importante, o ddsmento da ficcionalidade. E
exatamente neste ponto que as videografias demsosgam como hibridos, pois o texto ficcional ¢
revelar sua despretensdo ao real, mostrar queengoadifica como rdalade. Ao invés, ele propde 1
“como se”, nos convida e nos pede que o entendaoms se fosse real. No caso dos videos analis
esse desnudamento ndo é explicito, pelo menos, apaventemente. Eles se anunciam c
autobiograficos, clamam seu paestdo com a realidade. Porém, se formos considenanbgente em qt
estdo localizados, ou seja, um site cofpoTubeesse desnudamento talvez exista.

Afinal, o YouTubendo se ancora, como o discurso jornalistico, nb Eeaim espaco para difuséo
vides, um espaco marcadamente de entretenimento, nmagaqubém ndo permite uma imer
completa, a experiéncia de se assistir um videarampequena janela relembra aos usuarios que
grande dose de mediacdo. Varios discursos se g€amegextos e imams. Sdo milhares de vid
hospedados, organizados por assunto e por popdariiigo como uma videolocadora virtual. N
videolocadora, porém, ndo hd uma secdo autobiograiido existe definicdo de géneros a partil
niveis de ficcionalidade.

Portanto, podae ponderar que o ato autobiografico destes vigebs um pé fincado na ficcédo, que

estejam em uma zona fronteirica e esta posicaousegaestratégia para se alcancar os efeitos ta
realidade quanto do ficcional, usando as projdes especificas do meio onde se encontram.

modo, o desnudamento da ficcionalidade seria dagd® de que aquilo, embora calcado no re
também ficcdo. O jogo proposto seria entdo expksaas zonas fronteiricas, 0 andbnimo se travestie
midiatico, o real sob a capa do entretenimentdiecmnal com cara de realidade.

Efeito de real nas videografias de si
Nas videografias de si, o efeito de real faz pdeaum arsenal que atua em favor da autenticidas

manifestacdes autobiografszaao mesmo tempo em que revela uma estratégiacastle ajuda r
constituicdo de um estilo especifico. A primeirstaj este estilo seria uma espécie de realismqualoc
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real € solicitado para dar verossimilhanca as tiaasae isso pode ser pelido na escolha do conteu
que usa o autobiografico como a base para a ssitaaréo. De certo modo, a autobiografia negage
da ficcdo para tentar estabeleserem um patamar diferente e hierarquicamente isugen relacéo
ficcional quando e trata de realidade. Isso, porém, ndo passa desinadégia enunciativa que consic
que a realidade primaria repousa “no mundo la fod@sconsiderando 0s processos cognitivc
formacdo de mundo. (LUHMANN, 2005). Esta estratégja na direcdo deiar uma ilusdo, € como
0s textos nadiccionais pudessem entrar em contato com essaladal primaria externa e, portar
serem mais “reais” do que os textos ficcionais, emestritos ao seu proprio universo. Ao me
tempo, esta vida “real” apae colorida de tons midiaticos, gracas ao modo egse conteudo
apresentado.

Nas praticas videogréficas, o efeito de real é egumslo através da conjuncdo de varios eleme
atravessando todo o processo de feitura dos me$toosim lado, a cameragdal para uso domésti
gera uma imagem de pouca perfei¢cdo técnica e,sam @soceder, afasta das videografias a pare
com as imagens técnicas de alta qualidade que ®amca dos produtos ficcionais do sistema midié
Entre os videos selecionados, porém, destasarstill Around” e “Telling all at 58", no qual
qualidade da imagem € surpreendentemente boa. Massgha uma inversédo na relacdo, o dome
imitando 0 massivo, 0 que sO reforca a percepcaguade em uma era de confluénciadiéiica, ¢
especificidade de cada meio tende a desaparecgimAaquilo que poderia ser denominado de
estética videogréfica doméstica (a imagem granukgguadramentos mal feitos, edicdo precaria)i
incorporada e € usada como recurso, por pkemo cinema quando este busca um efeit
domesticidade, a precariedade tipica dos produt@deres ja foi absorvida e é emulada para d
narrativas ficcionais ares de realidade.

Em relacdo a este aspecto pode-se fazer uma di@géo entre o efto de real conseguido pe
condices de producdo — caso das videografias €@ s tentativa de obter esse efeito através de
opcao estilistica easo dos produtos ficcionais. Os produtos ficcepatam por um estilo dentre muit
escolhem estéipo de representacdo. Nas videografias, esteoestiltornou dominante por causa
contingéncias da producdoa-maioria das cameras domeésticas efetivamente ippsaoa definicéac
Porém, o entrecruzamento das fronteiras entre ¢atciol e o ndo-midigco torna essa diferenciag
problematica. Uma vez que a precariedade fingidadotada no cinema como estratégia para co
autenticidade, familiaridade ou domesticidade esse uso foi absorvido pelos individuos que e
suas videografias — efeito de real acionado ndo pode ser consideratplesmente como ur
consequéncia das restricdes técnicas.

As restricoes técnicas podem ser observadas noi@gusmento da camera, sua posicao fixa em frer
autor-personagem e nos cortes, raros e perceptideisutro lado da camera, geralmente perceben
cenario doméstico que remete a pessoalidade dowsjuwa a familiaridade dos ambientes de trab
Aparentemente, h& pouco esmero na producao, sdigunmo ou na maquiagem. Ao mesmo tenmmag
se pode pressupor que os elementos de cena estejasncasualmente posicionados. Nos video
Around” e “(FAQ) questions and rumors” h4 element@icos que parecem estar cuidadosar
alocados para criar um efeito de real. No primaroprrepondéncia fechada que repousa sobre a
0 urso de pellcia e a caricatura pendurada na @aedundo parecem ndo ter nenhuma funcac
segundo, o violdo ao fundo também néo diz nadaesabrarrativa ou o personagem. De acordo
Barthes (1988), pte da estratégia da prosa realista era a desgigflua de objetos que nao tint
qualquer funcéo na narrativa a nao ser clamar ceatlalade, objetos que ndo dizem nada além de
somos reais". A notacdo do insignificante € umaeinarde anulap carater de representatividade
objetos, de apresentar a verossimilhanca comalaeldi Em alguns videos o cenario cumpre essa f}
apresentade como o pano de fundo, como uma imagem vistaéstrde uma janela transparente
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realidade.

Ja o viego “Sorrow’traz imagens impactantes de uma garoetaando e o discurso verbal, desta ve
substituido pela trilha sonora, a musica “Everybddyts” do grupo americano REM. Justapos
imagem, esta trilha consegue criar uma situacdmdesédo, abre caminho para a simpatia. Ao mes
tempo, trabalha contra o efeito de real, € uma agédi marcante que faz lembrar o trabalho de edigl
seja, faz lembrar que o choro foi primeiro gravadsd depois foi adicionada a masica. Assim, a a
confia na veossimilhanca do seu ato, na acdo de chorar pesas@imera para garantir a autenticidad
seu video. Em outro video sem fala, no qual aaadef delimitar parcialmente o sentido é tam
confiada a musica, chamado “How do u get that idneluso dailha sonora, pelo contrario, acentu
efeito de real. Esta diferenca nos efeitos causadmse porque a trilha sonora, que também da rem
video, nédo foi adicionada depois da gravacdo. Nmembo em que foi gravado o video, a autora ¢
esta musiceem seu computador e, para aumentar o efeito de elalainda cantarola a cancéo.
verdade, este é todo o conteudo do video, uma endsiundo e a autora cantando despreocupadal
sem nenhum corte ou trabalho de edicéo.

Nestes dois videos, ha glentos que permitem delimitar algumas marcas deess@o dos individuos
contemporaneidade, a cultura pop e seus artefattsohando como elementos mediadores p:
expressdo da subijetividade. Isso ocorre porquepame, os individuos constroem suigentidade
através de referéncias a produtos culturais: msisitenes, livros e celebridades. De acordo
Luhmann (2005), o pressuposto necessario para egénoga do entretenimento como um modc
agenciamento da realidade sdo individuos queg&arénam sua identidade de acordo com sua or|
Assim, quando em contato com as narrativas ficeso@ entretenimento, eles podem se identificar
a historia apresentada sem que necessitem de ¥éMan© uso de depoimentos, historias de vidamoco
no caso das videografias de sisé reforca esta janela de identificagcdo que peramte individuo
experimentarem por um momento as liberdades cugnitsem qualquer perda de realidad
entretenimento possibilita a auto-insercdo no mumepresentado As videografias seriam ur
duplicacdo do modo de engajamento proposto pelaativas do entretenimento, uma expressa
reproducédo do sistema cognitivo dos meios de caragép. “E mais realista pressupor que ci
principios seguidos na definicdo dae deve ou ndo ser impresso ou transmitido s&a@as adian
para o publico; e sdo na verdade esses princip@sigfinem o que devera aparecer como informa
(LUHMANN, 1990: 96, traducdo nossa) (2) . Essa aaglo dos critérios de diferenciagé@m mod
de compreender a relagdo dos meios de comunicagdms individuos. Para Bauman (2008: 90),
tipo de duplicacéo seria uma socializacdo bem sd&eda qual esta expresso um desejo dos indiv
de realizar o “que é necessario para capacitatensa a se auto-reproduzir.”

A edicao do video “Gullible is not in the Dictiogaisugere uma réplica da linguagem dos videoclip«
sucessao de cortes por todo o video é uma marcedcao importante, um exemplo que o efeit
real nas videagfias ndo depende de uma apresentacao que estcomeldacédo. O uso de uma estru
narrativa similar aquela do videoclipe mostra carepresentacéo do real através da construcao c
segunda realidade — plasmada e fragmentada —gtopngrovas sufientes de consisténcia e, entéo, |
ser tomada como auténtica. Se existe algo comaeahsmo nas videografias de si, ele é, de certoor
oposto ao realismo histérico em relagdo ao asp®t@tivo, ao inveés da descricdo pormenorizads
mascaravaos processos de ficcionalizacdo com intuito de ragcioo efeito de real, persiste

videografias a subjetividade assumida do depoimendomediacdo aparente. (JAGUARIBE, 2007
autora compartilha, através do video, sua preoé@apeam a rapida aceitag de informacgdes, com a fe
de questionamento das pessoas sobre aquilo quewlaem. A palavra “gullible”, presente no titt
significa exatamente isso, € um adjetivo usado paracterizar as pessoas gque aceitam sem que
aquilo que lhes é dito. Neste video, como em alguti®s, percebse certa consciéncia em relagdo
possiveis efeitos causados, algum dominio dascecraudiovisuais e uma percep¢ao quanto:
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possiveis usos do site.

Essas caracteristicas sdo especialmente distinguigevideo “Dear YouTube...WTF--F:- no qual ¢
autora, uma veterana na comunidade (segundo soisagrpalavras) reclama de algumas mudang
interface e no layout do site. Como no video amter® ancoramento no real estd concentrad
conteudo dodiscurso verbal, um discurso sobre algo que devete&xessar ou, a0 menos, est
relacionado a todos 0s que participam do site. Clmtesta estratégia concorre mais para a criag
outro efeito, ajudando a constituir um conjuntoqulidades quenarcam esse e outros videos ci
tipicos doYouTube no qual o carater autobiografico adquire espedddes relacionados ao ambien
ao suporte. O ambiente em que estdo alocados essyidm site, ndo permite a imersdo complet
suporte videografico valoriza gerformance a atuacdo para a camera. Assim, estes \
autobiogréficos ajudam a definir um modo autobifigodespecifico do site, no qual a mediacao é &ls
a presenca do outro € solicitada e o proprio mé&omérado.

Outros videos we também ajudam a definir um modo autobiografipca séo “(FAQ) questions a
rumors”, “500.000+ views” e “Please interpret mgam”. Os dois primeiros sao produzidos por pe:
com alta participacdo no site, que ja produzirdémalestes, muitos tnes videos e que sempre le\
em conta a presencga da audiéncia. Para evidess@arcaracteristica, basta conferir o nimero desas
aos videos, as duas autoras tém sua propria aigdidmenilhares de outros participantes. No prin
video, a autoraevela detalhes de sua vida videografica no sitstra como séo feitos os seus vid
expbe seus equipamentos de producdo e os procdeseslicdo. Além disto, ela faz uma lo
explanacéo para dirimir quaisquer davidas sobrdadrrgidade, sua idadsya nacionalidade. Este é
video de alto teor metalinglistico, € um video saly videos d&@ouTube, sobre o processo de fa
videos para esta comunidade e sobre os procegscacionais envolvidos, produzido por uma pe
gue tem bastante consciéncia das possibilidademainais das videografias de si.

O video “500.000 views” é outro em que sobressaenaracteristicas especificas dos videogalor ub
. E um video celebrativo, no qual a autora comerdedo de seus videos terem sido ais&ist500.00!
vezes. Esses numeros expressam o quanto ela tegfeadta na comunidade, e como, de alguma fi
ela descobriu como tornar populares suas pequemalsi@grafias em video. Esses dois videos def
uma espécie de realismo especifico YouTube, um realismo de certa forma com caracteri
diferentes dos outros realismos, no qual asssengma vida mediada e a consciéncia da mediacaé
necessariamente escondida ou disfarcada, peloadontmuitas vezes ela é lembrada e incenti
através de videos que a destacam. Ha, também, umaoctnshamada para a interacao. Nesse cor
mediarse pela camera ndo torna menos auténtica a expar&nem mais fraca a interacdo. A inter:
pelos videos € muitas vezes um complemento dasgdés face a face e outras vezes so ela parece
de dar sentido aos pequenos eventos do cotidiano.

Esse é o caso do video “Please interpret my dregne’ndo existe sem a assuncao a priori de um,

de alguém para dialogar. A chamada para o digogdorma de pedido de interpretacdo de um sor
forma clara com que o sonho é relatado e a apasemeridade com que a mulher de meia idade fa
pedido concorrem para determinar uma caracteridgiaGaodo autobiografico especifico das videogsafia
de si, seu carater dialégico. O fato de ela seafilnb banheiro, a justificativa para essa decis@or—
causa da iluminacaocriam o efeito de real, e, mais uma vez, a predade da producdo atua em fe

da autenticidade e da verossimilhanca.

O video “Still Around”, produzido por um senhor de dda aposta no conteudo autobiografico
conseguir convencer a audiéncia de que tudo reveletivamente aconteceu. E um video com n
duracdo que a maioria, cerca de oito minutos, eensg relataab algumas das vivéncias do auto
mundo musical. Sdo apresentadas pessoas que metitea existem e situagdes que verdadeirar
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aconteceram. Esse confianca no poder realistaatios ¢ ainda mais marcante em outro video. Em
story of my eating idorder”, o autobiografico se torna ainda mais patga que nele a autora conta «
detalhes as varias etapas de sua doenca, a ano@xgsunto por si ja afasta grande part
desconfianca sobre a ficcionalidade do video, esarttdo pormenorizadia doenga, dos sintomas,
diagndstico e da relacdo da autora com seus faeslidurante todo o processo torna esse vide
depoimento em que o realismo € conseguido pelereatrriqueza de detalhes da descricdo,
montagem que enfatiza os variopedos (diagnostico, a doenca, as consequéncpsd eroprio tems
uma doenga grave que atinge varias jovens da mielsde. Contar a histéria em video, compartlbha-
atraves do site, torna ainda mais crivel toda eri@® da autora-personagem.

Se ro video anterior, a for¢a do discurso verbal, demho, eram 0s suportes mais fortes sobre a q
imagens da prépria autopgrsonagem em frente a camera se apoiavam, no ‘Wheboyfriend sucks
nao existe uma primazia de qualquer um dos poftagscurso verbal, uma longa reclamacao sot
suposto namorado da autgrersonagem, é acompanhado pelas imagens do masenemndpora esteja
fundo da cena, aparece constantemente. O singdte dideo é sua evolucao, ele comeca com a c
apontada pa a autora e com a mesma reclamando sobre osodefie seu parceiro. Enquanto oc
este depoimento, 0 namorado aparece, ao fundouam @dmputador. Comeca entdo um dialogo
os dois, entrecortado por comentérios para a cadesertora, o dialgp vai se tornando mais rispid
vira uma discussao e o video subitamente terminausitado deste acontecimento é com certeza
mais garante um efeito de real; j& a acdo paratetiepoimento refor¢ca o contetdo do discurso verb
fim abrupto ajuda a consolidar o efeito de aut@fde do video.

Nas videografias de si, o efeito de real assumensdg caracteristicas especificas relacionadas adss
de producao, aos modos de exibicdo e a presenc@ntra. Em cada uma delas, estes aspeatdsg
maior ou menor forgca, embora somente na confluhasatrés possse conformar algo como realis
tipico, que é tanto uma consequéncia das conda®gsoducdo, como um estilo derivado do real
midiatico da televisdo e do cinema aplicado a urteriz de forte carater autobiografico. O efeitoreie
serve a diversos fins, objetiva angariar simpapegmover a interacdo ou simplesmente
verossimilhanca aquilo que é contado.

A pouca perfeicdo técnica e o pouco dominio dasidés cinematogficas acionam o efeito |
domesticidade e autenticidade necessarios que, itadds ao uso das historias de vida -viés
autobiografico - acionam um particular efeito dal.r&m alguns casos, con@ mais na imagem col
portadora da mensagem, mas naona dos casos ela funciona apenas como acegsndgao discurs
verbal. Percebse também uma variacdo do nivel de consciéncia ssbefeitos possivelmente caus:
pelos videos e também uma consequente tentatigbcaleca-los. Mas, de modo gerakfeito de real <
manifesta mais fortemente quando ha pouco tralstexlicdo e pouco esfor¢o para consegui-lo.
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Videos

(FAQ) Questions and rumordisponivel em . Acesso em 28 out. 2008.

500,000 + viewsDisponivel em . Acesso em 28 out. 2008.

DepressionDisponivel em < http://br.youtube.com/watch?v=A3Bs2L.0>. Acesso em 28 out. 2008
Gullible is not in the dictionaryDisponivel em . Acesso em 28 out. 2008.

How do u get that lonelisponivel em . Acesso em 28 out. 2008.

My boyfriend suckdisponivel em . Acesso em 26 de nov. 2004.

Please interpret my drearisponivel em . Acesso em 26 nov. 2008.

Still Around.Disponivel em . Acesso em 28 out. 2008.

The story of my eating disorddisponivel em . Acesso em 26 nov. 2008.

Why is so hard to accept that we are just nornfzikponivel em . Acesso em 26 nov. 2008.
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Notas:

(1) Umas das tradugcbes mais correntes gareermo Dasein nas linguas latinas e também a liteai
(o termo da € uma preposi¢do que denota movimesgmesignifica “ser”).

(2) “It is more realistic to assume that certaimgiples followed in determining whether somett

should be printedr broadcast are passed on to the public; andntfect such principles that define w
shall appear as information”.
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