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Resumo:

Este ensaio pretende refletir sobre a critica rmalisioassiva no Brasil, atende ao perioc
compreendido entre o final dos anos 50 e a décad#® dA hipétese aqui levantada é que os paran
em termos de valores estético-musicais ai consiuiodrnaram-se heg@micos nos anos posterior
tendo a Bossa Nova e, sobretudo Jodo Gilberto, coaroos desse processo. Para isso, inicialme
faz uma reflexdo em torno da questdo da criticdeemos gerais para posteriormente se fixar nase
do periodo proposto e da hipétese apresentada.
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The present essay ponders about the criticism massive music in Brasil, focusing on the pe
between the late 50’s and the 60’s. The hypothesisaise is that the parameters build in suchcgsiti
in terms of aesthetintusical values have become hegemonic in the cafrgee subsequent yee
having the Bossa Nova and especially Jodo Giltstetiod out in the process. To that intent we hagt
theorized on the matter of criticism in generaha@ntrating later on the analysis of the indicatedoc
and the presented hypothesis.
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A critica e os criticos

A intencdo desse ensaio concersgana analise da critica musical massiva no Bresit) énfase r
periodo compreendido entre o final dos anos 5@&cadale 60, por supor que é nesse periodo qu
ser construidos os critérios de avaliacdo estéliegemonicos nos anos posteriores, centrados adc
da Bossa Nova.

Um dos pressupostos tedricos desse ensaio prov@mftexdes propostas por Raymond fitts (197¢
2000), sobretudo quando propde uma analise darawdm termos dinamicos, como um jogo de fo
um campo de luta em torno do significar social,qgra nada esta dado de antemao, mas sim é pr
em constante transformacdo, de acordo coovoreelacdo de forcas dadas pelos sujeitos soci
contexto em que vivem. As nocdes seminais de Willissobre o “hegemonico”, o “residual” ¢
“emergente” sdo fundamentais para se entendercangerque esse ensaio quer tracar.

Em sintese, Williams @79) nos afirma que por mais hegemoénica que deatadaivisdo de mundo (

modo de vida), em termos gerais e mesmo pensandoea® mais especificas, possa ser em detern
contexto cultural, ela nunca consegue abarcarafidatie. Permanecem brechawiadas, por um lad
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de elementos “residuais” de posi¢cdes anteriormeagemonicas ou pelo menos posicdes que né
contempladas pela visdo entdo predominante, eegpemdem a anseios e necessidades ainda pre
e por outro lado, elementos “emenges”, novos anseios e necessidades provenieniggrcelas socie
insatisfeitas com o atual quadro de forcas, queestem representadas e que se propdem a fazeser
papel como agentes/sujeitos no jogo de forcas aethdr processo de atribuicd® circulacdo d
significados sociais; uma proposta que vai se consto como “emergente”, a questionar e a pr
alternativas, confrontandse com o hegemonico. Nesse campo de lutas, emi®ctos e negociacdes
cultura se faz e refaz, processual e dinamicamEndentro dessa perspectiva que trabalhamos aqui.

Em relacdo a reflexdo sobre a critica e sua fureggioungo com o pensamento de Terry Eagleton (1
ao afirmar que, em termos de cultura ocidental, p@@demos pensar a critica desvindalalo espac
publico. Ela se constituiu na reconfiguracdo desgmco publico, a partir do advento da moderni
associada a ascensdao da esfera publica burgubsaad kinda no século XVIII. Fundamental reafirra
profunda ligacdo entre a critica e a esfera pUbBoa funcdo seria abse ao debate, convence
convidar a contradicdo, assumindo posicdo no endmmial de cada época em que exerce seu ofi
hoje, se alguma funcao ainda queira ter, precgantemente repensar a sua relacaatnal constituica
da esfera publica, imiscuse no debate e na luta presentes nesse contexuvgo®s, bastante diferel
em relagdo aos tempos iniciais em que se configuoaacidente.

Nesse longo trajeto percorrido pela critica, difiége posturas criticas foram sendo criadas, diocacfoi
ocupando distintas posi¢coes e funcdes; em algumsems muito relevantes e valorados socialm
como o foram, por exemplo, no Brasil dos aBfse 60, e em outros, de quase completo apagatr
como, creio, nos tempos em que vivemos, O que edaarnesse caso, uma situacdo de cri
concomitantemente, quero crer, de recriacdo. Mess gratender o processo que hoje vivemos, den
criticamusical massiva no Brasil, creio que seja necassdsigatar como se constitui historicamen
padrées de valoracao criticos. Para isso, recog@mona analise mais tedrica, em seguida voltam
tempo e nos remontamos ao final dos anos 50 eaaldéle 60, no Brasil.

A construcao da autoridade do critico musical

Como se d& o processo de formacdo da autoridademderitico musical? Para pensar sobre
podemos recorrer a Zelizer (1992) e sua analiseesalformacdo da autoridade jornalisticamo ¢
porque se legitima, se reconhece ao jornalistas&d® de autoridade cultural, aplicando tais rékbe
para o caso especifico do critico de musica.

Para Zelizer, essa autoridade é criada e age comte fle conhecimento codificado que orierga a
pessoas acerca de padrdes adequados de acaoir Agpaxicdo de representacao coletiva de Durkl
isto €, como se estruturam modos coletivos pam@ngreensdo do mundo, a autora em questao ¢
que tal autoridade é gerada “por pessoas que déelsentido através de uma forma representativ.
criacdo dessa autoridade estd também articulada atosrituais que congregam membros de
comunidade e que também sdo momentos adequadoseese @orna possivel questionar as autoric
até entdo extentes e se introduzir e consolidar novos membsnterior dessa comunidade.
autoridade cria uma comunidade em torno de seu @aiepanalise e atuacdo, estabelecendo,
modos de atuacdo dentro dessa pratica comunicatimafruindo-se, portantagsse jogo dialético, p
um lado sendo resultado/constructo de uma comuaidgdpor outro, atuando para manter
comunidade articulada, congregada.

A reflexdo de Zelizer nos remete a feita por Bceudil986) e a sua nog¢ao de campo e de capitaralult

e social. Para ser aceito e legitimado como criticgujeito precisa possuir um conjunto de salppres
e especificos acumulados provenientes da famidiasalls estudos sistematicos académicos e (
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vivéncia dentro no mundo da mdasica, que @eu chama de capital cultural incorporado, ist
interiorizacéo de disposi¢cdes duradouras, quetabedscem nos diferentes grupos por onde transgt
Além de acumular bens culturais ligados ao campsical (como livros, discos, dvds, cds, jornais,
revistas ...) -apital cultural objetivado, isto €, transformado leem cultural transmissivel, materializ.

- e apropriar-se simbolicamente desses bens, eigirumental necessario para acessa-los e démusfra
Porém, isso ndo € suficiente. Pagea Iggitimado como critico musical precisa sertacpgelo campo c
critica, estruturado com suas regras, sua autonalsiiva e suas relacées de poder; espaco ems
diferentes agentes pertencentes ao campo se amir&m busca da legitimagéo. Pgree isso ocorr.
ainda de acordo com Bourdieu, o critico precisaratar um capital social conferido pelo grupo aip
das lutas, conflitos e relagbes estabelecidos mpcao que possibilita seu reconhecimento e a @éa
de uma posicdo no mesmo. teiizando, em um campo estabelecido, os agentestitiices estao €
constante luta. Os que dominam o campo possuemeass rpara fazé funcionar em seu proépi
beneficio, mas cabe aqueles que desejam nele eftnartransforma-lo resistir e, mais dae issc
estabelecer estratégias que o tornem aceito dntadib. Seu investimento e sua estratégia v
acumular cada vez mais e o mais rapido possivelosgstal social, pois sua legitimacao internaterex
dependera, em grande medida, desseepsuac Importante lembrar também que a incorpordedmvo:
membros, sobretudo daqueles que se contrapdem caitpse ja existentes ou que pretendel
alargamento do campo, acaba por redefinir o pragaiopo.

Quanto ao trabalho critico, nunca é demaigrdgue é uma construcdo narrativa, feita por yeitsugue
coloca em jogo uma leitura interpretativa a patéirpressupostos valorativos, sobre 0s quais base
oficio. O critico musical pode ocupar uma varieddeéeposicdes nesse processo de meoli@gdre
criacao, circulacdo e consumo da musica no qualieserido: porta«z oficioso da industria musica
dos artistas, massa de manobra usado para vertiftmdir seus produtos, até mesmo incentivac
divulgador de projetos musicais aos quais se qgligr, icriar um discurso articulado comneainstream
ou afiliar-se aoundergroung usar os espacos criados na grande midia ou s®ig proprios espac
alternativos. Porém, quero crer que para exerqapel de critico de fato, precisa colocasem sabe
acumulado a servico do desvelamento do senso cajuaranvolve o mundo da musica.

O critico ao mesmo tempo € fonte de informacaopeasslista em sua analise e interpretacao, dis
interferir no debate e ndo a simplesmente descrewgue aontece. Mediacdo sempre foi e conti
sendo um conceitohave para entender o papel do critico. No casoritico musical, ele seria aqu
que faz mudltiplas mediagBes: entre o criador e blign] aproximando a obra dos seus poss
receptores e comidades de gosto, decifrando os meandros da cri@gdpressupostos que envol
cantoreompositor, obra criada, situando no tempo e noag@spe, sobretudo, dentro do car
especificamente musical;, entre criador e industomografica, sobretudo em caso& proposte
alternativas e inovadoras, mostrando o seu polempodendo abrir ou cerrar espacos; entre crial
midia, através de seu conhecimento acumulado, earmstrumental de analise, apresentando e sit
a criacdo em questdo. O seu recoimhento como critico pelos seus iguais no camporiliza e pela
demais esferas que envolvem a musica massiva doriagrculacdo e consumo) vai passar
articulagao que ele vai estabelecer nesses dstimbonentos de mediagao.

Bossa Nova como parametro de valor

No caso do Brasil, e mais especificamente dentroadwpo da critica da musica massiva, como pod
pensar todo esse processo? A hipotese que ageieseld é que, desde o final dos anos 50, a Boss
(BN) foi colocada tanto por criades quanto por criticos como o divisor de aguparametro avaliativ
principal para analisar o que veio antes e o quecémstruido posteriormente. Essa hegen
permaneceu ao longo do tempo e hoje, mesmo manssdoferrenhos defensores, parecar esnd
questionada, ou pelo menos comecam a surgir e géonga outros parametros que nao aqueles bossa-
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novistas.

A énfase narrativa é colocada no processo de miade&o da musica popular/massiva brasileira
pela BN, cortando 0s excessos passionais, com agmiédicoformal, sedenta pela experimentax
exigindo um conhecimento musical mais apuradoodaido com o popular e 0 massivo a parti
erudito. Podemos pensar na Bossa Nova como o mon&nt que 0s parametros do pensan
modernista que adquiriu forca no campo das artes no Braparéir da década de 20, sdo aplicad
musica popular urbana (1).

De acordo com andlise feita por Tarik de Souzariaslores da BN trataram a musica popular de ma
erudita, preocupando-se com hama, acordes e ritmos. Em termos técnicos, "o restdo permitii
uma subversédo completa dos conceitos antigos. As@iterados ou dissonantes, a nota fundamena
do eixo do baixo; blocos de notas (cluster) de wuor harménica diferente; outrasnalidades
modulacdes e um acompanhamento ritmico que deigdavaer simétrico ou repetitivo para gat
estrutura prépria, independente do canto” (SOUZ28381206).

Jodo Gilberto, além de inovar na interpretacdam Bistrionismo, de forma intimista, medida que ¢
arranjos eram mais limpos, o cantor passou a ugax aem forca-la, como se falass@mevou tambér
no ritmo, criando uma nova batida de violdo, acamio o tempo fraco do ritmo e “sem o0s acorde
passagem que arredondavam o acompanhamento do salolzhoro” [d.: 207).

E interessante ver como alguns criticos musicaitismvam os avancos trazidos pela BN, € isso tar
nos da os parametros analiticos que passam aganéricos. O critico e estudioso Brasil Rocha |
(apudCAMPOS, 1978: 17-40) sintetiza as inovacOes deeBN\cinco grandes aspectos:

a) nado reconhecimento da hegemonia de um determpead@metro musical sobre os demais, procut
assim integrar melodia, harmonia, ritmo e contrapasem destaque para nenhum deles;

b) superacao do dualismo, do contraste entre canboquestra, musicos e cantores integrados, €o
agudos gritantes, fermatas;

c) culto da musica popular brasileira, buscandegimr, no universal da musica, as peculiarid
especificas daquela.

d) respeito e valorizacao dos criadores do pasgaelocom “seriedade”, produziram um trabalho d®
nivel elaborativo”, tais como Noel Rosa, Ismael&ilSinhd, Mario Reis;

e) valorizacao da pausa, do siléncio como agenéstdaturacdo, apraxando a BN da musica erudita
vanguarda.

Interessante perceber como se construiu essa hegedas parametros da BN. Criea-especialmen
em torno de Joédo Gilberto toda uma mitologia, atitagéa pela imprensa, criticos e musicos, boa |
proveniate de seu reconhecido talento musical, e é cilarbém da sua demonstrada excentricic
sobretudo pelas suas rompantes em alguns shows redusao publica nos dltimos anos. A narri
criada em torno de Joédo Gilberto o coloca comoitgéa espécieem termos musicais, ao molde
génios romanticos, acima do bem e do mal, em undmgoase a parte, que quando dava seu ar de
causava furor no séquito cada vez maior de segsdformados tanto por canto@snpositores, quan
pela critica e gtudiosos de musica; mas, resgatando Williams,adearcar a totalidade. Cabe citar o «
de Tinhordo, um dos maiores estudiosos de musigailgro no Brasil, um exemplo dessa

unanimidade; ferrenho defensor da “pureza” de umssica com pretensas “ra&’ brasileiras
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combatente da BN, pois a via como fruto da amerdegdo de nossa musica (2). Ele é exempl

contraponto a critica majoritaria que se constrnin torno da BN e, sobretudo, de Jodo Gilb
defendendo uma cultura popular brasileira preteesgaipura” e “original”.

No entanto, o que é mais intrigante na construgaBNl como parametro critico maior da musica fed
Brasil, e em Jodo Gilberto como seu maior represéat sdo os discursos até hoje feitos por
criticos e cantoresempositores sobre 0 momento “magico” quando, petaeira vez, ouviram 0 mes
tocar e cantar. Vejamos alguns exemplos. Caetatus®¥,eemVerdade Tropical(1997: 18), referse ¢
Jodo como “meu mestre supremao”, e afirma: "A bogsa nos arrebato® que eu acompanhei co
uma sucessdo de delicias para minha inteligéncia fdesenvolvimento de um processo radice
mudanca de estagio cultural que nos levou a reveosSso gosto, 0 nosso acervo e [...] as n
possibilidades. Jodo Gilberto, camerpretacdo muito pessoal e muito penetrantesg@it® do samb.
[...] catalisou os elementos deflagradores de wwalucédo” (VELOSO, 1997: 35-36).

Revolucdo essa que, ainda nos termos de Caetaswsibifitaram “0 pleno desenvolvimento” dos der
companheiros geracionais, como Tom Jobim, Lyra oscBij “deu sentido as buscas de mus
talentosos” do passado, como Dick Farney, Johnty “Abriu um caminho para 0os mais novos
vinham chegando”, como Nara ledo, Menescal, BadevelP e ele proprio, apesar de ndo se aitty-
Caetano conclui afirmando que a BN (Jodo Gilbemicegpecial), “marcou, assim, uma posi¢cdo em
da feitura e fruicdo de musica popular no Brasé qugeria programas para o futuro e punha o pe
em nova perspectivadbarcando os mais distintos setores: "musicos tegjdboetas de vanguard
mestres de bateria de escolas de sanida"3p).

De acordo com Edu Lobagud MELLO, 1976: 65), “a primeira grande revolucdo eenntos da
estruturas harmonicas, melddicasealmente, a primeira linguagem nova que se usmufpaer music
no Brasil, foi a Bossa Nova.” E continua, afirmarglee “foi realmente a grande abertura para ¢
musica brasileira pudesse enveredar por esse camioderno em que estd hoje em dia”.Chicc
Buarque é bastante enfatico também, afirmando érevesta ApudCOSTA, 1969) que “eu sei que tc
violdo desde a época em que aprendi a ouvir Jodéerti. Esse foi meu passo inicial, ndo foi Noeah
qualquer dos outros que citei, foi 0 Jodm@sica Jobim e a letra de Vinicius” Ou entdo Wisi(k994
3) ao afirmar que “nesse pais soberano e singuide o popular e o erudito se entrelagaram pararg
nas bachianas e na BN, a cancdo quer ser sinfoama sinfonia quer, mais ainda, sargé.” Ainde
podemos citar Augusto de Campos (1978: 57), queresaio escrito em 1966, ao analisar a apreset
de Jodo Gilberto no Carnegie Hall, em 62, afirma gl “na sua vez, pediu simplesmente uma ca
sentou-se com seu violdo, em meio a dlm@esta de microfones, experimentou 0 som e marsdsu:
musica de sempre, sem alterar uma virgula”, e moati“esse ‘Jodo de nada’ fez tudo: ensinou \
musica ao mundo.” Declaracdes semelhantes podemnsentradas em Gal Costa, Gilberto Gil, Nara
Ledo, Toquinho, Marcos Valle, e tantos outros. fed@ges ditas a época e ainda repetidas no decims
anos, afirmando uma narrativa em que se destacpressdes como “estupor”, “ndo tinha ouvido r

Nk 7

igual antes”, “fiquei paralisado”, “genialidadetutio se desvelou para mim”.

O mais intrigante, no entanto, € que essa narréivdém € repetida por alguns que sempre f
colocados pela critica e musicos como tendo umpogta antagbnica, como € o caso dos criador
Jovem Guarda: Roberto e Erasmo Carlos. O Tremeafdémou em entrevistaapudLICHOTE, 2007: 1
que “sou filho do rock com a bossa nova”. O casRadleerto Carlos se apresenta ainda mais interes
Aquele que veio a ser rotulado, nos anos 60, nsilBcamo o “Rei da Juventudgjpr conta do rock, ¢
simplesmente de “Rei”, a partir dos 70, por comtamisica romantica e dos sucessivos recordes de
de discos, foi, no principio da carreira “tomad@&igpBN e Jodo Gilberto. De acordo Paulo Cés:
Araujo (2006), e também ao se ter acesso as pamegiravacdes do Roberto, ele tentou lasganc
mercado fonografico repetindo, e para alguns, telatacopiar quase que literalmente Jodo Gilbert
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nao no toque de violdo, no jeito de interpretaitando inclusive um certo acenbaiano daquele (3). /
ouvir “Chega de Saudade”, com Jodo Gilberto, namme$inha que os depoimentos transc
anteriormente, Robert@fud ARAUJO, 2006: 65) afirma que: “Nunca tinha ouvidaa parecido ante
A forma de ele cantar, a colocagcdo dz,va emissado, a afinagcédo, a divisdo, tudo aliperéito”. E
conclui: “Quando ouvi Jodo Gilberto, eu fiquei mhya porque aquilo era algo simplesmt
maravilhoso”.

Os padrdes estético-musicais estabelecidos porGierto e pela BN passam a sesigno maior d
que seria considerado “fazer boa musica”, “museauhlidade” no Brasil. Mesmo criticos que bus
romper ou questionar os parametros de nossa conitisical, acabam por reiterar o discurso, comt
caso mesmo de Araujo, que em um primeiro livro (8o sou cachorro, ndo0"2002) colocara em pat
uma releitura da chamada musica brega, volta & @my2006 com sua ja citada biografia sobre Ro
Carlos. A partir de uma exaustiva pesquisa, acab&srrever um livro que, se por umdaé bastan
esclarecedor dos meandros de parte da historizddatria fonogréfica brasileira, por outro, muiage:
exagera no tom, assumindo um discurso grandiloguehtio de loas a seu idolo maior, tentando f
um diferencial entre a turma Bga Nova, da zona sul carioca, liderada por Basemidomeno para €
datado e circunstancial, e a bossa nova como ilo estisical criado por Joao Gilberto”, qualificagor
ele como “atemporal” e “esséncia, o que &€” (ARAU2006: 75). Os primeiros, fimando um club
fechado, que recusaram todas as tentativas deiagyagio de Roberto Carlos e outros “intrusos
ninho, o que poder ser exemplificado pela tran8orge frase de Erasmo Carlos: “Tenho quase ci
que eu e Roberto Carlos ndo somos wajetores de samba, de bossa nova, porque ndo conse
participar da turma delesld(). Ja Jodo Gilberto é colocado acima do bem e dpenlaa uma clai
tentativa de aproximar Roberto Carlos do mestresaEsstratégia é bem exemplificada pela |
de<ricao feita no referido livro de uma possivel dtamestre para assistir a uma das apresentacd
Roberto fazia na boate Plaza, onde cantava BN. Maigue tentar afiliar Roberto a linhagem de ¢
afirma a primazia do Rei sobre os demais: “E Jo@#me para ver, ficando num cantinho la atra
naquele momento ele se deparou no palco cponmmiro representantfgrifo do autor] daquela gerag
dos anos 60 que surgiria se dizendo filho da sted, a& conclui: “Sim, Jo&o Gilberto ouviu Robe
Carlos antes de conhecer Caetano Veloso, Chico Bua@jleerto Gil, Gal Costa, Edu Lobo, Marc
Valle e varios outros de seus fas confessos”. Restea genialidade do mestre, colocado como padi
qualidade e dele se pede o aval: “Eu achei o Robauito musical” (ARAUJO, 2006: 79).

Fica clara a tentativa de conectar-se com o ledad®N, aceito como padrao de qualidade, contrapondo
se a incorporacao de tal legado pela geracao posdeBN, que veio a criar a Musica Popular Brasil

nos anos 60Nomes como Chico Buarque, Edu Lobo, Elis Reginaalde Vandré, Caetano Velo
Gilberto Gil, Gal Costa, e varios outros estiveraariinha de frente.

Essa énfase na qualidade intrinsecamente musicBNdavista como inovadora, seminal, modertr
modernzadora da musica popular no Brasil, parametrorddise para o que ja foi feito, do que es
ainda vai ser feito tornee dominante. Mesmo quando as circunstancias seralin, ha uma cle
tentativa dessa geracdo pds-BN, antes citada, rdeapecer onectada com os parametros dados |
mestres, deles se apropriando como legitimos agadores. Cabe analisar um pouco mais a fundo «
da MPB e da Tropicalia.

A partir de meados de 64 fortes mudancas acontacecacenario nacional, que acarretat@mbeén
mudancas na criagdo musical. O conteudo semardgsop a ter uma importancia fundamental dian
realidade de ditadura militar que o pais passaviver. A linguagem passou a abordar diretarr
problemas sociais, da censura, ou, em tom derltomexpondo as condicdes subumanas, sobretu
nordestinos e dos habitantes dos morros. A énfaseolwcava na arte engajada, articulada cc
pensamento nacionpbpular, preponderante nas esquerdas do periodgobdes de DCESs, nos festi

Revista Rumores  Edicao 9, volume 1, Janeiro-Junho de 201 WWW.usp.br/rumores



da cacdo e em locais como o Solar da Fossa foi tomémhoa 0 que se passou a chamar M(
Popular Brasileira (4). Como bem analisa Wisnik9@:91), nesse periodo, a denominagdo Mi
Popular Brasileira vinha associada “a um purisnferdgvo contra a culra internacional [...] e contre
gosto e a presencga das massas (0 romantismo g&diega, a masica sertaneja, e outra vez a J
Guarda)” (5).

O pensamento hegemaonico da critica e dos criatigeetos a MPB exigia um@amada de posi¢cao soc
contra os arbitrios da ditadura militar implantgoi@ssando a colocar énfase no engajamento e exx
que retratassem essa realidade. A critica do pegdasisa a exigir do criador um posiciosarno munde
assumindo a defes#e valores ndo somente estéticos, mas explicitanuifticos, que deveriam
incorporados na obra. Quem nédo produzisse nessassteram os “outros” a serem desqualificados,
ndo faziam musica brasileira, pelo menos ndo “ddidpde”. Ai se encaavam o0s casos de Robe
Carlos e, posteriormente, de Wilson Simonal, parmaesite citar dois casos conhecidos e emblemé
Mas e como encaixae Jodo Gilberto e boa parte do legado da BN, éeitcima de letras exaltando
amor, o sorriso e a flo?’ Eles seriam revolucionarios, musicalmente faladdoevolucdo musical
estética que propunham era o ponto de conexao ejuesgatava. A brecha para se afirmarem
continuadores desse legado estava dada pela perread@ qualidade estética de soasposicoes, «
gual se colocavam como herdeiros e continuadores.

No caso da Tropicédlia e sua relacdo com a BN, erdasante recorrer a analise feita por Luiz
(2004). Para esse autor a BN foi fundamental psmanmos da cancao popular no Brasitque fez um
triagem de ordem estética, com seu gesto de elg@indos excessos, “reduzindo o campo de infl
vocal em proveito das formas tematicas, mais psiass de condicdo melddica” e dispensand
intensidade e tudo que pudesse significarlgi@ncia das paixées” (Tatit, 2004: 49). A Tr@hia, pol
sua vez, promoveu “a mistura e mundanizacdo” da MRBdo a entender “que a cancao brasile
formada por todas as diccbes — nacionais ou esgfrasg vulgares ou elitizadas, do passado ou do
momento — e ndo suportaria qualquer gesto de é&cldisl.: 103). O gesto tropicalista foi incorporad
historia da cancdo como um dispositivo de mistusgraacionado toda vez que ocorresse a ame:
exclusado; enquanto que o gesto da BN, como uposiigvo de triagem, quando 0s excessos precisi
ser limados. Caetano Veloso e sua trupe tropiealgntificaram e incorporaram tracos da cu
brasileira até entdo rejeitados ou recalcados prltisres de uma MPB “de qualidade” ou “genui
transitando pelo rock internacional, pela Jovem Guardala musica chamada brega, |
experimentalismo com a literatura, e solidificarégsse ajuntamento com a imagem da ‘geléia
brasileira™ (d.: 58).

Musicalmente os tropicalistas realizavam, needide Wisnik (2001: 184) “a carnavalizacao par@dio:
géneros musicais, que se traduz[ia] numa densaatdanregistros sonoros e poéticos”, e para
recorriam a estratégia antropofagica oswaldiana.

Além disso, cabe, no entanto, destacar o desegdilde-se aos pressupostos da BN. Para Caetgnal(
Veloso, Gullaret alii, 1966: 378) “a musica brasileira se modernizardigoa brasileira”, ndo deven

ficar atrelada a padrbes fixos, pois “toda inforém@ aproveitada (e entendida) da vivéncidae
compreensao da realidade cultural brasileira”. NA&®gava a tradicdo, ao contrario, reafirmavaSe
temos uma tradicdo e queremos fazer algo de navioodeela, ndo so teremos de senti-la, mas conhecé-
la. E é este conhecimento que vai nos dar a pbdaite de criar algo novo e coerente com did).(

A necessidade da “retomada da linha evolutiva” rdeda MPB, e que era a proposta da Tropicali
acordo com Caetano, seria capaz de dar organicplde“selecionar e ter um julgamento de éwdg
uma organicidade entendida como estruturacdo qusihiidasse “o trabalho em conjunto, inter-
relacionando as artes e o0s ramos intelectuaid)). (Anténio Cicero (2003: 208), analisar
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posteriormente essa fala de Caetano, afirma quadquele seefere a linha evolutiva da MPB o que
fato esta em questdo € “manter viva a possibilidatberta pela BN” e “utilizar @anformacéo di
modernidade musical na recriacdo, na renovacao, dar-um-passo-drente da musica popul
brasileira” [grifo do autor] ou, em sintese, Caetano “estava simplesmente sedopaqueles qt
combatiam qualquer inovacdo na musica popular).(Jodo Gilberto seria o parametro: “a informz
da modernidade musical utilizada na recriacdoegnavacgéo, no dar um passo a frergterdisica popul:
brasileira” (Caetanoapud Veloso, Gullaret alii, 1966: 378), conjugando tradicdo e modernidadsa
clara aqui a énfase que tanto Caetano quanto Cigenem dar a afiliacdo da Tropicalia com a
sobretudo com seu mestre maior, Jodo Gilberto.

E hoje, como estamos?

A partir do processo de globalizacdo e das tramsfodes dele decorrentes, do surgimento de
tecnologias ligadas & comunicagéo, da enorme agaplidocontato entre culturas, em que a constr
do conhecimento se vé fortemente marcada pelallagéo das muitas e variadas informacdes ¢
estamos expostos, de um contexto marcado pelasiiade de propostas e possiveis alterna
questionando-se os caminhos Unicos e as verdadesstpbelecidas, que estratégias a critica mi
precisa usar para responder a essas transformacgoes?

Se os criadores passam a utilizar elementos prewi&s dos avancos tecnoldgicos, ou por
possibilitados, que fétam a obtencéo de novas sonoridades, a gravagadrculacao de seus traball
e, sobretudo, se vemos surgir no horizonte um psacede criacdo NAo mais preso a regras e pi
anicos, mas sim a disposicdo para mesclar, hilardirraduzir proposs musicais aparenteme
antagonicas, cabe ao critico também se reconfigBeros instrumentos de mediacdo se alteran
ampliam, isso implica em alterar também seus @#&éde analise, que precisam ser repensac
também repensar seu papel noagsppublico. E evidente que isso exige do critiomautomada c
posicdo diante dos diversos agentes envolvidosemaimentos, dialogos e articulagbes séo leva
cabo no desempenho de seu oficio de critico. Seiéag@o e prestigio estardo sempre egojness
processo. Sua producao critica precisa ir alénpoessdes cotidianas e das necessidades jornalide
apresentar os espetaculos, os lancamentos de akminsvistar os artistas, enfim de se ater a
descricdo dos acontecimentos musicaigjue dele se exige é mergulhar numa reflexattianapare
desvendar os entremeios, 0 nao dito do discurdermo. Fugir do lugar comum e decifrar o proce
problematizar e levantar questoes.

No exiguo espaco que o critico musical tem ocupadgrandes jornais e revistas impressos hoje,
se tem observado é que muitos se transformaramnepbes “guias de consumao”, indicando o qu:
deve ou ndo comprar, reproduzindeleasesja previamente prontos, participando e reprodu:
entrevistas coletivas previamente agendadas. Camdembra Sérgio Miceliapud SOARES, 2007),
modelo classico de critica cultural opinativa mrdis parece superado, restando ao critico deeimsj
o papel de “reagir pontualmente, num espaco superdio, a umagéncia também complicada”. Tal
seja essa uma das razdes pelas quais vemos @sgaeos alternativos para a critica musical, eapt
as muitas possibilidades trazidas pelos avancomltegicos e comunicacionais, sejam blags sites
especializads ou revistas eletronicas; portanto, ndo maigesela ao espaco cada vez mais reduzic
jornal. Tal estratégia parece levar em conta asset@de de maior liberdade para o aprofundar
analitico, fomentando a criacdo de redes de pesseasssadas no campo da critica musical, abigaedo-
a novas propostas e dialogando com esses nova®siuga criacdo musical, ndo mais se atendt
velhos padrbes da critica (6).

Afinal ndo parece suficiente reduzir-se a “guiacdasumo”; é papel do critico colocse-a servico ¢
uma pratica tedrica e pratica de auxiliar a dessend meandros da criagéo, circulacdo e consur
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producdo musical, situan@-no tempo e no espaco mais geral da contemposaieeid no ma
especifico do campo propriamente musiPaka além de uma analise que se atenha a descrgverest
dado como algo consumado e a ser consumido, desves@ntroncamentos dos discursos criados,
pela industria fonografica e seus executivos, qupatos criadores e seu publico, assumisda posicé
e fomentando o debate.
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