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Resumo:

Nossa proposta visa retomar os estudos de WaltgjaBen para verificar se ainda sdo atua
recorrentes algumas de suas tematicas nas masniée areas da producao cultural massiva e nual
Neste artigo, escolhemos trés temas tratados pgame, o da aura, o da colecdo e o da experié
para discutirmos um exemplo da producdo audiovisoatemporanea, o telefiime de horResadel
mortal, do cineasta John Carpenter, feito para a séristrbte do Terror, em 2005. Considera
pertinente essa discussdo ndo sO porque favorecdebate maior sobre os gostos e os reper
estéticos a cultura midiatica, vista como um espaco de médiagntre o massivo e o popular, |
porque possibilita também, através do estudo deaso exemplar do audiovisual contemporaneon—
filme de género dirigido por um cineasta autorabpama série de televisdg a-revisdo e a atualizac
dos estudos culturais e da teoria da cultura deanasravés de um de seus principais pensadores.
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Abstract:

Our proposal aim#& resume the studies of Walter Benjamin to vethiigt applicants are still present
some of their themes in different areas of cultmr@duction and mass media. In this paper we cf
three themes studied by Benjamin, the aura, thHeatmin and lhe experience, to discuss an examp
contemporary audiovisual production, the horranfCigarette Burnsby the filmmaker John Carpent
made for the series Masters of Terror, in 2005. ddesider this relevant discussion not only becat
favors alarger debate about the aesthetic tastes and oepsrin media culture, seen as a med
between the massive and popular, but also becaasables the revision and updating of culturadlists
and theory of mass culture, through one of its ilgadhinkers, by studying a relevant example
contemporary audiovisual - a genre film directedabyauthor filmmaker for a television series.
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E quase impossivel falar em modernidade e cinemapseisar em Walter Benjamin. N&o porque o ¢
se tornou referéncia obrigatoria nas academiasedesdstudos Culturais, como aponta e critica B
Sarlo (2000) em um de seus ensaios sobre o filos@® porque Benjamin acompanhou e aprofund
estudos sobre as transformacdes sociais, culeitainologicas ocorridas naquele momento da hasi
principalmente, porque, conforme observa RobertnStale pensou 0 cinema como um meio
“enriqueciao campo da percepcao humana e ampliava a constiénitita da realidade” (STAM, 20(
84) e também porque “o cinema exemplificava e goméiva, ele proprio, uma espécie de mutagé
percepcdo ajustada a uma nova era da evolucéd sdeenologica” ($AM, 2003: 85). O filme, dizi
Benjamin no texto “A obra de arte na era de sueotkpibilidade técnica”, escrito originalmente endr
anos 1935 e 1936, “serve para exercitar o homemnaaas percepcdes e reacdes exigidas pc
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aparelho técnico cujo papel cresce cada vez maisossa vida cotidiana” (BENJAMIN, 1996: 174).

O cinema significou tanto para Benjamin que, Rassagen$2006), escrito entre 1927 e 1940, a fo
de trabalho adotada pelo filésofo foi a da técniza montagem cinematograficklagmentaria
fragmentada. Com uma argumentacdo nao linear, segsindo descreve Leo Charney, “por mei
idéias, [em que] citagbes descontinuas eram apaelsensem transicbes e comentarios de interv
que geralmente caracterizam o argumento dsaiesi’ (CHARNEY, 2001: 391), Benjamin, além
associar a colagem conceitual a montagem cinenddicayrafirmou explicitamente que tal projeto ea
intimamente ligado a montagem, acrescentando enidsegue o0 método do projeto seria 0 da mont:
literaria (CHARNEY, 2001: 39B92). Mais importante ainda, tal projeto buscavar$portar o princip
da montagem para a histéria” (BENJAMIN apud CHARNRWYO01: 392).

Benjamin interessa e € referéncia porque demongtrela filosofia € parte da totalidade @ultura e né
algo fora ou acima dela, e também, porque pensoimama filosoficamente. Em muitos momen
pensou a historia e a filosofia a partir do cinep@arque, para ele, de acordo com Robert Ste
“impacto epistemolégico do novo meio era pesgista” (STAM, 2003: 84) e “as formas midiatica
massa como a fotografia e o cinema construiam noam@sligmas artisticos que refletiam as novas $
histdricas; ndo poderiam, portanto, ser julgaddsspantigos padroes” (STAM, 2003: 84), como &azi
oS criticos conservadores da época, e porque tamiEgundo Julio Cabrera, as imac
cinematograficas colocam questdes filosoficas @édntundentes, ou mais ainda, do que as veict
pela escrita” (CABRERA, 2006: 17).

Nossa proposta ndo é a deorear os estudos de Benjamin como ilustracédo deidé@maou de uma obt
mas a de perceber como ele captou, viveu e analisoestante das transformacdes radicais da hise

da cultura, e 0 quanto ainda sdo atuais e receg@ijumas de suas tematiceas mais diferentes ar

da producéao cultural, sejam as ditas artes eruditass processos e produtos da comunicacdo mae
midiatica. Para esse exercicio, escolhemos trésastetratados por Benjamin, e exaustivam
trabalhados e explicados pelos tedricos e estuglidaoccomunicacdo — o @ara, o dacolecédoe o d:
experiéncia—, para discutirmos um exemplo da producdo ausli@icontemporanea, o filme de média-
metragem de horrdPesadelo morta{Cigarette Burns59 min., Estados Unidos, 20059jtb para a sér

de televisdo Mestres do Terror (Masters of Hormrjirigido pelo cineasta nortenericano Jof
Carpenter (1).

E claro que os estudos de Benjamin tinham como ¢eatral a destruicio da aura que envolvia as
de arte enquanto objet raros e Unicos. Para ele, como lembra Grinnewaddn o progresso d
técnicas de reproducéo, sobretudo do cinema, a @igemlvendase nas varias reproducdes do orig
destituiria a obra de seu estado de raridade” (GREWALD, 1983: 11), e quandisso ocorria, quanc
a obra de arte saia da atmosfera religiosa queadvem a dissolucdo da aura atingia grandes dife=
sociais. Nao é esse exatamente o0 caso do telefimguestdo, mesmo porgue a discussdo de Bet
era de outra natureza. Suagcupacao era a de discutir a perda da aura enasdiiéncias sociais (
resultavam desse fato, “particularmente sensiveisimema, no qual a reproducédo de uma obra d
carrega consigo a possibilidade de uma radical ngadgualitativa na relacatas massas com a al
(GRUNNEWALD, 1983: 11). Mesmo assim, consideramugressante trazer essa discussdo pal
teleflme de terror contemporéneo, ndo so porqweréece um debate maior sobre 0s gostos
repertdrios estéticos na cultura midiaticatasr como um espaco de mediacdo entre 0 massiympudar
mas porque possibilita também, através do estudandecaso exemplar da producdo audiovi
contemporanea, um filme de género (o horror, no)césito para uma série de televisdo de um canal a
cabo (Showtime Network) e dirigido por um cineasitoral, mas que atua dentro do sistema de pro
norteamericano, a revisao e a atualizagao dos estudtosacsi e da teoria da cultura de massa, atrav
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obra um de seus principais pensadores.
“Filme é magia. E nas maos certas, uma arma”

E justamente essa afirmacdo que ameadelo mortaldita em vonff, sobre a imagem de um proje
cinematografico sendo ligado. Nao se sabe, nesseento, de quem é essa voz. Logo em seguida,
um jovem chegando de carro a uma mansao. Seatke Kirby Sweetman (Norman Reedus), uma es
de detetive ou cacador de raridades, que é codrgtelo milionério colecionador Sr. Bellinger (L
Kier) para encontrar um filme unico, dado como mrgdo: La Fin Absolue Du Mondg fim absoluto d
mundq, do diretor Hans Backovic, realizado em 1971.

E interessante notar que, logo nesse inicio, duasam estilisticas do telefilme ficam explicitagogo
de referéncias e citagdes, e 0 uso criativo dob&si degéneros, no caso aqui o horror. Assim que k
€ recebido por um mordomo oriental, ele € levadma sala, para se encontrar com o Sr. Bellinge
corredor, um cartaz do classico de horror exprastoNosferatu(1921), do alemdo F. W. Murn:
Vivendo o Sr. Bellinger, um ator reconhecido e renomaalgénero horror, o também alemé&o Udo |
A propria imagem do projetor na abertura e o arguméasico do telefilme (um colecionador atra
um filme raro), pressupondo a possibilidade, queaseretizara, da estrutura de filme-dentrdfitiae,
indicam um terreno fértil para esse jogo criatimtre cliché, citacdo e referéncia.

O tedrico e escritor Umberto Eco, em um texto claor@ inovacdo do seriado”, ao estabelecer
“tipologia da repeticdo”"ECO, 1989: 122), atenta para o fato de que umaritaspais caracteristicas
audiovisual contemporaneo (ele trata basicamenteirdona e da televisdo) € o que ele denomir
“dialogismo intertextual” (ECO, 1989: 125) (2). Eabserva que: "Mais intessante € quando a citag:
explicita e consciente: estamos entdo proximosatad@m ou da homenagem ou, como aconte
literatura e na arte pdsederna, do jogo irénico sobre a intertextualidédenance sobre o romanc
sobre as técnicas narrativas, poesia sobre a paggaobre a arte)" (ECO, 1989: 125).

Eco atenta ainda que, para que o espectador psgBaiudesse artificio, ele deve conhecer os ‘lesg
originais” (ECO, 1989: 126): aquilo que se prestajago deve fazer parte de uma “ehgpédia di
espectador” (ECO, 1989: 126). Nao é de estraneaimaque, erPesadelo mortalo personagem Kirb
além de detetive particular, seja também propi@tir um cinema decadente, o Vogue, que passas
filmes fora do chamadmainstream O poprio Bellinger, ao ser questionado pelo jovengperhavia
escolhido para a tarefa, responde: “Porque vocétamgosto como programador”. Como veremos
tarde, o filme que tal cinema exibe naqueles diRsefldio para matarProfondo Rosgo clasico dc
cinema de horror italiano, dirigido, em 1975, p@rid Argento, principal criador dgallos (3).

Até chegar aquele ponto do diadlogo entre Kirby digger, muitos detalhes ja foram explicitados
telespectador sobre a histériaRksadelo morta¢ do filme-dentro-do-film® fim absoluto do mundoa
sala de Bellinger, atras de sua mesa, vemos unugarsas pendurado na parede, como se fc
recordacao “viva” de um ato violento (ao modo dasecas de animais empalhados por cacadores);
diz saber qu® fim absoluto do mundeassou uma vez, na abertura do Festival de Cinamiastico d
Sitges, na Espanha, mas a violéncia tomou contaimEma (saberemos mais tarde que a s
transformou-se em carnificina, resultando na maolds preseies); ainda segundo Kirby, o dire
Backovic, que acabou abandonando a carreira, tesgiowlo pais, mas o governo confiscou o filme
destruiu, sem saber que era aindattabalho inacabadae que era Unica copia o filme, portantosé
teria sidovisto por aquele publicaBellinger esclarece para Kirby que o governo dé@struiu o filme

gue ele possui um objeto de cenaddém absoluto do mund&egundo o colecionador, aquele filme
um poder real Bellinger diz que tinha os ingressos para agedlicdo, mas que preferiu ver a estréi
primeiro filme do Dr. Phibes (4), esperando enamifincent Price (em mais uma peca do queatzec:
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de referéncias e citacdes Hesadelo mortdl Ainda de acordo com Bellinger, o Festival dedRradd, ni
Alemanha, anunciara, em 1983, uma exibicdo do filmes atabaram cancelando, provavelmente
causa do incéndio que tomou conta do lugar. Kidomytesta: O fim absoluto do mundé mais do qu
raro. Se existisse uma copia, eu saberia”’. Beltingetdo, afima categoricamente: “Existe. Acred
Minha fonte é infalivel’. O colecionador leva Kirlpara outra sala, para que ele conheca um
estrelasdo filme: um ser muito branco, sem sobrancelhasigouco envelhecido, preso por correl
ele tem dois gmndes ferimentos em suas costas, como se duatvasaem sido arrancadas. Este
caido (5), um “prisioneiro dissecado” a quem Bgkinchama dalma, diz: “N6s éramos parte do filn

ligados ao negativo, como a alma a carne. Se eleesse sido destruido, nés saberiamos”.

Assim, emPesadelo mortaltemos um colecionador que procura um filme ranico e maldito. O filme
mesmo tendo sido feito com as técnicas que pro@iciaa sua reproducdo e exposi¢ao, e embora t
sido projetado uma vez, mtnuava unico, original, auténtico, conservandg raalhor dizendo, crianc
em torno de si uma aura, “uma figura singular, costg de elementos espaciais e temporais: ap
Unica de uma coisa distante, por mais perto qegae$BENJAMIN, 1996: 170§6). Por ser inacessive
porque estava longe e inatingivel,fim absoluto do mundoconservava a sua autenticidade tornaselo-
além de objeto do desejo, um objeto de culto, mesecalarizado e produzido pelo meio técnico
significava a dissolucdo daura pela possibilidade das inUmeras reproducdexidgmal: o cinema. |
fato de o colecionador néo ter assistido ao filmegem o possuir porque era dado como desapar
refor¢a essa viséo.

O que movia o colecionador a buscar o filme raeocesewpoder: “O filme tem um poder real e € ¢
poder real do filme que me move”. Portanto, meseito fpara ser reproduzido e difundido, o filme
mantinha auratico e sagrado. Quase contrariandegedgnjamin dizia sobre a reprodutibilidade téc
como detsiva na emancipagdo da arte frente ao seu caedigioso e ritualistico, na medida em
abria caminho para uma descoberta decisiva pofgosy a reprodutibilidade técnica, a obra de ar
emancipa, pela primeira vez na historia, de suaténgia parasitaria, destacars#o-do ritual
(BENJAMIN, 1996: 171). Assim, o filme-dentro-dorfie O fim absoluto do mundaproximase mais d
antigo sentido: magico e religioso, reafirmandaie gxplicitava Benjamin porque “o valor Unico daa
de arte “autémta” tem sempre um fundamento teoldgico, por maimato que seja: ele pode
reconhecido, como ritual sacralizado, mesmo nasdermais profanas do culto do Belo” (BENJAN
1996: 171).

Outro aspecto interessante no filme é a préopriadiglo colecinador. Quando chama o detetive em
casa e pede para que ele encontre o filme raro, BeBinger fala que nao colecionava apenas file
mostra a ele outro objeto raro de sua colecdojm dmfilme e dono das asas expostas na pared
PassagensBenjamin escreveu:

E decisivo na arte de colecionar que o objeto @stegligado de todas as suas funcées primi
a fim de travar a relacdo mais intima que se podginar com aquilo que Ihe € semelhante.
relacdo é diametralmente oposta a utilidade e-siusob a categoria singular da completuc
que é essa completude? E uma tentativa de sup@arater totalmente irracional de sua n
existéncia através da integracdo em um sisteméribistnovo, criado especialmente para
fim: a colecdo (BENJAMIN, 2006: 239).

Em outra seqiiéncia, ja proxima ao finaR#sadelo mortalquando o detetive Kirby entrega as latas
o filme raro para o colecionador Bellinger e estesa as maos sobre o objeto, fecha os olhos eest
podemos visuatiar e entender as palavras de Benjamin sobre @ fapcolecionador, quando ele d
que: “O mais profundo encantamento do colecionadosiste em inscrever a coisa particular en
circulo magico no qual ela se imobiliza, enquarg@rre um ultimo #iremecimento (o0 estremecime
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de ser adquirida)” (BENJAMIN, 2006: 239).

E preciso ressaltar que o Sr. Bellinger néo é odiodlecionador retratado ePesadelo mortalTimpsor
(Christopher Gauthier), funcionario do Vogue e adg Kirby, tem a maniaedrecortar e colecionar
fotogramas dos filmes exibidos naquele cinema queém as “marcas de cigarro” (@ggarette Burns
do titulo original -numa traducéo literal seriam “queimaduras de ajarDe acordo com Scott Sw
(7), um dos roteiristas deesadelo mortalas “marcas de cigarro” eram pequenas marcas f@itaant
direito superior do fotograma que indicavam queehavmudanca de rolo do filme que estava s
projetado. Isso reforcaria a idéia, segundo SwarguePesadelo mortalna verade, é uma espécie
homenagem aos filmes experimentais e transgressosesnos 1960 e 1970. E interessante observe
no telefilme, Timpson explica a Kirby: “Quando vaasgsiste a um filme e ela aparece, € para aviga
vai acontecer. Voceé as tira e, de repente, € amrqu

Assim, devemos retomar mais algumas das reflexdias fpor Benjamin a respeito do colecionador
relacdo com os objetos e como essas reflexbescapareo filme. Benjamin, para explicar comc
objetos chegam até o ecionador, retoma a idéia desenvolvida por Bergsiinme a percepg¢ao col
uma funcdo do tempo: "Poder-se-ia dizer que, séssmos segundo um outro ritmanais serenc
diante de certas coisas, mais rapidos diante dasoytndo existiria para nés nddaradouro”, mas tuc
se desenrolaria diante de nossos olhos, tudodari@ncontro a nés. Ora, € exatamente iISSO qUESSE
com o grande colecionador em relacéo as coisas.\Va@aaté ele. Como ele as persegue” (BENJA
2006: 240).

Pois, segundo o autor, é preciso saber que:

Para o colecionador, 0 mundo esta presente emuwadde seus objetos e, ademais, de r
organizado. Organizado, porém, segundo um arrampreendente para uma mente profana
Basta que nos lembremos quao important@m® cada colecionador ndo s6 o seu objeto
também todo o passado deste, tanto aquele queafte g sua génese e qualificacdo obje
quanto os detalhes de sua histéria aparentemenmégioex proprietarios anteriores, preco
aquisicao, valor et tudo isso, os dados “objetivos”, assim comouwisog, forma para o autént
colecionador em relacdo a cada uma de suas possassa completa enciclopédia magica,
ordem do mundo, cujo esboco é o destino de setodlENJAMIN, 2006: 241).

Nestesentido, vemos a importancia dos pormenores ocdtissobjetos que nos séao familiares, e ¢
camera € capaz de revelar. Aparentemente insigntBs e ingénuas, as mercadorias repousal
vitrines das galerias a espera de avidos consuesdou de decionadores, sejam de livros, gram|
pedacos de porcelanas, ou qualquer produto queagatio desejo de possuir e consumir um objet
telefilme de Carpenter, as “marcas de cigarro’fiere raro e maldito.

“Ja esta dentro de vocé”

Em Pesadelo mortala partir do esclarecedor encontro com o Sr. g, Kirby aceita o caso, cobrat

o valor de 200 mil délares, exatamente a quanteadgyve a Walter (Gary Hetherington), pai de sua ex-
namorada Annie (Zara Taylor), que emprestou o diohgara que Kirby investisse em seu cine
Saberemos, a partir de lembrancas e de visbesifaatgricas de Kirby, depois que ele dontaminado
pelo filme, que o casal era viciado em heroinaeeApunie se matou cortando seus pulsos, nua, dee
uma banheira. Fica claro que, mais do que a de&oldq dinheiro, Walter anseia por vinganca.

A primeira pessoa que Kirby procura € o criticocteema A. K. Meyers (Chris Britton), que ha
escrito sobre fim absoluto do mundoa ocasido de sua exibicao Restival de Sitges. Meyers diz
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desistiu de ser critico apos escrever sobre esse fie Kirby observa que, desde entdo, Meyers
concluir aquela sua critica, de forma obsessivaococomprovam as pilhas de papel espalhadas pel:
Ficamos sabendo também, através de Meyers, quase fie abertura deesadelo mortal“Filme é
magia. E, nas maos certas, uma arma”, fora proadagpelo diretor Backovic. Meyers avisa Kit
“Confiamos que 0s cineastas ndo passardao do limas, Backovic quebroessa confianca: ele que
destruir a audiéncia”, e conclui comparando coma@iski, cujaSagracao da Primaverteria causad
tumulto, mas por acidente; ao contrario da reagélenta do publico, esperada e planejada por Bac
com seu filme. Meyersntdo, entrega a Kirby as gravacdes em audio devesia que ele fizera con
diretor.

Nessa entrevista, ao ser perguntado por Meyerg sotazao de ter feito um filme experimental eagl
a narrativa convencional, Backovic afirma: “A n#éirra esd morta. Hollywood é uma porcaria, o cine
nao € entretenimento”. Apdos ouvir tal gravacaobKicomeca a ter visbes, em que, dentro de um o
de fogo (como se fossem as “marcas de cigarrojregpe sua antiga namorada, banhada em sail
gritando. Descobrimos ainda, pela pesquisa feita por Kirlmg graticamente toda a equipe do fi
morreu e o diretor de fotografia ficou cego. Kigfmpcura por um amigo também detetive, Henri (J
Chapple), que pode ter alguma informacao sobrkne fiHenri onta que participou, anos atras, de
sessdao do filme para alguns milionarios europeas, gue ndo conseguiu assistir a todas aquelasns
poderosas e que acabou tendo sua méo deformadantaioccom a pelicula. Segundo Henri, o fi
“trata-se de ma bala disparada bem no meio do inconscienteivmlda audiéncia, cuja Unica respc
racional € a violéncia”. Ao saber das visdes dé¥isentencia: “Ja esta dentro de vocé”.

Com Henri, Kirby consegue o endereco de um homesrpqde ter informacgdes solidefim absoluto d
mundg mas o amigo o adverte que isso pode ser perigdem.segue, entdo, ao encontro de Dal
(Douglas H. Arthurs). Tratae de outro colecionador misterioso, que manténtatmrrom a viava ¢
Backovic, Katja (Gwynyth Walsh) e possui algumatod$oda producdo d® fim absoluto do mundo
Além disso, Dalibor e seus capangas fazemff movieg8). Eles dopam Kirby e, quando ele acc
percebe que a taxista que havia o levado até daaesarrada a uma cadeira bem a sua frenldodDa
decapita enquanto seus capangas filmam toda a pe@odesespero de Kirby. Dalibor, entdo, com
“Eu detesto a falsidade de Hollywood. A lamina deaunesa de corte pode ser usada para conte
mentira”. Depois de uma pausa, completa: “Uoraada. Uma cena ininterrupta. O Unico corte foa
ela. Alguma coisa acontece quando vocé aponta aredpara algo horrivel. Aquilo ganha poder
finaliza, questionando sobre o que poderia ser teaitvel do que um ser divino, com o0 sangue day
sendo machucado e ferido em frente as camerasdQuzalibor ameaca matar Kirb, hd uma espéc
flask, depois um corte na cena e, quando a imagem \adt@gapangas estdo mortos e Dalibor n
ferido. Kirby mata-o e pega o endereco de Katja.

No encontro com Katja, Kirby pergunta sobre quenatproduzidoO fim absoluto do munddEla
responde que fez varias vezes a mesma perguntaBpakavic, mas ele sempre respondia a m
coisa: “Quem produziu esse filme, produz variasasicaos, dor, sofrimentfome”. Kirby indaga se €
fala do Diabo, ao que ela afirma: “O mal é o mah dome faz diferengca?”. Depois de contar q
marido ficou obcecado com o filme, enlouqueceuf{foe entrou nele”), tentou mata-e depois ¢
matou, Katja entrega as latas@dim absoluto do munduara Kirby, dizendo que ele e sua obstinac
fazem lembrar de Backovic.

Kirby entrega, entdo, o filme ao Sr. Bellinger pago pelo servico. O Sr. Bellinger prepagg-entac
para sua noite de gala, com a exibicao particiddd dim absoluto do munddirby vai ao seu cinem
mas o0 Vogue esta fechado, com as portas acorrenfddase momento, ele recebe uma ligacao e r
a manséao de Bellinger. Ao chegar la, encontra alamo com o corpo todo retalhado e segurandc
lamina. Ele acusa Kirby de ter levado o inferncapaguela casa e, entdo, fura os préprios olhoby
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corre para a sala de projecéo, a procura de Betlifguando ele entra, os créditos finais do filtnegta
na tela. Bellinger esta atras do projeg®gurando uma navalha e com sangue nas maosedcoado
diz a Kirby que viuO fim absoluto do munde que o recomenda, mas que “ndao é um filme, épréca
estréia, a proxima atracdo da alma e, no meu éasm, belo final”. Bellinger completa: “Eu ngoecisc
mais dele. Eu fui... inspirado. Fiz o meu propilmé”. Ele, entdo, prende seu intestino no carret
aparelho e projeta suas entranhas na tela. KiNdMaker, que havia o seguido até 14, acabam brig.
quando ha outrdlash e um novo corte. Quando a imagem volta, os dd&oe®ridos, vend® fim
absoluto do munddirby mata Walter e se suicida. O mordomo acéierthndo o anjo, que recuper
filme e agradece ao cadaver de Kirby.

Essa cena do Sr. Bellinger projetando suas propnéanhas, como se ele proprio fosse o filme
exibido (“a préxima atracdo da alma”), é emblenzéfiorque, além de permitir varias interpretac
suscita muito questionamentos. Por exemplo: atélaquomento do filme ndo sabemos exatame
que continha ou era narrado €nfim absoluto do munda Unica informacdo que temos € a de
provavelmente, um anjo foi preso e ferido durargdilanagens e que as pessoas se matavam
mutilavam apos assistirem ao filme. O que de taontético ou horrivelxastia naquelas imagens
historia? O fim do mundo ou da narrativa? Que @&peia era aquela vivida pelos espectadores q
levava a morte? Que poder era aquele que o filmesup® e que transformava em possuidos todc
com ele entravam em contat8@mpre a morte apos a exibicado? Qual morte? Do ouDd histéria? C
arte de narrar? Da experiéncia do cinema? Ndo smbdbhque sabemos é que a experiéncia de
aguelas imagens € extrema. E aqui surgem outlagde$ que talvez se liguem com o de projetar ¢
proprias entranhas e viver a sensacao Unica, opexiéncia do momento, do instante e a retomau
aura, interligadas também nas reflexdes de BenjaBaista lembrarmos que, apesar de as reflexdee
a experiéncia terem sido uma ctame na producdo de Benjamin, discutida sob difeseaspectos des
0s escritos da juventude até os da maturidade,dquestoma os estudos sobre a experiéncia
degradacgdo da experiéncia no mundo moderno, naesdenb®930, analisa também, em essrjiaralelos
a perda da aura. Escritos paralelos que talveapossr pensados naquela sequéncRedadelo mortal
Se pensarmos a cena da projecéo das entranhasaceiméncia de uma sensacéo plena que me
momento Unico, o éxtase do momento plemameentido a ponto de ndo permitir que nenhumia
sensacgao coabite aquele instante, como a sensag@endnea ao da experiéncia da visao, o de
presente no presente, no “aqui e agora da recdnlamile”, voltamos a questdo da aura e sua relacéo
com a experiéncia do olhar, porque, nas palavraBemhgamin: “o olhar consegue na sua plenitu
experiéncia da aura” (BENJAMIN, 1983: 53) e “pemela aura de uma coisa significa diatéde
capacidade de olhar” (BENJAMIN, 1983: 53), mesme gssse olhar tenha sido mediado pela maquina.

E agora, Benjamin?

Com isso, outras perguntas podem ser feitas a partinalise d@esadelo mortalpara o colecionadc
projetar suas entranhas significsaaer um filme Gnico? Viver o prazer do momento eswaeciment
desse mesmo momento com a morte? A maneira do pdenBaudelaire, em que o cidadino viv
éxtase, porém, “o éxtase do cidadino € um amorja&oprimeira vista, e sim a Ultima vista. E uma
despedida para sempre que, na poesia, coincideocmstante do enlevo” (BENJAMIN, 1983: 38)
prazer da visdo e a morte do sujeito. A transfigiwado olhar que olha, e por ndo suportar o qu
mutila os proprios olhos e entrega a chave para@rgo aprisionado libertge, como faz 0 mordomo
Sr. Bellinger, enPesadelo mortalOu liberte o filme que havia sido transformado sagrado, portant
auratico? Ao ser libertado, o anjo recupera as latenO fim absoluto do mundgassa pelo deteti
Kirby, que se matou apos ter visto o filme, e cadgce por ele ter Ihe “devolvido a almadu-libertadc
o filme de seu valor de culto e devolvido a eleilaggue é proprio do cinema: a sua reprodutibilel
Portanto, o fim da aura e a liberdade degpager multiplicado. Era esse exatamente o pendande
Benjamin quanto ao poder do cinema. Para ele, egpm@dutibilidade técnica da obra de arte
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modificava a relacéo desta com a massa. Afinalie fé magia. E, nas maos certas, uma arma.

Assim, 0 objetivo deste artigo, conforme exposto noiindo texto, era o de observar, em que medi
possivel resgatar e renovar alguns estudos e tonaEsenvolvidos por Walter Benjamin até os
1940, verificando, na analise de uma obra audiavisontemporanea, o alcance e a atualidad
pensamento benjaminiano. Para tanto, escolhemekefdnme Pesadelo mortaldirigido, em 2005, p«
um reconhecido autor do género horror, John Cagpepara uma seérie de televisdo a cabo. Si
esgotamos (longdisso) as questdes levantadas nesse breve exemidcimenos esperamos que n
reflexdo sirva tanto para estimular novos olharas ertas obras consagradas da teoria critic:
estudos culturais e da teoria da cultura de ma&ssap para ampliarsapossibilidades de anélise
produtos da cultura midiatica contemporanea, sejaside qualquer natureza, género ou formato. |
diante de todas as novas configuracdes expresse@simicas, culturais e tecnolégicas de nossods
nos perguntamos: e agora, Benjamin?
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Ficha Técnica
Pesadelo mortalJohn Carpenter€igarette BurnsCanad&/EUA, 2005, 59min.).

Episddio integrante da série Mestres do Terror {dasf Horror), do canal Showtime, criada por N
Garris.

Producao: IDT Entertainment / Nice Guy Productibimlustry Entertainment.

Direcao: John Carpenter.

Roteiro: Drew McWenny / Scott Swan.

Musica: Cody Carpenter.

Elenco: Norman Reedus (Kirby Sweetman), Udo Kier Bgllinger), Gary Hetherington (Walter), Zi

Taylor (Annie), Christopher Gauthier (Timpson), ShBritton (A. K. Meyers), Julius Chapple (Hen
Douglas H. Arthurs (Dalibor), Gwynyth Walsh (Katja)

Notas:

Uma primeira versdo deste artigo foi apresentad&nmpo de Trabalho Cultura das Midias no .
Encontro da Compés, PUC-RJ, em junho de 2010.

(1) Entre outros diretores renomados que dirigitatefilmes para essa série estdo Dario Argentc
Dante, John Landis, Tobe Hooper, Takashi Miikeresatitros. Os telefilmes de Mestres do Terror 8¢

0 que Arlindo Machado (2005) e Renata Palloifir898) chamam de episédios unitarios, pertencea
um formato de programa seriado em que apenas nt@spi a tematica geral das histérias se repe
Machado diz: “em cada unidade, ndo apenas a lastaompleta e diferente das outras, como difegent
também sdo 0s personagens, 0s atores, 0S cenapgazes, até os roteiristas e diretores” (MACIQ®
2005: 84).

(2) Varios autores, nacionais e estrangeiros, apamt 0 uso abundante da metalinguagem e dc
parédico como marcas caracteristicas da arte aultiarac pésmoderna, que, nos parece, mantém
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alcance na producéo audiovisual contemporaneae [esses autores, podemos citar Renato Luiz
Jr., Andreas Huyssen, Linda Hutcheon, entre outros.

(3) Giallo € um subgénero do horror; degelvido principalmente na Italia nos anos 1970n€tipo de
filme violento, carregado de suspense, em que paias e matadores em série assassinam gera
jovens, em narrativas de mistério. O tergiallo significa amarelo em italiano, evocando a da cap
de livros muito baratos e populares, com hista@@$orror e de crimes, vendidos em bancas de joe
Italia.

(4) O abominavel Dr. Phibe@ he Abominable Dr. Phibetglaterra, 1971, 91 min.), dirigido por Rot
Fuest.

(5) Ou “ser gracias’, como denominado no roteiro original, confornamta Drew McWeeny, um d
roteiristas principais do telefilme, nos extrasD de Pesadelo mortallancado no Brasil pela Pe
Filmes.

(6) Conceito desenvolvido por Benjamin em “A obeatte na eraedsua reprodutibilidade técnic
ensaio que, conforme Marilena Chaui, acompanhaawitmento historico e social da passagem das
do campo religioso ao de sua autonomia ou o camfstieo propriamente dito” (CHAUI, 2006, p.23
distingue o0 momenteeligioso do momento autbnomo pela diferenciacdceeseu “valor de culto” e s
“valor de exposicdo”. Para realizar essa analigmjaénin introduz o conceito de aura, ou “a abs
singularidade de um ser natural ou artistico” (CH/2006, p.23).

(7) Informacéo retirada dos extras do DVDR#sadelo mortal

(8) Snuff movieseriam filmes documentais de pessoas sendo mdda®rma violenta, enquanto ¢
filmadas. Circulariam entre colecionadores que paggaltas cifras por estes filmes amadores.
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Universidade Anhembi Morumbi (Sao Paulo).

Revista Rumores  Edicao 9, volume 1, Janeiro-Junho de 201 WWW.usp.br/rumores



