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Resumo:

O presente artigo procura examinar quatro mometigisitos da trajetoria cronistica de Gracilianarieg,
nos quais o autor alagoano enfocou diferentes tspea experiéncia cinematografica: em 1915, amua
comeco de seu trabalho jornalistico, ele teceu anoyama do cinema na efervescente capital cariaxa;
inicio da década de 1920, criticou a falta de dedms espectadores e a precariedade de uma sekebdgio
localizada no interior alagoano; em 1938, louvaemovou determinados aspectos do filDescobrimento
do Brasil (1937), de Humberto Mauro; e, nos 1940, em registeonorialistico, revelou como a chegada da
arte cinematografica no sertao teria posto fimeatré amador. A andlise especifica de cada um slésd®s
permite descobrir facetas pouco conhecidas dadlagtre o romancista e a sétima arte, bem comertra
novos elementos para o exame da interface eneenaie literatura no Brasil.
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Abstract:

This article aims to examine four distinct momeuitshe journalistic trajectory of Graciliano Ramaswhich
the author focused on different aspects of cinegrafthic experience: in 1915, he wove a picturehef t
cinema in the effervescent capital of Rio; in thely 1920s, criticized the lack of decorum of theli@nce and
the precariousness of the local cinema in one ldtly of the Alagoas state; in 1938, praised atdiked at the
same time certain aspects of the fibescobrimento do Bras{ll937), of Humberto Mauro; and in 1940, in
one memorialistic writing, revealed how the arrigélfilm art in the northeast hinterland would hguat an
end to amateur theater. The specific analysis cf eae of these texts allows us to discover unkniawsats of
the relationship between the novelist and the gslvart as well as bringing new elements to exantiree
interface between film and literature in Brazil.
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Em geral, a vinculacdo do nome de Graciliano Ramoosnema nacional esta quase sempre associadaapor
indireta, as célebres adaptagfes de seus rom¥itzs Seca$1963) eSdo Bernardq1971), realizadas por
Nelson Pereira dos Santos e Leon Hirszman, respatnte (1). No entanto, ao longo de sua producac
cronistica, que se estende de maneira intermittte 1909 e 1952, o escritor alagoano abordouedifes
aspectos do universo cinematografico brasileirajaairo oportunidades distintas e isoladas.

Em tais colaboracdes para imprensa, normalmenteodbecidas do grande publico, o autorAdgustia
tratou do panorama do cinema carioca em 1915, guantfio vivia na capital federal e escrevia para um
folha provinciana; descreveu, de maneira acrimeni@s precariedade de uma casa exibidora do interiol
alagoano, bem como a falta de decoro dos espeemdap mesmo tempo louvou e criticou o filme
Descobrimento do Brasi{1937) de Humberto Mauro; e em crénica memoriahstla década de 1940,
mencionou como a chegada da arte cinematograficgertéo, no inicio do século XX, pods fim ao teatro
amador do lugar.
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Ao privilegiar tal recorte tematico, em meio a uomjcinto de 195 crénicas do escritor (2), as quais)o nao
poderia deixar de ser, tratam de assuntos variag@sacordo com diversidade tematica e conceitual
caracterizadora do proprio género, pretende-sesami@ e discutir esta faceta pouco exploradaatiupéo de

um dos artistas mais celebrados pela critica fiereacional no século XX.

O Rio de Janeiro daBelle Epoque

A primeira cronica de Graciliano dedicada ao cinénaade numero VIII da série “Tracos a Esmo”, maua
no jornal provinciandParayba do Sulda cidade fluminense com o mesmo nome, em maib9d&. Na
ocasido, 0 escritor contava com apenas 22 anos @tuto de aproveitar as oportunidades abertda pe
Primeira Guerra Mundial, decidiu deixar Palmeira talios (AL) e tentar um emprego na imprensa gétala
federal. De 15 de abril a 5 de agosto de 1915 (algons intervalos), foi responsavel pela referielgée do
jornalzinho interiorano.

Escrevendo do centro do pais para uma folha priawiac 0 cronista, que assina 0s textos apenas som &
iniciais R. O. de seu sobrenome (Ramos de Oliverajoca-se como uma espécie de correspondente
Graciliano procurava se deter na ficcionalizagdocegas praticas, tipos e objetos especificos,esoto
aqueles relacionados ao universo cultural da cid@i® como o jornalismo, a figura do literato eshago,
certas polémicas literarias e o cinema, entre sufpms e manifestacbes. No entanto, trata-se aledama
insercdo modesta do autor no dialogo cosmopolitRidale Janeiro, tendo em vista, sobretudo, sudic@n

de iniciante no mundo das letras e a circulac&ateedo jornal com o qual colaborava (3).

Contudo, ja se percebe o esforco do cronista ersttdnuma identidade e um estilo bem definidosjue
concorre para a unificagao de relatos aparentent@atdispersos. Para tanto, procura incorporamaleeira
efetiva, certos tracos da tradicdo cronistica de deg Queirds, adotando o humor, o sarcasmo e @soed.
Utiliza também o discurso irbnico como forma deuangntacdo e reflexdo, buscando a conivéncia do
destinatario em novas leituras de velhos episofNesse sentido, a abordagem que faz do cinemacaaita
belle époquendo escapa de um tratamento zombeteiro e questigre mesmo tempo em que revela um
narrador atento aos principais debates em torrangona da época.

Logo de saida, Graciliano destaca o préprio luganuwm que era tematizar o universo cinematografico n
texto de jornal (4): "Haverd um homem que rabispae o0s jornais e que nao tenha tido desejo de dize
alguma coisa sobre esses estabelecimentos que ei@iqres as portas enormes, cartazes onde avultar
espaventosas letras encarnadas e negras, essagjwasio meio-dia a meia-noite, nos atordoam oglosiv
com estridentes sons de campainhas e surdos zutewestiladores” (RAMOS, 2005: 36).

Embutida em tal afirmacdo, ja se nota certa petispedesmistificadora, que procura apresentar a cas
exibidora ndo como um espaco de sonho e fantasia, 9im como um lugar barulhento que funcionava
exaustivamente ao longo de todo o dia.

Recorrentemente, seu texto também pontua os sgpaspectos educativo, disciplinador e moralizader q
eram atribuidos a popular arte cinematograficain@ftodos afirmam que o cinema € uma coisa deklita
instrutiva e parece que até moralizadora” (RAMO®E)S2 39). De maneira debochada, retomando a i@gia d
que a sala escura se constituia num elementadalaitida lascivia (5), o cronista ira destacarapgmes, na
verdade, ensinariam e ajudariam a colocar em prati@rte de amar”. “Nenhuma inteligéncia obtusa &0
inacessivel a tao claras licbes. Claras ndo sacgigon o qualificativo adequado...1d;. 37). A fim de
exemplificar sua visada irbnica, o narrador ficalka a experiéncia de um espectador fascinadorparfita.

O cinéfilo (“cinemdfilo” para o cronista), supostante, teria ouvido o estalo de um beijo e julgara gsse
teria acontecido na tela, quando na verdade vigngalatéia, uma vez que as fitas eram silenciosasnéna,
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portanto, aparece como um espaco para encontra®swso- “0 ensejo de ver sentada na cadeira vizinta
criatura gentil e condescendenthdt:(42).

Tratando do conteudo dos filmes, predominantemtadianos e franceses, o escritor ndo deixa dearjtde
forma zombeteira, a repeticdo dos enredos melodiGaabem como a falta de verossimilhanca artiddims
dramas contados: “Admiro as florestas da indiapalécios exdéticos, os ritos barbaros do Orientéagoas
copias dos velhos carapetdes que Julio Verne pradoumanidade”l@dem 40). Aqui, observa-se como o
autor emprega seu repertorio literario, pautadmcralmente, pela escola realista européia doleéxix,
com destaque para a figura de Eca de QueirQs,ifmmiaar as obras cinematogréaficas. De acordo @m t
perspectiva, satiriza o que considera excessoandasia, invencao e romantismo, que estariam niemdas
atribuicées de agente propiciador de sonho e digerivindicado pelo cinema naquele momento ihoa
expansao das salas escuras pelo pais.

O cinema visto do sertao

Apesar de a capital da Republica acenar-lhe cors possibilidades para a continuidade de sua caremo
escriba, Graciliano, apos receber a noticia daamittrés de seus irmaos em decorréncia de umengipide
peste bubdnica que assolava Palmeira dos indioglideetornar ao interior alagoano (MORAES, 193@).

De volta a cidade, dedica-se a sua loja de te@dosntém-se afastado do jornalismo durante seis &w
entanto, de janeiro a maio de 1921, passa a calalsstematicamente com as 14 primeiras edi¢cdes dc
jornalzinhoO Indio, dirigido e editado pelo paroco da localidade (6).

O escritor, além de redigir editoriais e outrostaexavulsos, era responsavel por trés sectes dagnio:
“Factos e Fitas” (epigramas), “Tracos a Esmo” (wds) e “Garranchos” (cronicas). E nesta Ultima,lénte
abril de 1921, que Graciliano volta a tratar deemia. Seu texto, assinado com pseudonimo “X”, ainda
continua inédito em livro, uma vez que foi deixadofora de suas obras completas.

Nos seus “Garranchos”, o cronista “X” adota umaagstjia narrativa diferente daquela que foi obskErnam
R.O. Ele procura deixar de lado as alusdes e ®soaldiquas para construir um discurso mais direto e
participativo, assumindo, muitas vezes, a condd@alefensor da populagédo palmeirense represengoa p
jornal. Para tanto, vale-se de um tom opinativo edaz de polemista, dispensando moderadamente
pseudogrosserias jocosas.

Ao tratar da casa de exibicdo local, chamada Cilgdtica, o cronista revela sua preocupagcdo com &
precariedade do espetaculo oferecido aos espeetadeste seria incompativel com a modernidade daaqu
cidade aspirava fazer parte. Em principio, reclaiog moleques esfarrapados a sairem gritando pelas—r
“Cinema é hoje! E hoje é hoje!”:

E assim que se anuncia o cinema de Palmeira! Hesmpnte espantoso que, a trinta quildmetros da
via-férrea, uma cidade com um relativo progressocajas ruas, cortadas de fios elétricos, transitam
carros Ford e sapatos a Luiz XV, que usa perfunaesrCe figurinos de Paris, que danca one-step, que
toca piano e faz jornais, esteja a usar as veltiaascde seu Procopio do circo! (RAMOS, 1921).

Na verdade, o grande objetivo do cronista, dirigisd ao “senhor empresario”, proprietario do cineéa
questionar a precariedade da exibicdo e da préala

Ja vos ndo pedimos que corrijais a vossa desgracafsgao, que nos vai aos poucos desgracando o

Orgaos visuais; ndo exigimos também gue endiraeig0ssos escangalhados bancos, que se rebenta
sob as nossas infelizes pernas. Nao queremosiciasrifd.).
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E continua:

N&o notastes como o povo daqui tem boa vontadecparasco? Exibis os filmes de tras para a diante,
pelo avesso, de cabeca para baixo; para o vossw pwtfalta de combustivel e de cuidado - e ele, 0
povo, a esperar paciente, quieto, calmamente, ldlaosobre a dura madeira dos vossos moéveis, sen
reclamar, sem ao menos atirar-vos as costas umwa deypedras como protestd.).

Segundo José Inacio de Melo e Souza, na décad®Xde 4eriam comuns comentarios sobre a falta de
qualidade do espetaculo cinematografico ofereciiiimes que se rompiam a todo o instante, 0 maades
das peliculas, erros no manejo dos equipamentegularidades no fornecimento elétrico” (SOUZA, 200
65). De maneira analoga, ao escrever para o pudditanejo, Graciliano parece recuperar tal topiakendo-

se das experiéncias cinematograficas que colhereapital federal, em 1915. Dai, colocando-se em uma
condicdo superior, cobrar mais eficiéncia na ex@cudas projecfes e qualidade e conforto para o
espectadores da sala de cinema local, em quelsaraxsobretudo, dramas americanos e italianos (7).

Como se percebe, na medida em que Graciliano gegdeta criticamente sobre a materialidade da vala d
municipio, abordava o espetaculo cinematografiodretudo, enquanto um evento social, que atraia €
mobilizava os habitantes do lugarejo, mas ndo spomdia a modernidade da qual a cidade dizia paatic
Nesse sentido, além de censurar a precariedadieslakcdes da sala de exibicdo, também tematinou,
texto ndo assinado, porém facilmente atribuivelaator alagoano (8), o comportamento reprovavel dos
espectadores no ambiente da sala escura:

A platéia, a deliciosa platéia de Palmeira... Nabemos bem se vamos ao cinema assistir as
magnificas projecdes que ha ali ou admirar o éspdpie grande nimero de espectadores exibe. E
realmente admiravel a graca que certos rapazes elesantadora cidade possuem. E de a gente morre
de rir. Apenas a sala fica as escuras, comecamalmaltios. Sdo guinchos, gritos, patadas nos bancos
urros, cacarejos e outros interessantes rumoremainpaicos. Se na tela um sujeito beija uma
rapariga, estalam nos bancos beijos em chusmapawmho irritante que mexe o sistema nervoso de
um pobre que ndo esteja habituado aquilo. Os c@émesigue se fazem as figuras que ali ha séo coisa
incisivas, numa linguagem que ndo abusa de metafdeauma clareza admiravel. Muito espirituosa a
platéia... Cogita-se seriamente de acabar de mbargitoresca mobilia daquela interessante sata. E

gue parece, pois muitos espectadores que naturtgrgestam de deitar-se cedo — confundem aquilo
com cama, recostam-se, espreguicam-se, escancdraoa aum bocejo e... 14 vai o encosto do banco
cair em cheio nas pernas da gente que esta aaedagy...) Sim senhor, boa troca rebentar os movei

(O ESPIRITO, 1921).

Mais do que reconhecer o valor artistico dos filregsidos, o cronista trata o cinema como espaco de
convivéncia social (9), regido por certo decor@ual era desrespeitado pela inculta populacdo panse.
Nesse sentido, ao abordar a experiéncia cineméittgrda pequena cidade sertaneja, Graciliano deider
lado o enfoque especifico de um filme estrangeiran@smo das produc¢des nacionais contemporaneas a St
momento de enunciacao, inclusive aquelas realizaa&fordeste ou mesmo em Maceio (10).

Vale lembrar que no momento em que o texto do alégoano veiculava seu texto no jornalzinho sejte
indio, iniciava-se, na capital do Estado, o chamadoddaie cinema de Alagoas”, mediante o trabalho do
italiano Guilherme Rogato, que realiz&arnaval em 192F Inauguracdo da ponte em Quebranguitmes
exibidos em 1921, no Cine Floriano de Maceio (11).

Descobrimento do Brasil
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Depois de sua saida da prisdo, em 1937 (12), Garawilja bastante aclamado pela critica apos agaighb de
seus trés primeiros romanc€&€agtés, S. Bernardo e Angustidecide se fixar no Rio de Janeiro e se dedicar a
carreira de escritor. Passa a escrever para IngpBnasileira Reunida Limitada (I.B.R. Ltda.), unggacia de
noticias, de Sao Paulo, que distribuia matériagliftzentes colaboradores para uma cadeia de mais d
duzentos jornais de todo pais, entre el&@ario de Noticiasdo Rio de Janeiro, o qual recebia os textos do
autor alagoano com exclusividade na capital fedéd@im disso, sem intermediarios, colaborou emogiri
jornais e revistas cariocas (SALLA, 2010: 98-99).

Na medida em que constroi um perfil artistico bezfinilo, o cronista muda de estatuto: ndo se taataais

do jornalista iniciante que escrevia para veicplas/incianos, encoberto por pseudénimos, mas Simnue
entidade cultural de relevancia nacional, assinasdi@xtos com 0 mesmo nome que figura nas capssuse
romances. Ao longo desse processo, adota um pasimeEnto que procura ser mais sério e equilibrado,
condizente com sua posicdo de grande escritor. j@esanter o compromisso com tal imagem. Nesse
processo, por mais que mantenham certo sarcasmomia, isuas cronicas perdem o tom mais debochado
zombeteiro das narrativas anteriores.

O escritor alagoano comeca também a participarroam constancia e efetividade do discurso cosmapali
grande diadlogo nacional em que se discutia, satwetiteratura intensamente. Trata-se de um momeato
polarizagdo politica e literaria entre os adeptwsainance social, de cunho regionalista, e os defes do
romance psicologico de matiz catolico. Sua falaridm nessa massa discursiva e seu referente passa
sobretudo, a producéo cultural do momento em guia.viEssa situacdo estende-se até o momento de sL
morte, em marco de 1953 (BUENO, 2006).

Entre seus textos jornalisticos deste periodoadaste a cronica “Uma traducao de Pero Vaz”, bistita pela
I.B.R. Ltda. e publicada primeiramente Bi#ério de Noticiasdo Rio de Janeiro, em marco de 1938. Nela,
comenta o filmeDescobrimento do Bras{1937), de Humberto Mauro. Trata-se do texto samema, de
autoria do proprio Graciliano, mais conhecido emseestudiosos da area (13). Além disso, esta rdca U
oportunidade em que o cronista tem como objetoilme fespecifico. Como ja foi visto, seus textoeaates
abordavam, de maneira geral, diferentes aspectesmiéncia cinematogréfica, seja a febre porncinea
capital carioca do inicio do século XX, seja a prestlade da sala escura e a incivilidade dos espmets
sertanejos.

Ao tratar deDescobrimento do BrasilGraciliano louva a supremacia técnica da fitacelidado da producao.
Coloca-a muito acima das demais realizacdes daneinarasileiro daquele momento. O escritor parece te
como base filmes histéricos anteriores, os quaism@unham com certa precariedade os eventos 8 fito
passado que pretendiam retratar.C@cador de Diamante$1933), de Vittorio Capellaro, por exemplo,
apresentava indios barbados. Ao mesmo tempo, paecualer da mesma perspectiva critica utilizada pa
analisar obras literarias: valoriza, principalmemtepuro técnico e a verossimilhanca artisticateet®s, ou
seja, a suposta correspondéncia entre o mundostoren realidade plasmada na narrativa.

Com relacao a este ultimo aspecto, a fita de Mergebe duras criticas. Para o cronista, ao serhasearta
de Pero Vaz, o diretor teria realizado um retragddhico deturpado e interessado da relacdo entlied e
portugueses, na medida em que apresentava estes aateses e acolhedores no trato com aqueles. “E
lamentamos que nesse trabalho de Mauro, trabakll@zado com tanto saber, se dé ao publico retratos
desfigurados dos exploradores que aqui vieramgsmavizar e assassinar o indigena” (RAMOS, 200%).2

Assim, Graciliano critica 0 saber consolidado ene qufita procurava se ancorar e 0 aspecto educativo
pedagogico desta. Os idealizadoredDéscobrimento do Brasipara ressaltarem o tratamento supostamente
cientifico do trabalho, procuraram conferir & olm@meras referéncias autenticatorias. Caminhagpemplo,
figura como narrador-testemunha, ou seja, aquele egcrevera a carta, na qualidade de observado
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privilegiado, € encarregado de apresentar os demuentos do enredo. Além disso, séo recorrentasies a
outros relatos histéricos e imagens pictoricasesabevento, os quais também serviriam para forraséo
historico a producdo. As proprias colaboracdes dgquBtte-Pinto e do historiador Afonso Taunay com o
projeto também concorreriam para isso (MORETTIND®O

Nesse sentido, Graciliano, de forma indireta, tambéo reconhece a obra como um monumento ao regim
estadonovista tal como propunham seus realizad@r®s Alegoricamente, de acordo com as diretrizes d
unidade e coesédo nacional da ditadura getulidthme procuraria simbolizar a comunhao entre Igrg&stado

e trabalhadores. O cronista, ao questionar o cetrahstruido do colonizador, parece rejeitar acéala
harmoénica e paternal entre o poder oficial e aseldsabalhadora, representada pelos portugueseto® p
indios selvagens, respectivamente.

Apesar do proposito distinto e do viés mais auseeamalise que Graciliano faz do filme de Maurc@®ecta
com sua crbnica de 1915, vista acima, pois em armdbpeeende-se certa critica a perspectiva educativa
moralizadora atribuida ao cinema. Enquanto 14, exio ra gracejos pontuados por um tom deliberadamente
irdnico, o cronista, com foco no carater socialedperiéncia cinematografica, insinuava que a sstara
estimularia a lascivia dos espectadores, aquiackesjue, por mais méritos que o filldescobrimento do
Brasil tivesse, apresentava uma imagem falseada dosizadones, comprometendo a historicidade da
mensagem veiculada ao publico.

O fim do teatro amador

Durante o periodo de sua segunda permanéncia ndeRlaneiro, entre marco de 1941 e agosto de 844 (
alguns intervalos), Graciliano colaborou com as&/Cultura Politica o principal veiculo de propaganda
ideoldgica do Departamento de Imprensa e Propagd@iéd do Estado Novo. Inicialmente, além da funcao
de revisor, era responsavel pela publicagcdo de criica mensal na secdo “Quadros e Costumes d
Nordeste” (15). Ao longo de sua carreira como &anitrata-se de sua participacdo mais intensaaglalura

em um unico veiculo.

Tais escritos, estruturados como supostos testessunssumem um carater predominantemente
memorialistico. Neles, Graciliano busca retomas fxgeriéncias sertanejas referentes ao perioBoimaira
Republica, criticando, acima de tudo, a precariedael certas praticas e aspectos da vida socialtatu
interiorana. Simultaneamente, ao esbocar uma esgécetnografia do sertdo, o escritor realiza ap@cao
simbdlica daquele mundo longinquo, dialogando ateais de redescobrimento do pais e de unidadenadcio
presentes tanto no discurso da intelectualidade ¢ws paginas do periodico getulista naquele mament

Entre suas lembrancas colocadas em narrativa,nistapno texto intitulado “Teatro II”, de outubde 1941,
apontava o cinema como responsavel pelo fim daoteahador sertanejo: “Havia uma escola dramatica.
Extinguiu-se depois do cinema: os amadores, ventklaa perceberam que ndo faziam nada com jeito €
largaram o palco envergonhados” (RAMOS, 1962: &bmesmo movimento modernizador seria projetado
para outras instituicdes sertanejas da cidadeZingé@nua e presuncosa’: “Provavelmente o radio mata
filarmonica, os hospitais suprimirdo a sociedadeebeente, os livros que se multiplicam, inutilizar o
grémio literario” (Idem).

Nesse sentido, de uma maneira arrebatadora, eimetaatografica, tida como mais recente e sofidécteria
nao sO causado a extincdo, mas tomado o lugarptaseatacdes teatrais tacanhas e cambembes. O aut
sugere, portanto, que uma forma artistica aparemtesrisuperior” substituira a outra, pois ndo havespaco
para a convivéncia entre ambas (16).
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Depois de lancada essa hipotese e a fim de jéstdico cronista, quase como um arquedlogo cujtooaheca

a tratar dos dramas e comédias que eram encenadzsco improvisado do lugarejo. As pecas, em geral
apresentariam enredos repetitivos e seriam marqamfasolices e grosserias que se ajustariam aagaubl
sertanejo, o qual, recorrentemente, é rebaixado pafrador. Sugere, dessa maneira, que o0 espetacul
canhestro seria ajustado ao individuo comum doiamte

Se o teatro amador fora substituido pelo cinenma, eemo icone da modernidade que chegava ao serta
também tinha suas limitacdes. Na cronica “Carnavagilie abre a colaboracdo de Graciliano na revista
getulista, em marco de 1941, a cidadezinha doiénteordestino tematizada é descrita por meio deimema
silencioso, “onde as fitas se quebram durante brgaas de exibicdo, sem risco para os frequergsador
atentos aos dramas em série” (RAMOS, 1962: 17).

Dessa maneira, fica a impressédo de que mesmo atregada do cinema a precariedade caracterizadsra de
manifestacdes culturais do lugar se manteria. Bararrador, essa tacanhice apenas teria ganho eigd@ f
mais moderna com o predominio das exibicdes capetgdilmes importados na sala escura do municipio
(onde tudo acontecia “as claras”, uma vez que a tochomento as luzes se acendiam para que a pojecé
fosse corrigida). Essa sala, por sua vez, recupeegjuela descrita na cronica de 1921, escrita para

jornalzinho O Indio e examinada acima, na qual Graciliano ja reclamdss condicdes oferecidas aos
espectadores do municipio de Palmeira dos Indios.
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Notas:
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de Estudos de Cinema e Audiovisual (Socine), rad¢éizm Ouro Preto-MG (outubro de 2006).
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(1) Além deVidas Seca$1963), Nelson Pereira também dirigilemodrias do Céarcer€l984), adaptacao da
obra memorialistica homoénima de Graciliano.

(2) Este numero de 195 textos engloba 99 crénigasidas enkLinhas Tortas(1962) e 38 enViventes das
Alagoas(1962), ambos volumes postumos, integrantes dass ammpletas do escritor, bem como outras 58
inéditas em livro identificadas, coletadas em eéifiées acervos paulistas, cariocas e alagoanogaaipadas
pelo autor do presente artigo, no ambito da coafeda tes® fio da navalha: Graciliano Ramos e a revista
Cultura Politica (SALLA, 2010), na qual se procurou estudar a amatbdo do autor d¥idas Secaso
principal veiculo de doutrinacdo ideolégica do D&paento de Imprensa e Propaganda (DIP), do Estadc
Novo de Vargas.

(3) Tal semanario, que saia somente as quintasfdinha apenas quatro paginas (de tamatdradard,
divididas em seis colunas. “Tracos a Esmo” recéeraente ocupava o espaco privilegiado da priméigng,

ao lado de outra secédo, chamada “Do Rio...”, elgi&maeditorial. O provincianismo da folha fica damo
destaque dado a tudo aquilo que vinha da cidadRidale Janeiro, centro em torno da qual o municipio
interiorano de Paraiba do Sul gravitava.

(4) Vicente de Paula Araujo destaca como ano d@ i&a sido marcado pela quantidade de escritioe s
cinematografia no Rio de Janeiro. “Nunca se falmtad em arte cinematografica, industria de filnggsto
artistico, fita dramatica, etc. Por outro ladoaasincios dos exibidores ocupam grandes espacgsmass e
paginas inteiras nas revistas” (ARAUJO, 1976: 377).

(5) José Inacio de Melo Souza, retomando trechBadi@o cativo: memorigde Pedro Nava, destaca o temor
gue se tinha dos “bolinas”, “aproveitadores de hetgs indefesas’, agindo acobertados pela escuddéao
cinema” (SOUZA, 2004: 57).

(6) Tratava-se de uma publicacdo em tamanho tahldiel quatro paginas divididas em quatro colunas. N
duas primeiras, normalmente, constavam editoq@guenos textos, notas opinativas, epigramas éasmi
terceira era ocupada por telegramas, pequena<iolables e pelas secdes “Cronica Social” (com indgdas
sobre eventos e figuras da elite municipal), “Dec8&’ (com notas sobre a capital do Estado) e “digus”.

Na quarta, ganhavam espaco correspondéncias, @equestas e praticamente toda a publicidade e
classificados.

(7) Graciliano, na mesma cronica, destaca fitasgem estariam presentes os artistas Priscilla Diegig
Borelli e Eddie Polo e Francis Ford. Este ultimm&o mais velho de John Ford, também atuava coratodi
(LAHUE, 1968: 222). Nota da sec&o “Cronica Socidt,jornalO indio, de 17 de abril de 1921, indicava que
“o grandioso filme em 9 séri€3 Mistério dos Treze (The Mistery of I3Yirigido por ele, ha dias estava em
cartaz no cinema local e vinha “atraindo a aterdd@® freqiientadores daquela casa” (CRONICA SOCIAL,
1921).

(8) Conforme indica Moacir Medeiros Sant’'ana, dteaa passagem de Graciliano pelas primeiras qeatorz
edicbes deO indio, o autor alagoano fora responséavel pelos edifos@m assinatura veiculados pela
publicagéo, entre os quais estaria este que aaasrina (SANT'ANA, 1983). Em carta ao amigo Motanhj,

em agosto de 1927, o proprio escritor refere-s@damente a sua colaboracao intensa nos primeinoenms

do jornalzinho palmeirense. “Durante o tempo quetrabalhei, esforcei-me por melhorar os artigos do

outros. Mas quem melhoria os meus, que eram qades”t(RAMOS, 1982: 76).

(9) Graciliano parece pautar-se por um procedimeomoum entre os cronistas do periodo, que se dedtica
matéria cinematografica. Segundo José Inacio de Kl&ouza, no inicio do século, a0 mesmo tempouwsEm g
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0 cinema continha grande carga simbolica, comocesda convivéncia social, apresentava reduzidor valo
cultural, tanto em termos eruditos, quanto popal&®UZA, 2004: 67-68).

(10) Futuramente, Graciliano viria a ser um engigiado cinema regional. Segundo Dias, o romancista
juntamente com Aurélio Buarque de Holanda, Jorgkinha, entre outros intelectuais que viviam em Mace
no inicio da decada de 1930, apoiara o trabalhocideasta Edson Chagas, figura chave do surto
cinematografico do Recife, que chegara a capiwlidagoas, em novembro de 1930, com o proposifazis
filmes de enredo. Um ano depois, apds executargmegutrabalhos de cunho documental, Chagas acaba p«
realizar o primeiro longa-metragem alagoada) bravo do Nordestfl931) —westernadaptado para a vida
regional (DIAS, 1980: 23).

(11) Como se sabe, a década de 1920 no Brasila aiadcontexto do cinema silencioso, foi marcada pel
surgimento de ciclos regionais em diferentes cigalitepais. Em termos nordestinos, destaque pacioade
Joao Pessoa (PB), de Recife (PE) e mesmo de Al&gtBANDA e RAMOS, 2000: 15).

(12) Como se sabe, Graciliano foi preso em 1936 Maueid, sem nenhuma acusacado aparente. Logo er
seguida, o escritor foi levado para a capital fall@nde ficou preso até janeiro de 1937.

(13) Ha referéncias a este texto de Graciliandneiclopédia do Cinema Brasileironais precisamente no
verbete sobre Humberto Mauro (MIRANDA e RAMOS, 20865) e em obras dedicadas a tal cineasta comc
na tese de Eduardo Moretti@s limites de um projeto de monumentalizacao citegnafica: uma analise do
filme Descobrimento do Brasil, de Humberto MauroOQRETTIN, 2001), no livro Humberto Mauro e as
imagens do BrasiSCHVARZMAN, 2003: 150), de Sheila Schvarzmanaecaoletane&umberto Maurosua
vida, sua arte, sua trajetéria no cinema (VIANY789205), organizada por Alex Viany.

(14) A relacao entre o filme e o regime fica maiplieita na carta enderecada por Lourival Fontetie
diretor do Departamento de Imprensa e Propaganifg,(® Humberto Mauro, quando do langcamento da obra
“A realizagdo daDescobrimento do Brasiha sua fidelidade historica e na sua orientagéoida, representa
um indice indiscutivel de progresso e aperfeicoamneéa imprensa nacional” (SCHVARZMAN, 2003, 149).

(15) Esta secéao, ao longo das diferentes fasesvisa, viria a se chamar “Quadros e Costumes Raigibe,
em seguida, apenas, “Quadros Regionais”.

(16) Ronaldo de Andrade e Silva, ao examinar &ttyep do teatro amador na capital alagoana, d plart
século XIX, também ressalta o forte impacto causet® chegada do cinema (“indicador de novos tefhpos
cena teatral maceioense. Contudo, diferentemen@r algliano, cujo foco restringia-se ao interiortaeejo, 0
pesquisador destaca que o0 surgimento e a exparmsaividade cinematografica ndo teriam levado a
substituicdo das encenacdes tradicionais, reabzadaamadores, em diferentes palcos de Maceio.a8rab
manifestacdes artisticas teriam convivido ladada,ldividindo espagos de exibicdo (SILVA, 1993:.40)
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