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Resumo:

Este artigo se propde a trabalhar com o documendarSilvio TendleEncontro com Milton Santos. O mundo
global visto do lado de c&006), analisando a coeréncia entre sua propesiatica (a defesa dos direitos dos
setores populares) e sua forma. Para isso, coadigeiamental a concep¢édo do modelo sociolégicdedea-
Claude Bernardet. As categorias elaboradas poraB#gh continuam vigentes para revisar as complexas
relacdes entre poder e imagem no discurso do dotanwpolitico.
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Abstract:

This article analyses the cohesion between thenpatiposals (the defense of popular sector’'s righats)
formal strategies in the Brazilian document&ncontro com Milton Santos. O mundo global vistdatm de

ca (2006), by Silvio Tendler. In this way, we considean-Claude Bernardet’'s sociological model, whose
categories are still valid to criticize the compledations among the power and the images in paliti
documentaries discourses.
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Podemos dizer que o documentario latino-americafitiqn surge na década de 60. O contexto revahicio

da época foi o caldo de cultura que estimulou azughentaristas a fazer filmes que levassem o publico
refletir sobre a realidade politica e social. Angi@ quase absoluta de que o cinema era um arntiggeficaz

de mudanca do sistema social radicalizou cada va® @ atividade cinematografica. Filmar se tornou
progressivamente uma militancia.

A linguagem do documentario engajado no mundo kad@tou o0 modo expositivo tal como é enunciado por
Bill Nichols. Esse modo, conhecido também comosités apresenta o mundo histérico de forma retdrica
argumentativa. A voover tem uma forte presenca e constroi o argumentdlhe,fajudando a criar uma
impressao de objetividade e credibilidade sustastagin sua distdncia e sua onisciéncia. As citages
entrevistas e imagens estao subordinadas a unta ltegitual que apresenta uma perspectiva deterenthad
mundo social e procura o apelo do espectador (NICHQ005: 142-146).

O documentario contemporaneo se afastou muito dioregpositivo. Desde a década de 80 até o momenta
observa-se uma forte tendéncia para a exaltac@ulgatividade individual. A vopver desapareceu quase
totalmente e deu espaco para a voz das person&gatravés da sua perspectiva que o argumentdnte se
constréi. O documentario ndo tem a pretensdo deirmeproduto acabado, um ensaio completo e coerents
pronto a informar ou mobilizar seu publico. Pelatcario, concebe-se como um processo que tentamcaar

com o espectador pela afetividade e ndo pela ralaiiale. O publico acompanha o realizador no peucds
realizacdo do filme e no desenvolvimento de suacéel com os entrevistados. A propia historia péskna
realizador torna-se, por vezes, parte do filme. ex@pectiva anteriormente mais engajada politicéenga
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lugar a um olhar mais intimista. A dendncia e aigaisocial, se existirem, encontram-se em um espac
domestico.

Em 2006 o diretor brasileiro Silvio Tendler apraserEncontro com Milton Santos. O mundo global visto do
lado de ca que vai na contracorrente da producdo atual. Besementario, que traz de volta 0 modo
expositivo (1), faz uma critica as politicas goemnentais que causaram profundas crises na societ&lgde
consequéncia da implantacdo do neoliberalismo néariémLatina. A midia, visual e escrita, € desjgesta
por apoiar a politica econbmica dos grupos dome@zanO filme da visibilidade a resisténcia social:
manifestacoes, passeatas e protestos diversomvadela. Um olhar esperancoso expde de modo geral
movimentos sociais contra as politicas da globgdiaee o trabalho de cineastas engajados que acbarpan
essas lutas com sua camera.

Dada a indiscutivel postura contra-hegemoénica ddsse, este trabalho se propde a revisar a coexré@amtre
suas propostas de defesa dos direitos dos polbieesexcluidos e sua maneira de apresentar seusn&epos.
Para isso, considero fundamental a concepcéo delmsdciol6gico de Jean-Claude Bernardet. E arpdeti
seus aportes que se desenvolve a analise do fdrierdtller.

Jean-Claude Bernardet, em seu li@ioeastas e imagens do powmalisa documentarios brasileiros dos anos
sessenta que tratam do que ele chamou “modeld&gicio’. Esses documentarios tém como ponto dedaart
um aparato conceitual que organiza o real. Os $ilpgtem de pesquisas sociolégicas cujas conclssi@es
ilustradas ao longo do processo de filmagem atrdeéamostragem de entrevistas. A esse mecanismo el
chamou sistema de informacéo geral/particular.

Bernardet aponta categorias-chave para avaliatoamacdo. Ele distingue diferentes vozes que elsted®
uma hierarquia bem definida. Utilizando como obj¢oestudo o film&iramundo(1964) de Geraldo Sarno,
Bernardet caracteriza a voz do povo como a voz xgeeri&ncia: “Falam sé de suas vivéncias, nunca
generalizam, nunca tiram conclusées. Ou porqguesaem, ou porque ndo querem, ou porque nada lhes
perguntado nesse sentido” (BERNARDET, 2003: 16).\BEramundq a voz do saber é a voz do locutor, as
vezes a vopver, outras vezes a voz do entrevistador:

Diferentemente dos entrevistados, nada Ihe é perdonfala espontaneamente e nunca de si, mas dc
outros, dos migrantes, nao apenas dos entrevistadessdos migrantes em geral que vieram para Sac
Paulo (...) O locutor ndo fala como eles. Elesnfiatke si na primeira pessoa, ele fala deles naitarce
enquanto os migrantes falam de suas situacOesciparés, ele fala deles em um plano geral
(BERNARDET, 2003: 16-17).

Por vezes, mesmo a voz de um dos entrevistadosiassu papel de intermediario entre a voz do locaitar
voz da experiéncia, ajudando o locutor a expressas idéias e conceitos. Bernardet chama de logutdliar
a esses intermediarios que falam dos entrevisi@delmsodo geral e assumem una posi¢cao de podertamais
de informacao,status que também exercem na vida real. Estabelece-sm asma relacdo sujeito (do
saber)/objeto (do saber).

Em Viramundoexiste uma tensdo entre a postura ideoldgicaitcgao a atitude sociolégica do realizador. Se
por um lado ele esta do lado dos oprimidos e siagaiom eles durante todo o filme, por outro laco,
sistema de informacgéo a voz privilegiada é a doresdpio e ndo a dos operarios. Paradoxalmentéer@sse
desses filmes pela realidade das classes popdsi@®m contradicdo com seu desprezo por sua dagdaci
explicativa e reflexiva. Bernardet apresenta aaeypgéo da desigualdade da estrutura social no dadéno.
Mesmo na procura de transformacéo, o documentdpimduz a hierarquia social contra a qual muitesez
diz lutar contra.
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O sociologo Pierre Bourdieu chama de capital simb&@quilo que é considerado valioso huma socieéade
que esta legitimado pelas institugdes (Bourdie®01954). Nesse sentido, os documentarios que segue
modelo sociolégico desnudam a divisdo hierarquiteeeo saber da classe baixa, operarios ou camggnes
que é ignorado, e o saber académico das classda médta, que tem lugar de prestigio no filme.aEss
distincao arbitraria mas natural no mundo sociakflete nos filmes.

Nosso encontro com o pensamento de Milton Santos

O documentaricEncontro com Milton Santos. O mundo global vistolatto de casurgiu do interesse de
Tendler (2) pelo pensamento critico de Milton Sandobre a globalizacdo. Santos fora entrevistatim pe
realizador para o filmdosué de Castro, cidaddo do mundoentrevista de uma hora e meia, a ultima de
Santos antes de falecer em 2001, teve lugar naetémlade de Séo Paulo (USP) e é o material-chafibran
Tendler escolheu Santos como o locutor do documergéseu trabalho e de sua equipe foi fornecerscas
concretos da realidade para exemplificar suas 9débafilme, em palavras do prépio Tendler, tem uma
estrutura de quebra-cabeca. Ele se compde de ahaterarquivo de televisao; partes de um outroefibie
Tendler,Utopia e barbarietrechos de outros filmes, coriibe corporation(2003), de Mark Ackbar e Jennifer
Abbot, Thirst (2004), de Alan Snitow e Deborah KaufmamDia de festa(2005), de Toni Venturi e Pablo
Georgieff; entrevistas feitas especialmente pafibne; citacdes de escritores criticos como Jear Bartre,
Fanz Fanon e Josué de Castro; e animacdo grafisa. ¢gblagem nos lembra o cinema urgente do cuban
Santiago Alvarez, cujo discurso politico se conistain base em um intenso e criativo uso da montaggem
diversos materiais imagéticos e sonoros (LABAKRQ4911).

O nome do documentario alude a uma conversa ou diélogo. Entretanto, ha poucas perguntas, trés oL
quatro, exclusivamente no inicio e no final. A & Tendler, a quem n&o vemos, desaparece compidtame
no restante do filme. O didlogo vira depoimenta,fegura de Santos domina o filme. A v@zer e os cartazes
que lemos sdo muitas vezes citacfes do livro deoSBRor uma outra globalizagcdo. Do pensamento Unico a
consciencia universg2000). Varios dos trechos selecionados das estasve das palestras de Santos tém
estreita relacdo com o pensamento de seu livroinkio vemos Santos escrever uma dedicatéria para c
diretor. O livro é parte do encontro e também thadi O pensamento do locutor esta legitimado agsia
palavra escrita, 0 que da forca e autoridade aepoimento.

A escolha de um intelectual negro do terceiro mugde se diz um “marxista marxizante” critico da
globalizacéo atual € uma aposta original, em terepogue 0 pensamento de esquerda e a figura deciot
ficaram enfraquecidas pela queda do comunismos piiaduras e seu terror de estado. A figura ddeatual
reaparece no documentario, mas em uma posicao mitet@nte. Santos ndo €, nem pretende ser, o don
absoluto da verdade que ensina/conscientiza aossoftelo contrario, diz confiar plenamente nadezj na
experiéncia e na forca dos setores populares pasgtrair uma outra globalizacdo. Ele dirige nosk@mmoa
realidade, as organizacdes e as pessoas que laotamupiancas hé bastante tempo. Silvio Tendler aderit
aprendido muito de Milton Santos. Foi justamentavais dele que Tendler descobriu as pessoas qrezapa

no seu documentario.

O livro de Santos pode ser dividido, como ele mesxyica no prefacio, em uma descricdo de como € &
realidade e uma descricdo de uma possivel realidaa®. O filme se estrutura da mesma forma. Nagira
parte, utiliza-se uma montagem de evidéncia panatagr o conceito de globalizacdo como fabula mao
perversidade e para criticar a midia e sua aliangaos grupos de poder. Mas, ao contrario do ligue, néo

da exemplos pontuais e concretos da realidaddme finostra as consequéncias dos efeitos negataos d
globalizacdo nas multiplas revoltas na América db €&no mundo contra a politica das privatizac@es.
segunda parte argumenta como 0 uso da tecnologia pear uma rede de informacdo dos movimentos
populares para dar conta de suas lutas e suaaultasse caso todos os exemplos de cineastas agwgya@m

as classes populares séo brasileiros.

Revista Rumores — Edicdo 9, volume 1, Janeiro-Junho de 2011 www.usp. br/rumores



A primeira impressao é que a estrutura do modaeimEgico se reproduz no filme de Tendler. Por yrage
sim e por outra ndo. A classica figura do intelakticupa o lugar da voz de saber que explica ddnamento
da globalizacdo na atualidade e vislumbra um peksaminho futuro de uma globalizacdo mais soledak
utilizacdo do pensamento de Santos expresso paresdmo e por uma vawer como o fio condutor do filme

€ uma forma de Ihe render uma homenagem e de iompoolhar descolonizador, produzido no terceiro
mundo. Para sustentar as idéias de Santos, o ificoepora uma grande quantidade de depoimentoshsilg
feitos para o filme e outros incorporados como netde arquivo. Esse amplo conjunto reproduz tesia

geral/particular de Bernardet. A teoria abstratab@lada pelo sujeito do saber € confirmada por ume
amostragem.

Apesar disso, 0S novos personagens que aparecéitmambrigam a repensar as categorias existeotis,
novas e refletir sobre seu funcionamiento na obsae é o caso do grande grupo de cineastas qusedao
depoimento no filme e sdo pouco ou nada conhecidaseio artistico e 0S novos grupos emergentespmui
diferentes dos grupos que representavam o “povaolécada de sessenta.

Um grupo de cineastas wedeo-makersfala da sua pratica cinematografica envolvida aprativismo e a
cultura popular. Seu papel é o de difundir na stacle o discurso dos grupos ndo hegemaénicos. HEdsta
falam das comunidades com as quais trabalham, atmateés do discurso verbal como do discurso dgema
Seu trabalho nasce do forte contato com a exp&i@mdiitante dos grupos populares, em que a madwias
esta inserida. Esta voz ndo € a voz do locutofiaurem a voz da experiéncia. Para distingui-lesltamarei
voz do mediadorquase nenhum pertence ao universo em gque filt@ios sdo de classe média e o sujeito
filmado por eles € um outro de classe. A Unica ggaano filme € Ailton Krenak, que é indigena e aibhb
com comunidades indigenas. Todos eles usam a imegem uma ferramenta para fortelecer a identidade d
comunidade em questdo e para fornecer um contwaisiisna sociedade. Por isso, € fundamental pasdiadée

de seu trabalho com a camera. Ela é o vinculo gusme com os grupos populares: Carlos Pronsata filsn
funcionarios das fabricas recuperadas na Argemtinzanifestantes bolivianos em La Paz; Ailton Krerak
Joaquin Yawanawa, lideres e cineastas indigersesltiam com a comunidade indigena Krenak; Adirley
Queiroz se interessa pelos rappers da Ceilandiage Alasahara acompanha o Movimento Sem Terra;le Pab
Cunha faz cinema em Japeri, em uma comunidade polsebudrbio de Rio de Janeiro.

Encontro com Milton Santas um documentario que constréi uma imagem muigitipa do povo. Lucidez,
organizacdo e determinacdo sao algumas das céstacter que descrevem as classes populares. Aldala
locutor e dos locutores auxiliares se materialas acdes concretas das massas. S80 0S propres storais
0S que se expressam ante as cameras com plen@nocizgsde seus direitos e das injusticas contrguass
lutam. O povo ndo € mais retratado como uma mdieseda, assim como o intelectual ndo € mais égseaf
messianica que deve conscientizar a multiddo. Veraastelectuais e os grupos populares dizendoegsnias
coisas.

Essa nova imagem do povo surge ao longo das estagvias quais as pessoas fazem generalizacfieasai
denuncias. Os entrevistados nao falam de uma éxpé@iindividual, mas sim coletiva; em sua maicéa
parte de um movimento social; falam sozinhos pareamera, porém em nome de um “nés”. Esses
entrevistados séo sujeitos, sdo atores sociaigtemaa terminologia de Anthony Giddens (1995: U3-A
essas entrevistas as chamaoz da experiéncia mobilizadg que possuem um saber que vem da experiénci:
de grupos de base e nao do discurso.

O poder da fala e de quem fala
A hierarquia que ha entre os depoimentos se estabpkla irregular distribucdo do sistema de indgdo. A

informacd@o sobre cada entrevistado no depoimentoregistra os créditos ndo é a mesma para todos, ne
sempre temos acesso aos dados de todos os eattesisA total falta de um critério uniforme sobri®nato
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dos créditos do filme instala a suspeita de qua &ad tem um valor diferente. Agrupamos os depboiosede
acordo com sua visibilidade. Os primeiros lugaregespondem as pessoas sobre as quais temos me
informacéo, e os ultimos, aos depoimentos sobgeias temos menos ou nehuma informacéo.

Em primeiro lugar encontramos a voz dos mediaddredos eles sdo apresentados pela oxsr e pelos
créditos, que especificam nome e profissdo, quakss tcineastas. Estdo duplamente nomeados, péitroeg
oral e escrito. Em segundo lugar estédo os locutaresiares (3), cujos créditos os identificam tnimam-nos
sobre seus cargos, chegando a informar mesmo ga@meos recebidos, como o Nobel. Em ultimo lug#dies

as vozes da experiéncia mobilizada (4). Em algassscos entrevistados séo identificados com cegédite
dao o nome e sobrenome das pessoas, ou somenieeoenom dado pessoal, ou um dado vinculado a sui:
atuacdo no momento da entrevista. Em outros, seaommenotivo aparente, ndo sao identificados.

A falta de uma norma consistente é muito visivetamda experiéncia mobilizada. No caso da BoliS&rgio
Queiroz é um homem que pede a industrializacaaiemalizacdo dos hidrocarbonetos, e é apresentado c
um morador de El Alto. Esse fato é importante. Qwatiores desse bairro tém um elevado grau de
organizacao e intervencao social. Em sua falajreestado se refere a seu bairro quando diz: ‘tdo®s um
lema: o Alto de pé, nunca de joelhos”. Ou sejaesde onde o0 entrevistado vem é importante nesse éa
proxima entrevistada, que ndo vem acompanhada wmbtas, diz que os bolivianos deveriam ter gas
garantido a precos mais baixos. No caso da Argeetncontramos dois manifestantes, sendo que somn@ante
deles é identificado como “Argélia, manifestant€. outro entrevistado também parece estar numa
manifestagédo, se ndo a mesma, mas nada é ditoeebfem uma entrevista feita no Rio de Janeiraas
integrantes afetados do movimento sem teto, queskléelentes argumentos contra a expulsdo de mesador

de prédios ocupados ilegalmente, ndo sao iderddia

E obvio que o realizador valoriza esses depoimejéiague 0s incorpora como material do document&re
fato os depoimentos sdo 0os mais interessantesgdeparticulam a idéia de que o povo néo tem camsei
politica e esta desinteressado pelo rumo da n&abretor Silvio Tendler lembrou inclusive com cdrd

desses dois depoimentos dos sem teto em uma stdrevbre o filme realizada para esta pesquisandiz
gue “eles tém uma bela consciéncia social’.

Como explicar essa divergéncia no sistema de irdo@wo? Divergéncia no que é falado sobre as pessoas
divergéncia na aparicdo ou ndo dessa informacassad\hipotese € que a énfase na informacéo sobre c
cineastas, que consta como primeiro grupo, se@xpkla maior identificacdo do diretor e sua eqoip®
eles. O facil acesso a informacao de pessoasgiossts (e ndo ao geral da populacdo) e a valoozigdaber
intelectual parecem ser as causas do irregulanssstie informacéo.

Conclusodes

Encontro com Milton Santoé um documentario singular. Diferentemente dosuhentarios atuais que
trabalham com a subjetividade, a historia pessoaégpaco doméstico, Tendler escolhe voltar a eftexéo
politico-social provocadora. Com exemplos do mumieiro, o documentario mostra as consequéncias
negativas da globalizacdo através das revoltasla®@su Se na década de sessenta o documentatiogoeli
militante procurava motivar a organizagdo e moégén do povo, no novo milénio a camera sai aspaes
registrar esses fatos.

Tendler mostra uma nova imagem dos setores populai@s sem inovar na sua forma. A reproducao de ums
hierarquia nas vozes das testemunhas € acentuladarpirario e inconsistente sistema de informa¢&sse
tratamento desigual dos depoimentos entra em cli¢éiacom a boa intencao do diretor e do documiendéar
fazer do mundo um espaco mais democratico. E cjaeoo problema do documentario politico é ainda a
adocao de uma forma mais compativel com seu comteud
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Notas:

Trabalho realizado com apoio do CNPg.

(1) Entre os documentarios contemporaneos queartilio modo expositivo podem mencionaridemoria

del saquea2004) eArgentina Latentg2007), de Fernando Ezequiel SolarRemper el cerco(2006) de
Mario Viveros e Nicolas Défossé(gos bien abierto$2007), de Gonzalo Arijon.

(2) Todas as informacdes citadas provém de umawstis com Silvio Tendler realizada por mim em 2008

(3) Os locutores auxiliares que encontramos noefig@o: Joseph Stiglitz, prémio Nobel de Economé&sdcC
Amorim, ministro de relacOes exteriores, Charlegnkghan, diretor do comité de trabalho americano,
intelectuais reconhecidos, como José Saramago rdal@zaleano, Adetokunbo Borishade e Boubacar Boris
Diop.

(4) As vozes da experiéncia sdo muito poucas edaémesmo problema da arbitrariedade do sistema de
informacdo: as vezes aparece 0 nome e a profiseétras, o nome e a idade.
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