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Resumo:

A determinacdo do que seja obsceno esta intimantigaa a dinamica da visibilidade. Se entendermos
visivel como o dominio onde é possivel uma hieiiaeqpdio regrada de contetdos, o obsceno represetia,

o momento do choque, do acinte em que a ordemdieel/ié rompida. Revela-se uma curiosidade pelo que
outrora era encoberto. Entendemos, da mesma foumeano caminho inverso, o sentido do que sejaeolosc
regula a atividade normal dos contetudos nas migigtendemos, neste artigo, fazer uma reflexacesabr
determinacao da visibilidade e da obscenidade a@tegorias privilegiadas para pensar a estrutuslégao

de informacdes e de processos em que ela tenhasdarpgpor um crivo: a autoria, a legislacdo, auwans
Nossa perspectiva tedrica trata as questdes denidmd@a enunciacdo, em que as categorias obsersadas
maneiras de dizer. Nao consideramos, assim, &agiatde um contetdo a ser interdito em si.
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Abstract:

The definition to what is an obscene content isalp related to the dynamics of visibility systenfswe
understand visible as the frame where an organizedhrquization of contents is possible. The obscen
represents, on its turn, the moment of the shoc&nmutrage in which the order of the visible hattered. A
curiosity then is grown over what was covered keféWe understand that in the same way the meariing o
what is obscene guides the normal activity of mediatents. In the present article we intend toudische
definition of visibility and obscenity as privilegecategories to deal with the structuring of theecten of
information and to deal with processes where suntbrmation has to go under a judgment: autorship,
legislation, censorship. Our theoretical perspecfocuses on issues related to the enunciationnaigsain
which the observed categories are understood asbhpmsvays to say. We do not consider, in such,dhse
existence of a banned content per se.
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Pretendemos teorizar sobre os limites entre cooge@de ganham visibilidade e circulam massivamente
agueles que, ndo obstante possam ter a mesmaacéoulsao considerados obscenos. A visibilidade e
obscenidade serdo tomadas como categorias gendpoassua recorréncia e insisténcia) referindo-se
essencialmente aquilo que faz sentido na dinanmgcand meio especifico, no primeiro caso, e aquile qu
desafia o sentido esperado, no segundo, como degaibs durante este artigo. Tanto uma quanto diziean
respeito ao campo das producdes que exercem aigome adesdo com o publico, uma por sua cardataris
de ser visivel — correspondendo a uma faceta quendearemos iluminada — e outra por sua caradteride
sombra — diz respeito a algo que se queria oculs emergiu. Detalharemos também a sutileza dess
emergéncia, que ndo entenderemos como erro, maspame da dinamica da producédo de sentido.

O inicio de nosso percurso entre o visivel e o @s@ode inspirar-se na conexado feita no pensantento

Georges Bataille entre imagem e letra unidos pelegy especular diante da atracdo do observadobpliza
e ao mesmo tempo pelo horror: "Abre-se assim usnabientre, de um lado, a estabilidade da visdo comc
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garantia do sentido convencional do mundo, da ig@&ursignificativa de valores e lugares para ogtobj e,
de outro, o olhar que inscreve novas constelagites ebjetos e corpos em fungéo do investimentdedejo"
(SCHOLLHAMMER, 2007: 82).

Nosso intento é reforcar a relevancia que essamiliadexerce na formagcdo das producdes artisticas ¢
midiaticas em geral. Temos como hipotese que oepsacde circulacdo da informacao € tributario taloto
reforgo pela visibilidade quanto da inovacdo poauwmuriosidade obscena. Como efeito, defenderemm®gju
processos de interdicdo por ventura recaindo sabr@formacdes veiculadas se fundamentam também na
erupcoes dessa mesma dinamica.

Assim, o investimento em separar as categorias isibildade e do obsceno tem pretenséo de tracar
conclusdes sobre a fundamentacdo dos processetedacse de regulacao: estariam mais vinculadogsi@ga

se apresenta nos ambitos narrativo e discursivgueéoaos preceitos légicos baseados em critériceldedo

da informac&o. Podemos dizer que o auge dessessposcde selecdo € o rigor totalitario sobre cdoteta
forma de uma censura (que pode, por sua vez, t@mforma de uma censura estatal prévia). Mas
consideramos, ainda, que a regulacdo dos conteidesem publicados ocorre na concorréncia dos $ldeo
poder encarnados nos discursos. Diremos, com Fibugae eles sao o proprio discurso em disputa.

Para nés, entdo, as categorias da visibilidade @doceno estardo diretamente ligadas a tais fldegsoder.
Mais do que dizer respeito a recursos estilisttasformulacédo de conteudos, elas tratam do estado d
relacbes de forca num dado tempo e lugar. E assancgnsideramos o que seja visivel ou obsceno com
classificagcbes marcadas. E, reforcamos, mais dangsedizerem sobre um exercicio de coercao limieado
épocas ou midias especificas, tratam da propniatest da informacdo nas midias: selecao e recaftados
numa certa idéia de senso comum.

Do visivel

A visibilidade de que tratamos diz respeito aog@mios esperados numa determinada midia: sua fetraa,
apresentacao, seu conteudo. Dito de outra forn@atésh toda a relacdo com os vinculos estabelecido:
pressupostamente nos diversos meios. A identidadeada um deles depende do estabelecimento dess
vinculo através da constancia e do reforco dosdoios dados a ver.

Devemos, entdo, apresentar uma nuance da conodgpedgibilidade que adotamos: entendemo-la ndo @amo
informacgdo que ganhou destaque diversas vezessaxamente, mas como a caracteristica da informggéo
“vem a ser” para determinada midia. Assim, o quere8ponde a um padréo de expectativa isenta-sgldo

da visibilidade.

Dessa forma, o conceito de visibilidade ndo egtdh somente a publicizacdo dos contetudos, masdiepa
forma para a qual ja nascem feitos. E, nesse sentidomamos como processo essencial para que haj
comunicacao. Poderiamos dizer, assim, que tratdmosaterial que cada enunciado publiciza.

Estamos tratando mais do que um conceito espedificwisivel, de um mecanismo subjacente a propria
organizacdo de enunciados. Se retomarmos um prepedtja estava na obra de Ferdinand de Saussére, "
existem idéias preestabelecidas, e nada é distimés do aparecimento da lingua” (SAUSSURE, 2083).1
Isso implicara que, no advento da lingua, da faragéo, existe um mecanismo também de distin¢é® e d
recorte que alca conteudos ao nivel do visivel.

Nesse sentido, devemos considerar que todo mowngentecorte € 0 mesmo que da origem a constitdigao

sentido. Podemos dizer genericamente que todamafgio, antes de assumir uma forma definitiva como
enunciado, passa por um movimento de selecdo. potatb que um enunciado é resultado de um recorte ¢
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uma substituicdo. No processo que envolve essespitocedimentos para ao mesmo tempo formar ume
mensagem sao levados em conta ideais a que etmdesginanceiros, politicos, empresariais, entiteos.

Portanto € necessario para toda crenca fundamenial,se trate de uma ideologia social ou de um
parti-pris pessoal, encontrar, se ela se exprime, um meaxpiessao que nao a exponha, que néao ¢
transforme num objeto determinavel e, portantotesiavel. Todavia, ela tem necessidade de exprimir-
se e encontra sua principal forca, sua fonte prange evidéncia, na perpétua repeticdo (DUCROT,
1977: 14).

Assim, nesse processo, temos ja também o primémd de hierarquizacdo e de assuncao de valores. Na
podemos dizer, ainda nesse ponto, que tenha hawdodeliberada acdo de veto sobre conteldos, mas si
uma arbitraria delimitacdo significante. No entartevemos reconhecer que ela ja esta impregnaday co
elemento local, das relagcfes de poder e hierarguesentes no desenho do nivel mais amplo, o gisour

Num segundo nivel, esse que podemos chamar digguhgl uma regulacdo, entre outras coisas, sofue o

se pode ou nao dizer. Afirmamos que, aqui, estds aras as relacdes de poder e os investimestoaldr

na elaboracdo dos enunciados em geral e em sagéélidiscursiva. Dizemos, com Foucault, que had umsa
ordem do discurso. Entrar em tal ordem sugere ‘igsde perigos que mal se imagina; inquietacao persu
lutas, vitorias, ferimentos, dominacdes, servidagsyvés de tantas palavras cujo uso ha tanto teadpaiu as
asperidades” (FOUCAULT, 1996: 8).

De alguma forma, esse nivel discursivo se sobrap@eusa inicial que comentavamos, a0 mesmo tempo e
que é gerado por ela. Isso ocorre na medida eno gaeorte também historiciza e gera hierarquiase eag
partes recortadas. Nesses discursos o que circuteéer, que instala as relagdes sociais e seesrelas.

De forma geral, entendemos que aquilo que se @eptaie entrar no campo do visivel. A linha que isepa
visibilidade da invisibilidade é a resposta a unerarquizacdo das informacdes no quadro que pgigle
alguma(s) dela(s). De outro modo também, tudo osguéestaca adquire sua reverberacdo a partirtoesou

discursos.

Como efeito, a possibilidade de julgamento sobrertzducédo néo esta dada no produto mesmo, masieo q
ele enreda. Portanto, devemos proceder a uma &ozazssa hierarquia ndo esta dada no objeto enasino
que podemos chamar de um ambito narrativo e disour& partir de tal inversao dizemos que o campo d
visivel esta ligado a um reconhecimento dos objettratados. Antes, sdo eles que nos olham. “Nasselo
em que vejo, sou, antes de tudo, visto. La encaetnam olhar que tema a mim em sua mira, pois jseage
coisas, elas também me olham (...)” (QUINET, 2C):

Assim, como categoria genérica, propomos que esieelesteja ligado ao ambito dos estudos dasemsg
mas também ao textual, no caso especifico dasafigile linguagem (1). No primeiro caso, estamodelido
que diversas teorias categorizam como um pontol madanagem, unpunctum um ponto de identificacéo,
point de capitonNo segundo caso, estamos diante do estudo dasdigle estilo, do ornato. Em ambos os
casos, ressaltamos a idéia de um brilho que captargdo, que prende o olhar. Nessa Ultima pergpgect
podemos ainda classificar o visivel como aquelarinf¢do que agrega a adesdo do publico. Tangersiamc
assim o0s estudos no campo da argumentacdo e da Rei@ica. Nos estudos de argumentacao,
especificamente, a visibilidade pode estar assacad recursos de presenca, como podemos ver eim Cha
Perelman: "Na outra ponta encontramos uma séripraeedimentos destinados, sobretudo, a aumentar
intensidade da ades&o mediante o que chamariarposssdo de presenca ou de realidade. E nesseqrepo
colocariamos a analogia sob suas diferentes fomoéagamente a metafora” (PERELMAN, 2004b: 345).
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Questionamos entéo esta denominagao perguntargleedse trata essa presenca: ver esta ligado acoepo@

Ao tratar da visibilidade, ndo poderiamos deixaeldmcar seu objeto de maior destaque, para oogakdo
humano invariavelmente se dirige. “Ja as hist@eterror giram em torno da experiéncia de seo\@saber-

se visto, sem ver, que € o oposto parandico dssilmiMdade, sem sombras, mascaras, disfarces ot
esconderijos” (ATHAYDE, 2005: 165).

A presenca do corpo esta diretamente ligada agseel e, no seu limite, também ao ser obscensgegeedo.
Assim, mais do que tornar visivel € lidar com ablislade do préprio personagem humano. Paradoxgkme

0 corpo que esta sendo visto, por um mecanismaablgsta entregue a uma condicdo de visibilidade.
Novamente trata-se da tematica de um certo cerecgam@ vitima reduz-se a objeto e é nesta condupd®
sua visibilidade é focalizada e enaltecida. O qugénao é a pessoa, em sua individualidade, nahsae
uma violéncia iminente que sera desencadeada gefdeado terror” (ATHAYDE, 2005: 165).

No avesso da tentativa de apagamento — do corhgsive — temos a exibicdo das regras e dos sistdmas
restricdo. A possibilidade de interdigdo tem, assetacdo com a visibilidade, o que é mais vis&vedmbém
mais acintoso, mais chamativo e mais propenso &eseeado exemplarmente: "O exercicio da disciplina
supde um dispositivo que obrigue pelo jogo do ¢lhar aparelho onde as técnicas que permitem vazamd

a efeitos de poder, e onde, em troca, 0s meio®eEao tornem claramente visiveis aqueles sobne gee
aplicam" (FOUCAULT, 1987: 143).

Ao mesmo tempo, trata-se de uma visibilidade que redacdo direta com o que quer ocultar, tendo como
efeito o segredo. Para entendermos a relacdo eniemo marcado/ndo-marcado, podemos pensar que
marca é um dado de destaque. Se a valoramos cahusir, indicando sua visibilidade, esse seriasw @o
termo marcado. De outro modo, termos recorrentessg repetem, seriam nao-marcados, indicadosioaim s

Porém, nos caminhos da repeticéo e da diferenga,regra necessita ser balizada. Pois ndo havar@agdo

+ (positiva) de um termo em sua recorréncia nurargehado texto, mas diferenca em relacdo a suaasout
aparicfes possiveis? Para estabelecer um critéreo gssa marcacao entendemos que tal positivacém de
termo é relacional e dependente das articulac&asaie em que ele esta implicado.

Pretendemos, na contrapartida do contetdo visiesknvolver sobre a emergéncia de um contetdorabsce
Para além da dualidade entre conteludos visiveisigiveis, gostariamos de marcar a dubiedade die@wdn
obsceno: ele entra na ordem do visivel carregara®igo nuances de explicitacdo incobmodas e que
normalmente permaneceriam soterradas.

Do obsceno

Se o ambito do visivel refor¢ca o espectro espepada que a informacao se organize, a veia do obspen
sua vez, interfere com a expectativa: apresentzangpo do visivel algo que deveria manter-se enmegie
ocultamento. Ele ndo diz respeito ao que ndo se dar, porque esta fora do dominio da linguageas
situa-se sim no ambito do que ndodewedizer. E a idéia implicada a esse ato de devérreticionada a
parametros do bem fazer e bem dizer, ou se quiseaqarametros estéticos, éticos e morais.

E comum encontrar a palavra obsceno utilizada ega lmedida no linguajar comum. Menor é a quantidde
acercamentos tedricos sobre ela. Assim, é comaseaetido fosse de dominio publico e junto com ela os
limites que o obsceno implica. Ele aparece refegidiras de inimeros artistas como a de Nelsonidved:,
Bocage, Gregorio de Matos. Ainda, o obsceno € alrtgda normalmente como um gesto, 0 que mais uma ve:
refor¢ca nosso vinculo com a questéo do corpo. Coesiamos propondo, ela é uma categoria comuracativ
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Podemos, entdo, marcar as producdes consideradesnals de duas formas: no aspecto do bem fazer est:
relacionadas normalmente a uma cultura inculta egradiada; no aspecto do bem dizer estdo relaci®nade
normalmente, por sua vez, a uma estética do gmt&Balvez porque néo existisse ainda um espagoig@o
para essa produ¢cdo — como 0s jornais cotidianesevestas semanais -, mas, também, porque paradigir
uma intolerancia dos circuitos da cultura cultaretacdo ao comico, quase sempre associado ao datgad
ao agressivo, quando ndo ao erdtico, ao obsceno escatoldgico” (SALIBA, 2002: 43).

Se a visibilidade ndo estéa relacionada unicameptikbcizacdo de conteddos, mas a seu primeiro mnue
formacdo como enunciado, dizemos, da mesma forome,0genunciado nasce ja para a obscenidade. Se
carater obsceno esté inscrito também num ambi&terdivo e pode sofrer variacdo com o tempo.

Outra separacdo que pode ser feita também é aede gjosceno escancara conteudos fora da expectatiga
nao pretende ser explicito. O obsceno, por outto, lado diz respeito ao que é pornografico. Devesaparar
essas duas instancias. Em nossa hipétese de traalamos o limite com a pornografia na preocupaeén

o conteudo do enunciado. Enquanto no caso do ab$Ea-se de como o conteludo € enunciado: "Quasdo
alusdes eram explicitas, esta producdo comicadicalegada aos espacos mais ou menos delimitados ©
obsceno e do pornografico. Esta aproximacao do hdegradante ao obsceno e ao interdito ndo foode t
estranha, sobretudo numa sociedade fortementeduerada” (SALIBA, 2002: 113).

O obsceno entdo apresenta algo que ndo se espEnavasivel. Perseguindo esse seu preceito, podemo
entender que ele possa ser tratado como um gémaximamos, assim, 0 que seria um dado de novidaie
obsceno — com algo cristalizado — o conhecimeniceso género. Consideramos que o esperado do @b&cen
uma margem para o uso da linguagem, para o testéndtes da convencédo do préprio género.

Ainda, pensamos a obscenidade como um efeito ditor®s ainda que possa haver niveis desse efaito e
cada enunciado. Mais uma vez, o conteudo obscemartelugar maracado num tempo e no espaco. Devemo
ainda repor a questao da presenca do corpo fundalmente na questdo de um género obsceno. Se dssem
que a visibilidade da a ver o corpo, 0 obscendltetsua movimentacao e suas fung¢des: "Em outrasraal

a linguagem obscena relaciona-se, mais diretanmig@e linguagem usual, ao corpo e suas pulsdesca e
representacdes corporais, dotando-as de qualidadénaddria. Desse modo, seu discurso justifica-se
contrapondo as demandas do corpo e de seu praZzengostura’ dos sentimentos” (HUNT, 1999: 230).

Sobre a peca teatral, classificada como Teatroedes®, O mundo é das mulheres, Max Nunes da dembim
de que o censor teria permitido a presenca de maslh®uas no palco, mas elas ndo poderiam se mexe
Queremos recuperar aqui que ha algo de excessige ag0 de se mexer e € nisso que um censor ¥ai agi

Poderiamos pensar que essa atitude de interdigdé sabre as mudancas marcantes em relacdo a tomada
corpo nos discursos, em especial na arte: "O cemerotizacdo e politica sdo objetos recorrefgestos da
censura. Percebe-se, assim, que as mudancas asandongo do século XX incidem diretamente sabre
pratica dos censores" (GOMES & MARTINS, 2009).

No entanto, propomos aqui que algo que se depreemaetir da imagem do corpo se encarna também na
palavras que tém esse mesmo vigor de acenarem aoi@ldos que pretensamente deveriam permanece
soterrados. Elas se exibem e abrem um caminhcs@oliso para outras cenas possiveis, para alémldaque
proposta na linha do proprio texto.

E nesse sentido que entendemos que n&o se vetzenmede beijo, mas recai sobre o advérbio que aumap

0 mesmo ato e o define em ggwlongadamenteA pergunta que nos fazemos é: Por que ndo selitat®
contetdo subversivo das pecas, como a mencéo avem jgue admira comunistas, ou a referéncia aipropr
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existéncia da acdo da censura? Porque nao se vetaenido de pecas que encenaram o adultériojgamid,
a pedofilia?

E entdo postamos nosso questionamento um pass gutd 0 deslocamento operado para que tais tema
pretensamente perturbadores, relatados acima,séwesnenos relevancia do que algo que emerge en
determinadas palavras ou expressdes especificagMmbBe pensar, a guisa de uma reflexdo, que o cecept
ele mesmo um tipo de medidor da obscenidade, ditelidos valores em jogo presentes em sua €poca
articulados na midia.

Apresentamos a seguir algumas tematicas sobrea#s @estrutura do obsceno geralmente se apresEnta.
exemplos foram retirados de pecas de teatro cafesireas décadas de 50 e 60 no Estado de S&o Rpudo e
hoje abrigadas pela Escola de Comunicacdes e datetSP (2).

1) Da ordem da privagao: fome e pobreza

Ha imagens obscenas em que a tbnica € a privagétidas por meio da fome, da falta, da pobrezaaisatda
desigualdade entre aqueles que tém posses e quet@méos beneficios do consumo. As figuras com teor
mais denso em sua ironia ou tom tragico sdo asejeenciam o tema da falta de comida, no contexrsie
algo que é essencial para a sobrevivéncia e ndandd¥ conseguido da mesma forma, segundo as mesm
regras de acumulo de riqueza aplicada a outros bens

Fome, seca, enchente d’agua

Luta, morte e traicdo

Ja sd@utasconhecidas

Ja ndo dao assombracao!

(A criacdo do mundo segundo Ary Tole@b).

O presente trecho censurado pertence a performmransecal “Cancdo da retérica nordestina”. A palavra
destacada é utilizada como imagem no texto da ogueé que se personalize tipos de eventos asescad
vida do nordestino. Nao sdo quaisquer tipos deteyemas os que engendram algum tipo de sofrimento e
aflicdo. Nesse sentido, o sofrimento do nordestijne, a cancao relata, condensa-se com o sofrinsangado

por esses eventos e ao que se atribui a vida derostituta.

E, bem como ela, que se acostuma a rotina de softan o nordestino se acostuma a essas velha
personagens: fome, seca, enchente, luta mortedaraDs trés primeiros listados envolvem algum dielo
fatalidade natural, e os trés ultimos séo maisliga infragdo humana.

A forca da imagem desses sofrimentos como “putasi também do fato de que sdo mulheres. E a figura d
prostituta envolve certa violéncia a condicdo emeerpara uma mulher, normalmente vista sob a dbca
resguardo e da necessidade de protecdo por pan@astulino. Assim, os problemas relatados sao adtxc

na mesma ordem do que ja escapou de certo cordsplerado dentro da ordem social, ganhando urmr
posicionamento marginal.

2) Da ordem da provacéo: do divino e do misterioso
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Ha um certo grau de estranhamento para solucOegtinas que se envolvem em mistério e se aproxigh@am
inominavel entendendo-o como algo que ndo contmdarAqui, neste item, é que podemos tratar da falta
representada como ela mesma. Nao podemos dizeseqtrate da falta em si, mas do momento em que
sensacdo de sua presenca é tematizada. Dessa &arganha muitos nomes, como mistério, divindade,
sobrenatural, destino, fatalidade.

Recuperamos aqui a concepcado de Roland Barthesopiait divers como narrativas que provocam um
estranhamento por seu contraste entre termos.ddenalforma podemos dizer que ele escapa da ordenacé
esperada para a narrativa tradicional e surpreende.

[...] A noticia geral (pelo menos a palavra fraacéat divers parece indici-lo) procederia de uma
classificacéo do inclassificavel, seria o refugealganizado das noticias informes; sua essénda ser
privativa, s6 comecaria a existir onde o mundo aele ser nomeado, submetido a um catalogo
conhecido (politica, economia, guerras, espetacud@ncias, etc.); numa sO palavra, seria uma
informag¢do monstruosa, analoga a todos os fata@peianais ou insignificantes, em suma inominaveis
[...] (BARTHES, 1966: 57-58).

Estamos na categoria entdo das narrativas quertrszgresa, espanto, sem de qualquer forma igndieto
de que a possibilidade de surpresa estd dada f@magao discursiva e aos sentidos impregnadosanes
a partir dos quais a narrativa se compde.

GINA — Nada de médo, heim? Outra coisa: ndo vai ldgendo que é Filha de Maria, ‘t4 ouvindo?
Telefonista?

JANDIRA — Por que, ora essa?
GINA — Da azar, sei la — homem néo gosta de religido. Telefonista

JANDIRA — Telefonista; Um momento...Entdo € portera mas-intencdes! Esta ocupado. Assim nao
qguero!

(Gente como a gent&?2).

Em um dos trechos censurados na peca, a persorigantenta convencer Jandira a sair com rapazessdep
do trabalho e a aconselha a n&o ir comentandodogcé Filha de Maria, dado que é marcante na capastr
dessa personagem sua religiosidade. A censuraisoioke o fato de que dizer isso de pronto “da’.azan
contraste, ndo foi censurado o comentario de Gisarido na sequéncia, de que “homem néo gosta d
religiao”.

Ao mesmo tempo “dar azar” é uma expressdo corrgeen seu sentido de dar mau agouro, méa sortinds, a
assim, nesses temos mais usuais, uma expressaodipee falta de controle sobre a sorte, ainda gnéa
carga dramatica menor do que pensar na ideia tieales

Na mesma nuance de sentido que o trecho censundgitoa e envolvendo a mesma imagem de “Filha de
Maria”, ha um corte que podemos classificar conmaldeum carater moral e religioso. “LUIZ — Mulher é
melhor que remédio, pelo menos é mais barato. AGINandira nunca namorou — € Filha de MariaUlZ —
Deus me livre!”(Gente como a gernjte

O que foi censurado nesse caso é a expressaogdajin comum “Deus me livre”, que, como “da azasta
no trecho censurado anterior, remete a0 mesmo teaplmo que é descomprometido com o conteudo
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religioso, em sua utilizacdo corrigueira, mas geeenveste de uma doutrinacdo moral por meio de se
subentendido.

A expressao destacada aqui inclui um pedido desgdiot divina, que Deus livre de alguma coisa quem a
profere. Existe um campo de sentido em aberto gpe@nchido em cada situagdo em que a expressao
empregada, sobre contra o qué se deve proteger.

3) Da ordem do tabu e do sexo

Estamos agora no nivel da falta relacionada aongwese deve dizer. Esse dever estd no nivel de um
convencdo e de um constrangimento social. Ndo posiei@ixar de nos lembrar, nesse tépico, da referénc
ordem da sexualidade encadeada por Michel FoucBelis tabus circundam as pecas, tangenciam-nas
entram no discurso visivel na possibilidade dersengbentendidos.

Também incluem-se aqui todo tipo de taras e pdyesr® temas tabus em relacdo a moral em geral. C
interesse em explorar a posicdo que a mulher acaperrativa, pensando os contetdos que se sutlenten
em relacdo a ela, mostra-nos que € com o sexoifeargue se tenta preservar e ocultar mais.

Tendo estabelecido algumas categorias que surggropaa articulacdo textual, como a eternidadeamor,

a santidade da mulher, a identificacdo de culpaplodemos pensar que as possibilidades de insetgéo n
quadro social, bem como os dilemas e sofrimentgsceésdos aos posicionamentos tomados, sdo efeito
discursivos.

As aberturas, as recorréncias e as doencas am@asném relacdo a vida de um casal se relacionan
diretamente com o quadro de possibilidades ap@denthum dado momento historico. Assim € que
recuperamos de Foucault que a

[...] histéria da sexualidade, se quisermos cdatr@s mecanismos de repressao, supde duas ruptura
Uma no decorrer do século XVII: nascimento das dganproibicbes, valorizacdo exclusiva da
sexualidade adulta e matrimonial, imperativos deedeia, esquiva obrigatdria do corpo, contencéo e
pudores imperativos da linguagem; a outra, no e€&X; menos ruptura, alias, do que inflexdo da
curva: € 0 momento em que 0s mecanismos da represgin comecado a afrouxar; passar-se-ia das
interdicdes sexuais imperiosas a uma relativadot@a a proposito das relacdes pré-nupciais oa-extr
matrimonais; a desqualificacdo dos perversos s&lia atenuada e, sua condenacéao pela lei, eliminad
em parte [...] (Foucault, 2006).

Assim, ao mesmo tempo tratamos da condi¢do feminiaa também do estranhamento do outro. Esse dad
nos reforca a ideia de que todas as ordens de tend@os que delineamos podem ter suas nuances
apresentar preponderancia ou ndo numa dada figunagliagem.
Temos, assim, a referéncia a uma possivel homassgade do interlocutor:

ESPECTADOR O senhor é pediatra?

CONFERENCISTA (sério) —Sou. Mas ativo.

(Quebra-cabecasem numeracao)

O reforgo do verbo no ato de bolinar:
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INTRODUTOR - (que se poe a alisar a méo da raiehdad esta encostado a ele) Vossa magestad
pode continuar falando de guerra...

REI — (notando a intimidade dos dois) Porca matiize negocio e esse? Se ndo me engano o senh
estabolinandoa rainha.

INTRODUTOR - (afastando-se.) Perddo Magestade...
(Cinco Coroas?9)
A especificacéo de que a forca de um homem estguaringua:
PAULO — O senhor tem razao. Alice ja esta na segtask... ja 0 escuta... e com a sua labia...
GUIDO - E isso mesmo...Terminarei por convencélminha forca toda esta na lingua.
PAULO — Vai convencé-la de que seja sua...
GUIDO - Oh, n&o! Pa Marona! Minha esposa!
(A caixeirinha da rua Direita6)
4) Da ordem do estranhamento do outro
Ha, ainda, uma quarta linha de imagens obscenaficados que dizem respeito ao personagem do
estrangeiro. Esse outro, que vem de longe, acateepoaricaturizado. A caricatura vai no sentidadrregar

a mao em certos tracos, que muitas vezes se agroprieproduzem esteredtipos desse determinado outr

ANTONIO — E me tia a paciéncia para tudo! (Lembgads qualquer coisa e sorri.) Tinha um diretor
gue me perguntou se eu era comunista... por causeed jeito de falar...

JOAO - Vocé negou, néo é?
ANTONIO - Disse que tinha inveja dos comunistas...
JOAO - Féz mal!
ANTONIO - Inveja do jeito que eles trabalham..déids certas que eles tem e que fazem a gents
querer melhor os outros...o jeito que éles temales@r SO No que interessa mesmo...s6 mexer no qu
'ta sangrando, doendo, ndo por causa de cada uiw.ardor e o sangue de um s0...mas de todos.
JOAO - (Aflito.) Vocé disse isso para eles?
(Gente como a gent87).
Notamos que néo é censurada a referéncia ao falmdepessoa ser comunista — ou questionar se a @utr
comunista, como é o caso —, sO pela presenca @arpam si. Censura-se um certo ar de valorizagaorh
maneira de pensar, que esta baseado na figuraveg,irpalavra-chave para a conexao entre as fala:

consideradas. Quando um diretor pergunta a Antemiele era comunista, instaura-se um campo amiéuo,
que a resposta nao vem num sentido direto, afivmati negativo. A resposta vem nos termos da séosie
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inveja, que em sua dubiedade envolve um nao-seurtista — SO se tem inveja daquilo que néo se é — ¢
também uma vontade de ser — que demonstra umdichegdo com 0 que se pode vir a ser.

No trecho censurado em si vemos uma apresentacaddedoo comunista, valorizando principalmente o
trabalho e as relagbes pessoais como comunistasamnf ISso se evidencia no contraste com a teagdiiv
feita na peca da preferéncia pela maquina do gaegpete, do interesse capitalista no lucro emrdento da
relacdo pessoal com os que trabalham para a empresa

Jogos de interdicao

Tratamos o ambito do visivel como o conteldo astadib para o meio. Ele tem uma caracteristica de “s
para” e sua atividade relacional determina suaiigade. E por estar em relagido que pode ser,wsio
sentido de percebido, entendido, inteligivel. Assieforcamos que o visivel, mais do que uma caiegta
recorréncia ou do excesso da mesma informacéa,deasua forma.

O sentido de visibilidade que estamos adotandaesda para os estudos das midias em geral, pois el
participa, em varios niveis, do processo decisdoi@ue é levado a publico: tanto da selecdo daassuser
abordado, como da maneira que sera tratado e déneapectativa de sua recep¢do. Apontamos quedenoto
processo de producéo do fato midiatico ha quedae ¢iom a hierarquia do visivel.

Recuperamos aqui a idéia de que o crivo sobre e teich mais relacdo com as categorias de visibididade
obscenidade do que com critérios isentos de re@plegdo mais as relagdes de forca que determinsen es
escolha do que a imparcialidade de um conhecinmeendifico ou de critica artistica.

No entanto, propomos aqui que algo que se depreepdeir da presenca fisica do corpo se encambéia

nas palavras que tém esse mesmo vigor de acenarernanteldos que pretensamente deveriam permanec
soterrados. Elas se exibem e abrem um caminhcs@oliso para outras cenas possiveis, para alémldaque
proposta na linha do préprio texto. Ha realmentejago entre o que se proibe e o que se permitegecsq
considera passivel de publicacdo ou encenacawe pagsa dos limites.

Recuperamos, com Bakhtin, a ideia de uma carnagditzwde valores. Eles se sobrepdem, de algumanmanei
as partes da figura corporea humana. Assim, o gudlsca em cena sdo 0s proprios valores encarmados
corpo recortado que se apresenta: "We see once th®@natomizing dismemberment and the culinary and
medical terms which accompany it: mouth, eyes, haadk, back, chest, arms are listed. This is aivalr
dismemberment of the protagonist of the comic p(8Y'(BAKHTIN, 1984: 201).

O conceito de carnavalizagédo é, sobretudo, umaafatencomposicao artistica, “(...) carnival is merah
artistic means made to serve aesthetic aims, mimstiyubject and composition (4)” (BAKHTIN, 198419),
gue acreditamos ajudar a compreender as assocEgdieEstemente insensatas.

Acreditamos que a elasticidade das associacOeseapaelas nas imagens do visivel consegue mossar-nc
especialmente que existe um campo de incertezasloes, a moral, a palavra dita de forma diretata:
"Carnival with all its images, indecencies, andsesraffirms the people’s immortal, indestructilaracter. In

the world of carnival the awareness of the peopleisortality is combined with the realization that
established authority and truth are relative” BAKHTIN, 1984: 256).

Assim, na medida em que houver um gesto apelatino sentido retérico que temos utilizado do termo,
investindo em sua forga argumentativa —, o cont@sdociado a ele tomaria o censor, tomaria 0 espact
Estes, como leitores, sdo colocados pela figulangeagem diante de sua propria obscenidade, ddmtena
seducdo pela formulacdo do enunciado. A entregarade para a fruicdo artistica os conduz, comarésit ao
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limiar da subversédo. Quando este vai atingir sguas!, na pequena narrativa da conducéo que desuosye
h& a interrupcdo com o corte.

E dessa forma que sabemos ser incerta a determidacénde a interdi¢&o ir4 ocorrer, ele ndo é sené
interpretacdo sobre esse momento de tomada pelarséb e € muito dependente de uma conjunturaila su
relacédo entre o dito e 0 que nao se diz, conteédenrente ao campo do que o leitor sabe por seEsanm
num espaco-tempo definidos.

Um trabalho que parta desses pontos focais poderirsua andlise por meio deles e chegar a tarageaci
costura dos pressupostos de um tempo e lugar. Agasnde tal costura estdo no chocante, no inosited
que beira o indizivel: a carne trémula. Interess@einsar que nesse sentido o trabalho de interdgtaoem
favor de reduplicar a repressao superegoica e n@rseordem.

No pulso oposto a esse movimento, propomos, eqi#®,0 trabalho de interdicdo colide com a liberacéo
ocorrida por meio das imagens obscenas. Seu afeiteentido, assim como podemos ver com Freud &
dindmica liberadora do chiste, a atribui um carsigaversivo dentro da esfera individual.

O fato de ser a palavra a encarnar esse ponta ldeigubversao é significativo, dado que sua meongém
perenidade e memoaria. A palavra carrega consigstéria de embates dos quais resultaram sua nfaack
vez que a proferem ela faz ecoar a vivéncia dessdmtes, muitos dos quais seria preferivel evitais
embates nos chegam na forma de subentendidos.apesar de estarem ligados a uma palavra ou e&press
especifica, as figuras de linguagem censuradamfamea abertura para os conteudos que se agregafaeio
discursivo.

Rir deles € uma postura oferecida ao leitor, qeasg num pacto de leitura em que ele aceita debaciae

a miséria humana de forma compartilhada. Se retoaogo mecanismo do chiste, diremos que ele negessit
ser compartilhado, dar-se em comunhé&o, e um terel@mento que se poste com olhar julgador podaroar
processo catartico. “Freud demonstra que o chibseemo ‘desnuda’, razdo pela qual pode provocar &
vergonha e o embaraco do auditor, ou melhor, dacaadt(QUINET, 202: 105).

Ao mesmo tempo em que o obsceno é pretensamentantboe, assim, deveria estar fora da selecédo da
noticias ele participa delas como que para desesehar limites. Mais ainda, nos coloca diante de glege
pode agucar também a curiosidade com o0 que normtnpertence a outro ambito. Ainda, o obsceno faz
parte do tipo de informacgéo que pode assumir umeafu disciplinar: um contetdo assumiu uma posigio d
visibilidade, mas reforca, pela forma como emergiambito degradado de onde veio.

Pleiteamos a presenc¢a do obsceno ndo como umawategparada, mas como forma de enunciar atuatse e
qual depende a hierarquizacao do que se Vé e tamlpdigamento sobre ela. Pretendemos ainda quea ma
parte do embate sobre a midia assume um caratat: rftfemtre a memaoria obsessiva da tradi¢cdo, quben
apenas o ja dito, e a demasiada desenvoltura dee@stento, que se entrega unicamente ao nuncaadito,
arquivo é o nado-dito ou o dizivel inscrito em catit, pelo fato de ter sido enunciado, o fragmesdo
memaria que se esquece toda vez no ato dealiZg AGAMBEN, 2008: 145, grifo do autor).
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Notas:

(1) Analisamos as figuras de linguagem censuradagacas teatrais do Arquivo Miroel Silveira emjgim
no nivel de doutorado.
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(2) As pecas teatrais mencionadas fazem parte aloaidho Arquivo Miroel Silveira (ECA-USP), sobre cafju
realizei pesquisa em nivel de doutorado com a @sacidéncias da censura — figuras de linguagem e
subentendidos nas obras teatrais do Arquivo Mifikleira(Séao Paulo: ECA-USP, 2011).

(3) "Vemos, mais uma vez, o desmembramento anaamteizcom o0s termos culindrios e médicos que o
acompanham: boca, olho, cabeca, pescogo, cosi&s, Ip@cos sdo listados. Este € um desmembrament
carnavalizado do protagonista da peca comica”.

(4) "(...) carnaval é meramente uma forma artistisarvico de propdsitos estéticos, especialmemtequjeito
€ composicao”.

(5) “O Carnaval com suas imagens, indecénciasgapraustenta o carater imortal e indestrutivepeasoas.
No mundo carnavalesco, a consciéncia da imortadidse combina com a percepcao de que a autoridad
estabelecida e a verdade séo relativas”.

Mini Curriculo :

Doutora pelo Programa de Po6s-Graduacdo em Ciédai&omunicacdo da Escola de Comunicagfes e Arte:
da USP.
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