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"Nihil autem crescit sola imitationd'So pela imitacdo ndo ha crescimgn{@uintiliano)

N&o é facil investigar um conceito tdo complexomaa de mimese - omimesis-, ainda mais quando a
intencao € de, a partir dele, identificar alguns dovos contornos assumidos pelo teatro contemgor&e a
alteracéo de conceitos como ficgdo, acao e repgeeEsenteatrais corresponde uma igual alteracaeféigio

ou reconfiguracdo) destes fendbmenos nas pratieftgitea partir de meados do século vinte, caber fam
esforco analitico de reconstrucdo conceitual cagdaz alimentar novas formas de compreensdo e,
eventualmente, de intervencdo no panorama te8tealAristoteles a Denis Guénoun, passando por Hegel
Robert Abirached, o presente texto esboc¢a algudesasi sobre o tema da mimese para pensar crititaraen
teatro atual.

Se é sabido que entre os antigos nao havia untiadia respeito da nocdo de mimese, ndo € merids sab
que as traducdes para "imitacdo" nas modernas asnguiropéias, entre elas o portugués, serviu par:
obscurecer diferentes abordagens sobre um, apatemiz Gnico. Com o exemplo das trés camas (a idehl
artesdo e a do pintor), Platdo no livro XRiepublicapde a mimese em conflito com o mundo idealista dos
"arquétipos". E o imitador, "criador de fantasm@I'ATAO, 2006: X, 601b), como sabemos, goza de onuit
pouco prestigio nesta republica. Em Aristotelegratdcao” ja € de outra natureza. R. M. Rosado dfetes
resume assim a questao: "Naturalmente que o imdarsignifica aqui copiar, mas siiezer como ou fazer
como a natureza fama medida em que o verbomeisthaique inegavavelmente signifigaitar, nem sempre
pode ser traduzido como tal" (ROSADO FERNANDES,&9%5). Ou seja, "a cdpia ndo é [necessariamente]
servil", ela afasta-se da idéia pejorativa de 'jplagd proprio Aristoteles deixa clara a questaafiomar que

a imitacdo do poeta podera incidir sobre as coi8asapenas como elas sdo, mas também "como desiam
(ARISTOTELES, 1992: 1460b, 11).
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Com o tempo aumentaram as sutilezas semanticasusogsconcretos da nocédo de mimese pelos poetas
investigadores do tema. No periodo helenisticareanm, por exemplo, Longino, Horacio, Cicero, Qliarid
(que forneceu a epigrafe deste trabalho), LuciaDmeisio de Halicarnasso séo alguns destes authsssn,

as reflexdes, comentéarios e tratados sobre a mifoesecem matéria-prima para se pensar a evolugéo d
teatro, culminando com os questionamentos raditzegiltimas trés ou quatro décadas.

Ndo h& duvida que a tradicdo aristotélica se inguise a platdnica, e a mimese "positiva" de Arededt
transformou-se em referéncia para as praticas & gmrnvestigacdes artisticas. Entretanto, num mitume
preciso da historia, uma oposicdo contundente,ié® platdbnico, marcou uma nova etapa na discusado d
mimese. Hegel recusa a "imitacéo”, fazendo a d&tirentreobras de arte e artefatos técnic@&stes ultimos
seriam produzidos a partir da imitagdo. Aquelamimadas de um processo mais complexo, ndo poderiamn
surgir a partir da "cépia da natureza" (pois énmasgue Hegel, retomando Platdo, interpreta a nogio d
mimesi$. Em uma aproximacao entre Hegel e Heideggerp¥Kholl lembra que para este Ultimo "a arte € 0
por-se-em-obra-da-verdade”, portanto conviria aaee sadaequatioe ahomoiosis substituindo animesis

A idéia de imitacdo, tal como a tradicdo aristotélhavia fixado, estaria assim descartada, ou awsne
suplantada pela ideia deacéo, capaz de operar a "desocultacdo” das verdade®I(KNL996: 63; 72).

Pela presenca determinante que exerceu na reflexéistica, situado entre o mundo antigo e a
contemporaneidade, vale aprofundar as contribuigi®eslegel sobre a questdo. Se admitimos que Hege
elaborou a sua estética utilizando o conceito-cliavédeal’, o conflito esta posto entre o senghelidéia. A
infinitude do espirito colide com #nitude do material. "O Ideal se define como manifestagd@iasivel da
Ideia” (dem 1996: 64). A arte ideal surge, entdo, como egaiesla razao, historica, encarnada.

A danca hegeliana entre a histéria e a metafisigeggntre a natureza e a idealidade, representavirata
conceitual importante. "No lugar da imitagdo, dizol, Hegel p6e aonstrucéo, a invencéo, o trabalho do
espirito praticd (idem 1996: 65). Ao substituir o belo pelo ideal, além acrescentar no¢cdes como a de
comunidadeHegel revé o conceito aristotélico mémesis uma vez que nao é mais possivel, sob a persaectiv
hegeliana, afirmar que a obra de artmiénesisda physis Se em Platdo existia a dialética entre esséncia ¢
aparéncia, entre o mundo inteligivel e o mundoisehsstas oposi¢cdes estdo ausentes em Aristovéteer
Knoll resume assim a operacéao aristotélicamitesisem como material (objeto) a historia, que coreverh
fabula por forca déechnésegundo a maneira gawysis(natureza)"Id.:, 1996: 65). A tragédia, portanto, imita

a modada natureza, e ndo imianatureza!

A imitagdo, em Hegel, é entdo a imitagdo da idéias como um processo que se desenrola na histori
(comunidadecarater nacional etc.). Em relagcdo ao mundo miledd Hegel opera em uma espécie de "morde e
assopra dialético". physisaristotélica atende no modelo hegeliano pelo nde@zaa No entanto, ao nos
movermos no terreno idealista, supondo que araaeifesta o verdadeirando ha saida analitica possivel
sendo identificar "manifestacdo do verdadeiro" comtacdo daphysis. O que seria, evidentemente, muito
limitado, a ndo ser que entendamos a verdade conmgiracao historica provisoria e a imitacdo cqroder
instaurador(e ndo como copia ou simulacro) que funcionarizaaeira desta verdade historicizada.

Ao recusar a ideia de imitagdo como copia, comoHegel na sud&stética ndo nos aliamos tampouco,
automaticamente, com a posi¢cao de uma imitacadeda. IA hipétese, em Victor Knoll e outros hegedisné

de que o conceito daimesisidentificado com o conceito dideal, "pode ser, entdo, reposto como fundamento
da obra de arte'ld.:, 1996: 77). Nao parece suficiente evitar algo ldtopismo - ja que a imitacéo, no sentido
hegeliano, aproxima-se da verdade, diferentementpid admitia 0 pensamento platonico -, para qessa
salvaresta concepcéo de mimese quando aplicada ao teatemporaneo.

Em 1978, Robert Abirached publicducrise da personagem no teatro moder@dexto faz o inventario desta
figura no mundo teatral ocidental, especialmentpagir do século dezenove, dramaturgia e encenacac
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confundidas. E é através da analise das transféesata mimese (1) que o autor examina o fendmatmalte
Abirached inicia afirmando que o "surgimento pregineo da burguesia, longe de arruinar a idéia d@gdno
nas artes e singularmente no teatro, leva, a pamwesta, a reforca-la definitivamente”, mas nam gerverter

a nocdo aristotélica. mimesis diz ele, se esvazia do seu sentido primeiro ettitmi positivamente para
perpetuar a inadequacao da cena ao mundo” (ABIRALHE78: 12). Este fenbmeno progride, e na virada d
século dezenove € a propria nocaoaigesentaca@ue, também ela, entra em crise. A validadenthaesise

a validade do préprio teatro sdo colocadas em &oigsir um movimento natural de resposta a um mundc
explodido, cujas referéncias tradicionais perdemaf@ nitidez. Em duas levas, a primeira entrenos 4880 e
1925, a segunda nos anos cinqiienta, o teatro eesaiastas as novas configuracées do mundo. @waEght

e Artaud resumem, para o autor, as principais tigataque abalam os fundamentos do teatro, inauaida
nocdo de mimese, tal como definida pelo canonsicltas

Para o abade d'Aubignac, a tragédia - mas a sagando Abirached, valeria para todo o teatroméaema
"chamado de drama, ou ses@aq e ndo discurso; aqueles que representam se chatossg e ndooradores
agueles que estéo presentes se chaespectadoresu regardansfuso no original], e ndo ouvintes. Enfim, o
lugar que serve para suas representacdes € chasatipe nacauditorio, ou seja, uniugar de onde se olha

0 que se faze ndo onde se escuta o que se @immbém é verdade que os Discursos que se faderdenem

ser como as Ac¢Oes daqueles que la aparecem” (ABBBEIBIGNAC apud ABIRACHED, 1978: 53). Ai
esta definido o funcionamento, e a originalidade,nimese teatral segundo o pensamento do claseicism
francés do século dezessete. Existe um persistmmiesenso em torno desta definicdo, o objetivo da
representacdo, pelo menos até o século dezoitde2"omitar as acdes dos homens", utilizando atores
espaco e tempo figurados, diante de um publico idade a acreditar (suspensdo da incredulidade,
inverossimil, crivel, disposicdo tacita ao jogo.)et@s imagens assim construidas (ABIRACHED, 1889:
Este consenso caduca, e o0 abalo, se no inicicetationado as prescricdes absurdas, tais comgra das
trés unidades, separacdo de géndrigsiseéancemais tarde se espalha aos proprios fundamentesstioma
aristotélico. A cultura burguesa, cujo ponto déeixdio € a Revolucdo Francesa, altera a percepcamado.

O novo espirito do tempo, necessariamente, ren@&ia a pratica e 0s pressupostos teatrais.

Diderot tem papel protagonista nessas transfornsagoegpanorama teatral. Para Abirached ele reméaeja
alcance e o sentido de varios termos chaves dosiisfm da mimese"idem 1978: 100), embora o alcance
destas reformulacdes, segundo o autor, tenha stdyado pelas préticas teatrais subseqientes. &atim € o
tableaufiel do que se passa no mundo" (BEAUMARCHARUdABIRACHED, 1978: 101), qual a distancia
toleravel entre 0 mundo e o teatro? Em outras padagual € a interferéncia daitacdonesse jogo entre o
real e o ficcional? O processo mimético, dependatalalistancia que provocaria entre os elemento® des
binbmio, corromperia, mutilaria ou empobreceri@eefacado da verdade? Levando em conta que pareobide
existe, segundo Abirached, analogia entre a verdaéiccdo, a resposta parece ser positiva, @ ls&juma
perda neste caminho do real a ficcdo. Seria algnocter que escrever, aventa Abirached, "um novo
Misantropoa cada cinqienta anos, porque ndo € mais a nupantrela mesma que € interessante, mas pol
que e como ela se afirma, sob o império das citanoms locais, histéricas, econdmicas e sociais"
(ABIRACHED, 1978: 105). O processo mimético propgsdr Moliere ficaria caduco quando inserido em um
momento historico diferente daquele em que foiiscassim como caducariam encenacdes (engloband
todos 0s seus componentes: cenario, figurino, nagéo, estilo de interpretacédo etc.) que nao lewassn
conta os novos dados do seu tempo.

Em relacdo a mimese aristotélica, o teatro burgaésente toma suas distancias. "Entrando na egadsa o
teatro quer, cada vez mais, dissimular sua natues@al, que reivindicava a mimese aristotélicque
sublinhava todos os modos de interpretacdo qususlzitou na sua historia, da mascara antiga andacéo
das tragédias do século dezesseliitl.(, 108). Abirached lembra que, afinal de contas,Oalerot que
“inventou” a quarta parede e propds o abandonstda&cao, recusando, por exemplocosps de theat(e).
Assim, Diderot respeita, de forma geral, a mimessaélica, a0 mesmo tempo em que a "desvia de seu
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objetivos”, pervertendo-a do interior. O papel @wviue ele destina ao teatro seria 0 responsaveisga nova
configuracdo da mimese, que recusariasttica do espelhdEstaria em jogo a capacidade da sociedade
burguesa reativar "as virtudes da mimese teatral @atros fins que seu divertimento ou sua autbca¢éio”
(Ibid.:, 1978: 109, 134).

De impacto inegavel na reviséo do edificio teatratierno foi o descrédito lancado sobre a mimestoslica
no ultimo quarto do século dezenove, que teve comalos marcos a publicacdo Nascimento da tragédia,
de Nietzsche, em 1872. De forma virulenta, o liataca os pressupostos teatrais vigentes nos ultimtes
séculos!, reivindicando uma restauracdo que sari&vda heranca aristotélica e euripidiana. JadasBurg
cita 0os quatro pecados capitais que Nietzsche iibenho autor dAs troianas a épica desmitificada, o
realismo mimético, o socratismo critico e o otimasoientificista (3).

Maeterlinck e os demais simbolistas, muitos dogesgionistas, sonhostrindberguiano, Jarry, Pirandello,
entre outros, certamente também contribuiram pdesastabilizacdo do alicerce mimético classiags@or
outros motivos, ao menos pela recusa do modeld deudramaturgia ilusionista. Mas é Gordon Craig ge
insurge de maneira incisiva contra a mimese aéitat E possivel supor que, em funcéo do recertéstico
que se aplique ao termo mimese, Craig estaria apecanfigurandoa nocdo de Aristoteles. Mas esta postura
significaria, potencialmente, atribuir a qualquenaeito um valor universal e imutavel, uma vez tpao
qguestionamento sempre poderia ser absorvido conra meadequacdo, recontextualizagéo, reordenacac
enfim, como simples ajustes em um modelo cuja adiédndo poderia, globalmente, ser posta em caasa. P
evitar atitudes como a de Procusto, que adaptavaastes que lhe caiam a mao ao tamanho do geué&e
ferro, esticando-lhes ou cortando-lhes as permais sonveniente investigar se 0 conceito de minseao
encolhido ou esgar¢ado, ainda manteria sua peciméou se, ao contrario, o mais indicado seriareecer
uma efetiva mudanca de paradigma, uma alteracdadjwa e substancial das praticas, levando acetatdio

de uma nova ordenacé&o conceitual.

Mas voltemos a Gordon Craig, que, segundo Abiracketpenha-se em demonstrar “a possibilidade de
subtrair a cena ocidental do jugo da mimese agistat (bid.:, 1978: 201). A radicalizacdo das suas
proposi¢cdes (muitas até hoje ainda ndo devidanexeitadas), culmina com a abolicdo das persosagen
logo, dos seres vivos que as incarnavam. Pergenta-6 ainda pertinente falar em
mimese/imitacéo/representacdo quando ndo exists, rami cenaaquele que mimetiza/imita/representa?
Formas e cores, abstracdes geometrizantes, sortsas $40 capazes de "imitar acées”, como prea@ituto

VI da Poétic® Se ndo ha quem desempenhe o papel de supdéabulae damimesis 0 que restara destas
duas grandes damas do teatro ocidental?

Um novo ator

Se no século dezoito a burguesia tomou consci@acgua forca de mudanca, de meados do século dezeno
para diante um novo ator social, o proletariadca@®-se também como forca coletiva de mudancahBre
d& expresséao teatral & essa nova realidade, reentudura aristotélica que enquadrava o teatropeur.
N&o se trata mais de simples gestdo do modelo,deenespostas pontuais ao mal-estar criado pelmteat
existente. Trata-se agora de fazer uma criticzxahdhqui Brecht se aproxima de Meierhold (ndo #&ues
Teatros Imperiais, mas dos anos da biomecanica)distancia de Piscator (que ao subordinar o estab
politico descuida da formulacéo de alternatpaéticasmais elaboradas). Artaud, por outros caminhos)tapo
na mesma direcdo: "Nao é possivel continuar aifuinst idéia de teatro” (ARTAUD, 1985: 114).

Abirached, analisando a contribuicdo de Brechymesassim a questao:

O Unico meio que resta para desbloguear as engneshagnperradas da mimese, restituindo-lhe uma
acao sobre o mundo, € de submeter a uma duviégmgaista todos os elementos constitutivos e todas
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as referéncias ordinarias da representacdo, igrdm-se novamente sobre a natureza do real e d
teatral hoje em dia, reavaliando a relagéo da lsdéidade e da cultura modernas com o aristotelismo,
estudando as estruturas dos diversos publicosatte & suas capacidades de adaptacéo, resignando-s
enfim, a aceitar esta verdade evidente que a Euepancontra em uma encruzilhada, um pé no
passado e outro mais ou menos engajado no futurparB estabelecer uma teoria geral da
representacdo, com o cuidado de remodela-la cdastante a luz de uma infatigavel atividade cénica,
que vai se dedicar Bertolt Brecht: ndo importa e ge pense dos seus pressupostos filoséficos
politicos ou dos resultados que ele obteve, dewvesanhecer a singularidade e a ambicdo da su:
empreitada, que, sem duvida, ndo teve precedesde daderot (ABIRACHED, 1978: 261).

O que esta em jogo € a definicdordalidadee a(s) forma(s) de reproduzi-la artisticamentes ldla desfazer

0S equivocos sobre a refutacdo que Brecht faziartotelismo (Brecht ndo se opunha a fabula; sua
teatralidade afirmada nao contradiziR@ética o lugar ocupado pelo prazer antes 0s aproximal@uoue os
distanciavam etc.), sobra, entre outros aspect@gusa do teatro "culinario” e da relacdo pasdovaublico-
consumidor diante da obra teatral fechada. E ratq@ensar a revolugéo brechtiana ndo como umagaotie
terra arrasada, fazentlmbula rasado aristotelismo, mas como um esfor¢o de "subnteteatro aristotélico a
um trabalho dialético e a transformé-lo por eség@po movimento” Ipid.:, 1978: 275).

Ao elaborar sua reflexao sobre a arte dramétientali (5), Brecht deixou patente "seus esforcaands uma
arte dramatica néo aristotélica”, buscando aieteshhos e aliados no seu combate contra a edtétigaesa
da intemporalidade, contra o teatro culinario, Aristoteles" (MAYER, 1977: 120-124). Note-seodermo
“intemporalidade”. Neste novo dispositivo ndo hdaes para qualquenecessidade transcendente
caracteristica da tragédia.

Evidentemente a probleméatica da distincdo entreatnas e dramético ganha, com Brecht, um novo estat

O modelo agora é o da testemunha de um acidentaagdigura popular que transita livremente entre a
narragdo e o reviver, entre a explicacdo e a séosantre a demonstracdo e a interpretacdo, entre
reconhecimento racional e a identificacdo emocidpaia que este sistema funciondjstanciamentgpassa a
substituir a "intervencdo do imaginario” tal commposto pela mimese aristotélica. Seria algo como u
assalto a mimese, surpreendendo-a em plena ag@ssia), causando a suspensdo dos seus efeitos. Un
mimese que se revela enquanto mimese nao podesaraisimese, ou ainda, ja ndo pode mais operar com
mimese. Uma noc¢ao possivel, que mereceria invedibigauplementar, € a de "mimese produtiva”, process
pelo qual nada seria imitado ou representado @toes (no sentido de acontecer em cemamentg mas

no qual uma realidade mutavel poderia ser invesdigaelo publico). Ao propor outras funcées a mames
afastando-a da mera idéiar@presentacdoBrecht deixa-a por um fio.

Denis Guénoun reconhece que um problema dos nossedele escreve em 1999) é a desconfianca en
relacdo acapacidade representativdos textos dramaticos (desconfianca que pode smrdéda ao fendbmeno
teatral como um todo). Diz ele: “O que nas décadeasntes foi colocado em duvida, quanto ao teatsua
aptidao para representar. Seja porque ele é coad@®ao habilitado, ndo habil, realmente mal exflope
desajeitado em relacdo a representacdo, seja patquiato, [...] supbe-se que ele ndo a queira,naais
representacéo, que ele a recuse e a condeneaease &rauto da sua deposicao”. E logo adianteattd @lo
ato de jogar [jouer], da presentacao viva [a d§,encenacdo do proprio teatro. Teatro que seebrspy dos
artificios e do encantamento, teatro anti-magici-f@ago e anti-imagem, reticente aos magos e agans),
teatro da lucidez, do prazer do pensamento e dv&nmas afastado da sua irrealidade, das suagans —
e também da sua impoténcia” (GUENOUN, 2005: 29)e Esatro, que desconfia digolos (eidolor), n&o
deixa espaco para a mimese classica, e talvenparese alguma.

A desafeccaao drama, relacionada diretamente a recusa dtecérdtal” do drama (sua estrutura fechada) e
a coeréncia dramética (acbes encadeadas, finaliladeesmo, destino, mesmo que ndo no sentido greg
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classico), acompanhada da recusa dos pressupddssscas da experiéncia teatral sdo, a0 mesmo tempc
resumidos e colocados em perspectiva por Guénowmngnderradeira nota de pé de pagina, num texte mai
recente:

Uma questao restaria a examinar com cuidadod.dg uma via de renovacao do teatro, que se autriri
do reinvestimento da cena como pratica, e ndo doger derepresentacdoE o que procuraram 0s
praticantes que quiserajustificar o0 jogo [jeu] ndo pela sua recep¢do na sala, mlasspe exercicio
mesmo: 0 Brecht das pecas didaticas, concebidasapamcenacao para os proprios atores, o Grotovsk
das pesquisas sem publico etc. [...] Ndo paravaseruso do teatro a uma elite de praticantesrgtiza
de seu privilégio cénico, mas ao contrario na patsga de uma democratizacdo dos prazeres do jogo
com o horizonte, utépico sem duvida, de presentacpéblicas que valeriam mais como
compartilhamento [partage] do que como espetatinm festa. Resta que este reengajamento cénice
da praxis, pos-dramatico certamente, valeria como descolmegtperada com o fazer, positivamente
assumido, e ndo somente com o desfazer e suasigiidis negativistalbo(d.:, 2005: 199, nota 30).

O po6s-dramético seria, como se pode vislumbralgazala mimese. E ndo apenas no sentido aristotétias
nas acepc¢cdes mais contemporaneos que o termo vaitingd. A situacdo pode ser traduzida como um
progressivo declinio da ficcdo no teatro contempawsd Em oposicdo ao esquema classico da divis@e ent
realidade e representacdo, Hans-Thies Lehmannamastio a irrupgdo do real na cena desestruturadelmo
baseado na mediacao ficcional. A despeito de uoepg@o, sobretudo francesa, que relaciona o pasatica

a recusa do primado do texto, as analises de Lehmyaontam para umdesficcionalizacdpe portanto, de
crise da mimese, de carater muito mais geral, apdotum novo paradigma para o fendbmeno teatrafjuena
idéia deinterrupcéo (5), intervindo nos processos classicos de fatéiwaeatral, destrona uma espécie de
totalizacdo autoritaria, pilar do teatro dramatido. teatro pés-dramatico existe a exigéncia de peneepcao
aberta, fragmentada, distinta da abordagem unif@mbé, globalizadora e sustentada nos processosticos
classicos. O teatro pos-dramatico seria, entdos rpaesenca do que representacdo; mais experiénci
compartilhada do que transmitida; mais processguaaresultado; mais manifestacdo do que signifccé@a

Na consciéncia geral, segundo Lehmann, é verdagleaqova pratica teatral se declara freqlientenpente
uma distancia polémica em relacdo as coisas estates, despertando assim a impressdo de dever st
identidade as normas classicas” (LEHMANN, 2002. 3%reditar que o novo surja apenas da revisaado |
conhecido, da requentada comida cotidiana, serevigdio conservadora que parece ir além do conienie
paralisando a critica produtiva.

Pequeno retorno a lena (a guisa de encerramento)

"A obra de arte ao ser reconhecida como um eguiléttre o sensivel (manifestacdo) e a significdizaa),
significacdo que se da no e pelo sensivel - coneo lgagel -, implica a consideracéo de que o selndéxe
sertransformadode seu estado "bruto” para o estado espirituaEnsivelpassaa ser uma voz que diz algo
acerca do mundo" (KNOLL, 1996: 78). Ora, esta iddatransformacap de passagem, e entdo, de
representacdoque Knoll aproxima da nocédo de mimesis aristtdélforam colocadas em xeque pelo teatro
contemporaneo. Mireille Losco e Catherine Naugraftenam que "o problema da representacédo em arte s
origina no século vinte com a crise omesis ou seja, coloca-se em questao a relacdo mimeéacabra
artistica com o real" (7), reportando-se a poéitstotélica durante mais de vinte séculos, adidmatica se
definiu como uma pratica “comandada” por esta catagno entanto, passado o apice do realismo e da
dramaturgias naturalistas, "as estéticas do s&mie rejeitam a idéia de uma relacdo mimeética camundo”
(LOSCO & NAUGRETTE, 2005: 122). Esta crise, semcpdentes do ponto de vista histérico, revelaria o
"desabamento do real e a confusdo dos limites engtee o mundo”, a refutacéo radical da identiica da
catharsise de procedimentos miméticos aristotélicos, commestdo apenas "as interpretacdes classicas
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neoclassicas (hegelianas) da poética aristoté{idam, 2005: 122) como muitas das tentativas, ¢aérie
praticas, para restaurar a validade da mimeseatim teontemporaneo.
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Este texto € o resumo de um trabalho escrito patsaplina Mimese, estética e a cena contemporanea,

ministrada por Luiz Fernando Ramos na Escola deubaracao e Artes da Universidade de S&o Paulo, nc
segundo semestre de 2006.
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(1) “Por mimese, diz o autor, eu ndo entendo somantepresentacdo e a imitacdo da realidade, mas ul
conjunto de protocolos que regem o exercicio dodeén: ABIRACHED, Robert.La crise du personnage
dans le théatre modernParis: Grasset, 1978, p. 451, nota 2.

(2) Cf. DIDEROT, DenisDiscurso sobre a poesia dramaticddo Paulo: Brasiliense, 1986, cap. 11.

(3) Cf. GUINSBURG, Jacé. "Nietzsche no teatro". hnascimento da tragédi&ao Paulo: Companhia das
Letras, 2006, p. 163.

(4) Cf. BRECHT, Bertolt. "Notas sobre a arte drdngthinesa’, de 1938, ampliadas mais tarde ndutapi
"Efeitos de distanciamento na arte dramatica chihda: BRECHT, BertoltEcrits sur le théatreVol. 1.
Paris: L’Arche, 1967.

(5) “Como podemos, numa sociedade como a em quanas hoje, de midia e de massa, criar através dc
teatro essa situacao de interrupcao?” (Cf. LEHMAMRENns-Thies. "Teatro pos-dramatico e teatro paolitic
In: RevistaSala Pretanumero 3, 2003, p. 11).

(6) Cf. LEHMANN, Hans-ThiesLe théatre postdramatiquéaris: L'Arche, 2002. Esta obra, embora algo
generalista, transformou-se em referéncia para flexé® sobre as novas configuragcbes do teatro
contemporaneo.

(7) LOSCO, Mireille & NAUGRETTE, Catherinéexique du drame moderne et contemporBelval: Circé,

2005, p. 118. Este “Iéxico”, organizado por JeasrieiSarrazac, € um esfor¢o de sistematizacdo aabise
do drama a partir da obra classica de Peter SAautia do drama modernd954).

Mini Curriculo :

Doutorando em teatro (Sorbonne Nouvelle, Paris BCA-USP), mestre em teatro e artes do espetaculc
(Sorbonne Nouvelle, Paris 3), diretor e pesquissehiral.
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