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Resumo:

O filme de amorde Hollywood trabalha com a narrativa da maneir@isada pelo estruturalismo e
teoria do cinema classico nodeiericano. Nao apenas a historia mas a forma ivarr@stumam segt
esse padrdo. O filmBrilho eterno de uma mente sem lembramd@sonstroi a narrativa do filme de an
de maneira moderna. Ao mesmo tempo, sua narratfa tlo amor romantico de maneira tradicic
contudo ambigua, ao lidar com categorias como adnara o destino dos amantes.
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Abstract:

In Hollywood, love movies tend to work with narkegithe way it is analyzed by structuralism and Hog
theory of classic cinema. Not only the story b tfarrative form follow this patter&ternal sunshine of tt
Spotless mindeconstructs the love movie narrative in a modeay. vAt the same time, its narrative wc
with romantic love in a traditional view, althougmbiguous, when dealing with categories such asang
and lovers’ destiny.
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No reino muito, muito distante de (insira um nomedmaval), vivia uma (insira um adjetivo positi
princesa (encantada, é claro). A princesa adocawveversar com 0s animais do bosque, colher 1
campestres e cantar, num belo dia de sol. Infehtmela era (maltratada pela madrasta/orfa/antalda) «
seu sofrimento parecia ndo ter fim. Mas, um didotmudou quando a princesa encontrou O [rénci
(Edward/Albert/John), por quem se apaixonou a gramésta, tendo seu amor retribuido de igual mar
Promessas de casamento e amor eterno foram feitaska de uma arvore. Contudo, o amor dos daisa
destinado a sofrer diversos revezes adiese realizar. Os dois foram separados por umolgegiodo
guando a princesa  esteve/foi (adormecida/trancadauman torre/ameagada  por
dragao/envenenada/transformada em sapo/feita de regaga/escondida/sob efeito de m
negra/transformada em ogrerslo perseguida por bruxas). Mas o principe, coda teua bravura,
impulsionado pelo sentimento pela amada, a resigatadas as vilanias a que a mocga estava submptea.
se, entdo, o encontro definitivo entre os amajies, agora, podem finalmenteneprir seus destinos: ser
felizes para sempre.

Narrativa

A histdria acima se encaixa no modelo aristotéliemarrativa. E fechada e forma um todo, com infoieic
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e fim. O nucleo da narrativa € o acontecimento,igumeilsiona a evolucao dos persgeas em direcdo a t
objetivo. A histéria acima poderia ser um livrodpaa ser um filme. De fato, a historia acima faiéitos
livros e, sobretudo, muitos filmes. Em Hollywoodgdl fisico e locus simbolico do pleno desenvolvito
do cinema como té@a e como pratica social, sobejam producdes comnéttea parecida, de algui
maneira, com essa historieta (1).

Nesse sentido, o conceito de narrativa filmica wvdd trabalho de Gérard Gennete, que, ao desca
narrativa, a apresenta como “o enudoiadarrativo que assegura a relagdo de um acometmnou de urr
série de acontecimentos” (AUMONT & MARIE, 2003: 209 partir dele, nomes como Gaudreault, .
Bremond e Metz estabeleceram caracteristicas defas, como expdem Aumont e Marie: a atva ¢
fechada; conta uma histéria, € um discurso fechmdem no acontecimento sua unidade. Assin
relativamente indiferente a sua formatacao (..ppe@emse considerar amplamente equivalentes narr:
escritas, orais, cinematograficas de uma mesmasegude acontecimentodt( 209).

Derivada da teoria da narrativa que se debrucommopdialmente, sobre a literatura, a narratol
cinematografica estabeleceu definicbes sobre oégaenarrativa classica (2) (no que concerne aana
hollywoodiano). David Bordwell afirma que

O filme hollywoodiano classico apresenta individudsfinidos, empenhados em resolver
problema evidente ou atingir objetivos especifidisssa sua buscas personagens entram
conflito com outros personagens ou com circunsaédnekternas. A historia finaliza com uma vit
ou derrota decisiva, a resolucdo do problema era consecucédo ou n@onsecucao dos objetiv
(BORDWELL, 2005: 279).

Essa defiitdo se coaduna com 0s cinco estagios basicos deamativa analisados por Tzvetan Todc
citado por Rick Altman: "1) Um estado de equilibmio inicio. 2) Uma perturbac&o no equilibrio payuahe
acdo. 3) O reconhecimento de que houve uma peciab4) Uma tentativa de reparar a perturbacao.
restauracao do equilibrio inicial” (ALTMAN, 2008).6

Todorov € um dos pilares do estruturalismo, eseotgtodo de analise narrativa que privilegia astigacac
das estruturas constituintes de um sistesobre a obra concreta. “A obra serd sempre darmasia como
manifestacdo de uma estrutura abstrata, da quél @enas uma das realizacdes possiveis; 0 COrdrec
dessa estrutura sera o verdadeiro objetivo dasangéditrutural” (TODOROV, 2006: 80).

A visao de nomes como Todorov e Vladimir Proppritedrusso que estabeleceu uma estrutura dos (
folcléricos russos populares, e a de tedricos densa classico nortemericano, como David Bordwel
Janet Staiger, se encontram na questédo darladade. Para ambas as interpretacfes da narssjaditeraric
seja cinematografica, a narrativa classica -mais difundida, a mais codificada e melhor traddd
tecnicamente — € definida, entre outros aspectis,questdo da linearidade.

A linearidade de argumentos da narrativa classica ciognddica também se reflete na linearidade tem
da historia. O tempo, na narrativa classica, coatenoluir sempre em direcdo ao futuro, obedeces
premissas de Bordwell e, também, de alguma marssrde Todorov. Dessa maneira, a perturbacéaoe
sempre ap6s o equilibrio inicial, que é restabetecio final da produgdo, com um novo status qu
equilibrio.

O que é um filme de amor

Dos filmes do periodo classico do cinema norte-araeo, osfilmes que tratam de amor seguem o0 mao
linear de Bordwell. E a representacéo do sentimamtoroso floresce rapido. Desde o inicio do cineurm
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dos temas mais recorrentes na producdo filmica amor. Segundo Charles Affron, e@inema an
sentiment o sentimento é um dos componentes primordiais e mmgisrtantes do cinema. De acordo ¢
ele, qualquer narrativa filmica é sustentada pafigoracoes sentimentais (AFFRON, 1982: 4). E st
sdo configurados ndo apenas pela retérica sentingme seutiliza dos gatilhos das lagrimas, da dor
empatia durante a projecdo e que ajuda a contat@ia e, principalmente, a envolver o espectaua:
mas a prépria construcao das histérias no cinelv@séada no sentimento. Ndo € por acaso, porigumo,
desde a conformacgéo dos codigos e do inicio dbedstamento do cinema como uma industria, as hés
de amor sdo contadas. Seja por meio do melodramgénero que mais usa o sentimento do espec
segundo Affron, ao ndo poupa-lo de nada, sejaamayrseja na comeédia.

Ao englobar varios géneros (3), os filmes que fatlanamor transcendem todas as definicoes relah
comédia romantica, melodrama, drama, musical. §sw, ié necessaria uma definicdo que, similarn
transcenda a nocdo de género. Logo, consideramogrigglo falar que o filme de améraquele que tem
relagdo amorosa romantica, tanto seu inicio como &gice ou seu final, bem como a duracéo dele,
tema principal da narrativaOu, seja, filmes cujas tramas tém o amor cont@lote enredo mestra (4).

O amor romantico no cinema

Dentro dos filmes de amor, identificamos possibiliels tipolégicas de amor sobre as quais as nasd
filmicas séo construidas, a partir de um cruzamentiee os discursos tedricos/histosditerarios e de con
o cinema dialoga e/ou ressignifica esses discuriSeses tipos racionais sdo afinados com o cor
weberiano de tipo ideal, qual seja: “[o tipo ideBm antes o significado de um conceitoite purament
ideal, em relacdo aoug se mede a realidade a fim de esclarecer o amimpirico de alguns de s
elementos importantes, com o qual esta € compa(#BBER, 2006: 76-77).

Dentro dessa tipologia amorosa, o0 amor romanticongais tradicional. De um lado, porque é forteteen
ligado a instituicbes sociais, como a familia. Dédr@ porque é o tipo mais representado estét
industrialmente no cinema hollywoodiano. Além desenais representado, o flme de amor romantio
que recebe mais verba extrafilmica: marketidigulgacdo, escalacdo de estrelas, trilha sonoramoi
romantico do cinema é fortemente idealizado, cafdirsobre expectativas de um parceiro sobre @,0¢
nao sobre a construcao da intimidade.

Historicamente, a tradicdo do amor romantico sélibgava em ténues balangas entre sensualidadete,
liberdade e aprisionamento, desejo e insucessdywtmd continua mantendo o amor romantico
construcbes dicotbmicas, mas rompeu o equilibriofavor do happy end uma mudanca importante
decisivapara os rumos do amor romantico no cinema. A e#plae felicidade expressa no final de «
romance bensucedido nas telas significa que o desejo romamticejado por Goethe, Schiller, Nove
Wagner e outros finalmente obteve triunfo.

O happy endde um lado rompe a tradicdo tragica do romantisradidional, mas se incorpora a ele
representar, na contemporaneidade, o espaco dalfugzal. Como ressalta Benedito Nunes, o roman
era 0 espaco do nado-real e, ao reverberar a ifegdits com aeaalidade, oferece o abrigo da irrealid;
Mesmo diante da inexisténcia de aspiragdes insa#isfno amor romantico hollywoodiano, o espa¢
irrealidade, da imaginacao e da magia é expreséifantasia € impulso para a felicidade, culminand
forma de apresentacédo Happy endDe acordo com Morin, ohappy endntroduz o fim providencial dc
contos de fadas no realismo moderno, mas concenirach momento de éxito ou finalizacdo” (MOR
1969: 98).

Na argumentacdo de Morin, a cultura de massascefenehappy endum novo modelo estétiqealista, qu
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substitui a salvacao religiosa e oferece ao homatra ananeira de aspirar a eternidade. Essa sal
amorosa romantica, assim como a salvacgio religiessscende a esfera da racionalidade. Estagorqu
os herdis dos filmes de amor sao personagensfidaaéis com o espectador, o que Morin chama dedt
simpatico”. Factivel, falivel, como mostra Bordwelbdo “gente como a gente”. Heteronorma
monogamico, fiel, comprometido com a ihgtdo do casamento e com a formacédo da familiamol
romantico apresenta rappy endlo filme de amor uma felicidade terrena e eternas W& ai um parado»
conforme aponta Morin: “é na medida em que o fiseeaproxima da vida real que ele acabais@ mai:

irreal, mais mitica: a satisfacéo dos desejodj@dade eternizada” (MORIN, 1969: 98).

Nas ultimas décadas, o cinema n@mteericano passou por transformacdes estéticas ustiiais, com
apontam Bordwell, Staiger e Thompson. Primeir@wa&ssando um periodo de aproximac¢do com o cine
arte europeu (quando futuros grandes realizadarggram) e, depois, com a chegada dos filrh&gh
concept(filmes transformados em espetaculos visuais,resn® extrafilimicos). O final da década de 1970 —
marcado dupla e simbolicamente pelas chegadasirmmwas delubardo (Jaw, Steven Spielberg, 1975
Guerra nas estrelagStar wars George Lucas, 1977) representou, portanto, uma mudanca no m
classico. Se os trés autodefendem (ndo diante de muita controvérsia) quaena classico hollywoodial
ainda permanece como modelo dominante, € inegaeehlteracdées no campo estético e industrial seafi
presentes desde entdo. A narrativa ganhou técinigeistadas do cimea de arte e se tornou mais abert
modo de producdao, refletido no modelo de contrat@tdres, atrizes, equipes de producdo; orcamela
efeitos especiais e marketing; divulgacdo macicdiimterias mundiais; sobrevida dos filmes em ptosl
desde camisetas a bonecos, passando por videoggmnkeu dimensao muito maior.

O filme de amor, de |4 para c4, vem se mantendoocom tema perene na trajetéria da institu
cinematografica norte-americana. De um lado, porggmesenta um retorno previsivde bilheteri
(especialmente ao colocar astros nos papéis paisgie, de outro, porgue 0s investimentos em &
especiais sdo menores que os de um filme de acfiacaa cientifica, por exemplo. Ainda que tenhedmo
espaco, nos ultimos anos, para temas como $@péis e sagas fantdsticas ou para investidas
refilmagens e séries de filmes, paeidentificar uma producdo constante de filmearder ao longo d:
décadas.

A medida que a narrativa do cinema classicoménstream passou abrigar mais possibilidades, o filme
amor também abrigou mais assuntos dentro do rejeeai®oroso, além dos mais explorados historicae;
como o primeiro encontro, o destino tracado, osas#os ao amor tedos levando, quase inevitavelme
ao final feliz. Notase, num cruzamento entre 0s assuntos e as coresrogfrativas, que filmes dedicadt
assuntos amorosos menos tradicionais, como separag#res liquidos, triangulos amorosos mode
(muitos dedicados a finais infelizes ou abertt#&)) mais liberdade na construcéo narrativa. Paodatio
mesmo diante dessas aberturas narrativas, o amdntico de final feliz no cinema noréeaerican
continua seguindo, majoritariamente, o modelo astlista ou de Bordwell —temporal
argumeiativamente linear. O amor, um dos temais maigaste mais caros a humanidade e, como v
mais continuos no cinema, recebe codificacbescitadiis no meio, e dentro dessas codificacdes &
estrutura narrativa. E facil identificar, nas prodleshollywoodianas, a estrutura de Todorov ou de Prdpg
tipos de personagens e de situacfes possiveieqrezam para formar uma historia, historia essgade
da maneira descrita por Bordwell.

Como o tipo amoroso mais tradicional e mais rept@si®,0 amor romantico cinematogréafico € o que t
se aproxima das definicbes de Bordwell e Todordwesa estrutura narrativa. Contudo, o estruturalisne
andlise narratolégica de Bordwell se mostram icgrites para explicar a forma narrativa pela ceal
desenvolvem os filmes de amor contemporaneos. Ba@soam que experimentacdes audaciosas na
refletem uma visao muito mais conservadora de gueia narrativa tradicional e linearmente temporal.
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Romance desconstruido

Brilho eterno de uma mente sem lembran@srnal sunshine of the spotless midichel Gondry, 2004
conta a histéria de Joel e Clementine, um casalsgueonhece na praia e desenvolve uma relacaoe
esgota com o tempo. Abalada pelo fim do nhamoran€fgine recorre a um presso cerebral para apaga
marcas de Joel em sua memoria. Em seguida, Joelnfeesmo. Mas os dois voltam a se conhecer.

Filme de amor dedicado a questdo do destino tragamistruido sobre a memorisilho eterno de um
mente sem lembrancésm narativa definida, com inicio, meio e fim. Os protages enfrentam obstacu
para ficar juntos -a propria inabilidade de ambos de ficar um comtooowm obstaculo interno ao romar
portanto) — e, no final, conseguenhappy endContudo, o filme é deonstruido na estrutura narrativa.
ha linearidade temporal e os tempos diegéticos@astruidos por meio de marcas na historia.

O filme se inicia (5) no Dia dos Namorados, em 208th a que temos acesso por meio deotfrde Joel. (
carro dele @a batido e ele culpa o vizinho. Joel vai a pram, Montauk, escreve num diario passa
aleatdrias sobre o Dia dos Namorados e acha estra@nias paginas do caderno terem sido arrancedas
se nao escrevesse ha dois anos. Conhece Clem)tide cabelos azuis. No trem de volta a cidade, ¢
apresenta e pede que ele ndo faca piadas com odedmd’asseiam e se deitam no lago Charles caiag
“Eu vou casar com vocé, eu sei disso.” De volta ma#sa, ela pede para ficar com ele. No camivdm ¢
casa dela, onde Clementine pega sua escova de.dente

Joel chora no carro, a noite, na chuva. Joga umadssete na rua. Entra na casa do casal de aGagos ¢
Rob. Rob fala do Dia dos Namorados e menciona CGlenge Na mao, tem uma carta ganetente Lacur
Inc. Joel entra em casa, uma van o vigia da rieavédte um pijama novo e toma comprimidos para ¢
Stan e Patrick, que estavam na van, entram.

Joel esta na casa de Carrie. Faltam trés diasogaiados Namorados. Ele comenta @lementine mudou
namero de telefone e que agiu como se nao o recesde quando ele foi ao trabalho dela. “Ela esté
uma cara”, diz. Joel entra na livraria em que Claime trabalha. Ela tem cabelos azuis. Nao o ress
Beija Patrick. Joel sai da loja.

Joel esta na casa de Carrie. Ela lhe diz para@&anisao como um sinal para comecar de novo. Ralve
mostrar a carta da Lacuna Inc. a ele. A carta ppeeos dois ndo comentem com Clementine qu
conheceu Joel, pois ela o apagou da memoaria. doalbhacuna Inc., onde Ihe explicam o procedimento.

Joel esta no carro, xingando. Entra na Lacunaelmiz que também deseja fazer o procedimento. iBso.
precisa juntar tudo que tem relagédo com Clemeetimsua casa.

Joel estd em casaaolhendo fotos, coisas. Arranca paginas do di@ag, quais pintou Clem no 6nib
ruiva. Pega foto de Clementine, com os cabelos elbios. Recolhe uma caneca com a foto daarerade
ruiva. Grava a fita sobre Clementine com o dr. Kigak. Conta a histéria dos dois.

Dois anos antes, morava com Naomi, e foi com RGhareie a uma festa na praia, em Montauk. Vé Cle
longe, com os cabelos verdes. Faltam dois dias @dd&a dos Namorados. Clem puxa conversa. Di:
nome e pede que ele néo faca piadas com a cancao (7

Joel esta em casa, a noite. Stan e Patrick comegantesso de apagamento das memorias. Joel estéa¢
lembrancas. Clem entra em casa, com os cabelogdaEanoff, em sua mente, Joel diz que foi a Gltima r
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em gue a viu. Ela conta que bateu o carro delelo@sbrigam.

Patrick conta a Stan, enquanto fazem o tratamentiodl, que conheceu uma menina que faz escuém
batatas, uma semana antes. Falta um dia para doBidlamorados e Clementine pintou os cabeke azt
depois de terminar com Joel. Dentro da memoarial, Sedembra de Clem, com os cabelos laranj
lembranca comeca feliz, num passeio pela paraderidelo na rua. Ela diz que quer um bebé e elgsior
Em outra memoria, os dois estdo em c@&sam, de cabelos laranja, segura uma caneca cofotsy@m qu
tem os cabelos vermelhos. Discutem sobre intimid@tean acusa Joel de ndo confiar nela. Joel retjue
falar sem parar ndo € comunicacado. Ela quer coilyeras coisas e ver o que Joel escreve no diario.

Novembro de 2003. Joel escreve no diario.
Clem e Joel jantam. Ele questiona se um dia oss@o& como 0s casais dos quais sentem pena.
Clem chega em casa com um casaco. Tira o capuaups cabelos de laranja.

Patrick chega aasa de Clementine. Nas prateleiras, bonecos fd#tdmtata. Ela o chama para ir a Mon
e, depois, a Boston, ver o Charles congelado.dRgirocura algo na mochila que carrega com as £ojis¢
Joel jogou fora sobre Clementine. Descobre quel€®io lago, ao encontrar um desenho dos dois na
No desenho, Clementine tem os cabelos vermelhasckPda a Clementine a joia que Joel havia cong
para ela antes de se submeter a Laucuna Inc.

Clem e Joel estdo no Charles congelado, como resttes'Eu poderia morrer agora, Clem. Eu estou.iz.
Eu nunca me senti assim antes. Estou no exato dugagueria.” Enquanto se recorda, Joel se da cue
amou a namorada profundamente e que as lembranedsm dela sdo muito felizes. “Eu te amesse dit
Eu amo essa memodria.” Por isso, decide cancelaoaegimento, fugindo com Clementine das lembre
em gue eles deveriam estar para outros lugareérabro dele.

Clementine esta no lago com Patrick. Ele repefmksras que Joel disse a ela. Ela vai embora.

Joel e Clem fogem pela memdria dele, tentam eselandés humilhacdes da vida dele. No proce
reencenam a primeira vez que se encontraram, aalegzaia abandonada em Montauk. Clem pede aie
nao va embora, como fez quandocenheceram. Joel diz que ndo ha mais memoriasnt¥ inventar un
despedida. Vamos fingir que tivemos uma”, pede Ckerembranca da casa comeca a desmoronar.
Joel.” “Eu te amo.” “Me encontre em Montauk.”

O dr. Mierzwiak é chamado para remapegsroblema com Joel. Clem é finalmente apagada etadme
dele. Joel acorda, no dia seguinte, e resolverfaltatrabalho. Vai a Montauk. E Dia dos Namora
Conhece uma moca de cabelos azuis. Os dois sasrrepara 0 outro no 6nibus. Joel a desenhdidrio. C
nome dela é Clementine.

Quando passa para pegar a escova de dentes, Gtemesblhe uma fita cassete da caixa do correxnde
para ouvir no carro com Joel. E Joel falando mia da fita da Lacuna Inc. Ela desce do carro, §ario

Joelchega em casa e também tem uma fita. E Clem falaradalele. Chora na chuva, dentro do car
noite.

Os dois se encontram. Joel diz que nédo consegueaderde que ndo goste em Clementine. Ela retuue
ele vai ver e que ela se sentird entediadeesap porque € isso que acontece com ela. “Ok.”"@lkcene
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final apresenta os dois juntos, na neve, em Montauk

Brilho eterno de uma mente sem lembramede ao espectador que reconstrua a historia deearine Joel
Clementine a partir de marcas na historia, parg daequebra-cabeca formado pela estruturalindas
narrativa, se construa uma histéria de amor. OdosaNamorados, em dois anos diferentes: 2002 € 2
cor dos cabelos de Clementine, de verde para vieomnpara laranja, para azol,carro amassado de Joe
xicara com a foto de Clementine com cabelos vemselbs escritos no diario de Joel. A partir dessarxas
o filme pode ser reconstruido linearmente.

E, se a forma de narrar a historia é fragmentagaarabordagem contenrmanea do tema amor no unive
filmico, o amor retratado no filme néo é.

Oposta a maneira corriqueira e tradicional de camtza histéria amorosa de final feliz, a descowgsinud:
estrutura narrativa temporalmente linear oferecaparéncia de modernida a representacdo da fol
amorosa mais tradicional, 0 amor romantico.

Brilho eterno...segue os moldes do amor roméantico no cinema e eri@enantismo sobre trés pilareé3.
primeiro € a construcdo do relacionamento com baas expectativi. No discurs histérico do amc
romantico, a expectativa sobre o outro € o motoardor. Nao ha intimidade e conhecimento profundwe
0 ser amado, que € depositario das expectativamio. A sensualidade é valorizada e a sexualidaak
outro lado, velada, nuitipo amoroso de caracteristicas vestais. No cingendlollywood, por outro lado,
sexualidade ja se insinua mais diretamente, acomapalo a transformacao da sexualidade entre ossa#
sociedade. Mas essa sexualidade ndo vem acompaudlaadatimidadeentre o casal. O processo
apaixonamento e conquista é rapido e brusco (8¥illde de Gondry, a intimidade de Joel e Clemené
construida durante o relacionamento, e € justamgmteconta dela que a relagdo termina. Ainda g
registro da intimidade — resgatada pelas fitasja a prova de que o romance nao da certo, oioassk ni
tentativa. De um lado, isso mostra que a intimidddevida a dois estd em segundo plano na visi
relacionamento a partir do amor romantico.

Por outro lado, nenedida em que Joel e Clementine ja haviam vividtogie sabiam, por meio das fitas
ouviram, como era essa relacdo, ndo havia maiscetp@as sobre a construcdo da intimidade,
intimidade de fato e o conhecimento dela. Assingngo ignoram osegistros historicos do que vivere
existe uma expectativa diferente da expectativeatone filmico do amor romantico. Nao é uma expiga
sobre 0 outro, mas uma expectativa sobre a relddats que expectativas: a relacdo final de Jc
Clementine é construida com baseesperancale que seja diferente. E uma esperanca triplaetagdo a
outro (um espera que 0 outro ndo cometa 0s er®E@ueteu), uma esperanca em relagao a si meswe
ndo enxerge no outro os defeitos que enxergou epgusua vez, Ndo cometa 0s erros que cometeu)
esperanca no relacionamento: de que seja melhefimgtido.

O segundo pilar do relacionamento final de Joelem@ntine diz respeito a memdéria e ao conhecin
versuso sentimento. A memaria dos dois, fiveal do namoro, € amarga. Joel lembra apenasadeilqut
nao gostava em Clem, mas, quando suas lembrargasaséilhadas mais a fundo, descobre que, deféa
feliz com ela. Mas essas memorias sdo apagadasl endlaca mais terd acesso a elas —sélgoder
reconstruilas, vivendo novamente. O que Joel tem acesso a&@ta pim das lembrancas sobre Cler
conteudo da fita, em que ele desdenha dos cabell@sdd inseguranca da namorada e da irresporniseta
em relacdo a vida. Clem também jansdembraré da parte boa da vida ao lado de Jadhrabém ouve
fita em que se dizia entediada ao lado dele.

As fitas fornecem ao casal o conhecimento que adnamapagada, foi incapaz de oferecer (9). Mas
conhecimento racional, apresentado ao casal pus édjetivos (as fitas), ndo é capaz de impeside tente
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novamente investir no amor. Isso significa que,anmr romantico de Joel e Clementimesentimento
maior que o conhecimentou seja: 0 amor romantico cinematogréfico tramdea esfera da racionalida
porque € estranho e externo a ela, é feito de matéaria, de metafisica e sentimento. Esferasrgueinemi
de Hollywood, sdo apresentadas sempre separadameteo nesse filme, em conflito. Nao ha conviig
possivel etrie a racionalidade do casal, que lhes diz parsstdte® 0 sentimento, que os impele a te
novamente.

O terceiro pilar romantico do filme éhappy endO final feliz redentor, que tem como um de seyjstivos
aproximar o espectador do herdi sinigxate humanizado, nesse filme surge como recompadmshoel pc
seus esforcos herculeos em ficar com Clena-vida real e em sua memaria, demonstrando o taonda
amor dele por ela. Joel é, no filme, o herdi trdgijtie passa pelas mais indiziveis prées¢c Mas, a
contrario da tragédia, esse herdi romantico nadaeap culpas da sociedade com sua morte. O

romantico que Joel é recebe a justa recompenss gglaras: ele fica com a garota, apesar da ciéicipie
pode acontecer. @appy endexpressa, como na maioria dos filmes de amor romantedidllywood, ¢
promessa da felicidade futura para o casal. Jo€leenentine correm, juntos, pela praia, em climi
felicidade pacificada — clima representado pelailacédo, superexposta, pela camensalepela trilha sono
lenta. A felicidade da cena final é estratégiaepmea o futuro de felicidade para os protagonigiasn fina
que, embora ndo apresente de maneira taxativeciaéele futura e eterna dos protagonistas (conoggs! d¢
filhos, por exemplo), apresenta diretamente a pssmeessa felicidade por meio da construcdo da cena

Consideracoes finais

A dimensdo narrativa dBrilho eterno de uma mente sem lembrangamonstra como a inovacao
experimentacdo na forma narrativa pod#an suporte, inclusive, a tradicdo do amor roméangm vez faze
a novidade formativa conversar com tipos amorosas modernos, mais realistas e que dialogam c
felicidade, ndo a absolutizam — como o amor liguidamor neorroméantico ou o amor confluente.

O filme também n&o inova na apresentacao do pr@pniar romantico. Reconstruida em ordem cronol¢
linear, a histdria contada € similar as historiastadas por outros filmes de amor romantico: unalcse
apaixona; vive o primeiro momento dedor da paixao; a paixdo arrefece; eles enfremtamobstaculo;
encontram cdhappy endno final da producdo, como coroacdo das provactgseans sujeitos simpatic
foram submetidos.

A ruptura importante d@&rilho eterno... com o modelo de represegda do amor romantico no cine
ocorre na questdo do destino, que pode ser diacaetidduas camadas. A primeira camada trata dand
em oposicao ao livrarbitrio do casal. Hollywood trata o amor romantommmo escrito nas estrelas, cc
fate. A crencade que existe uma lei maior, a qual todos est@itssje da qual ninguém pode escapar, re
as leis que regem o proprio amor — a fidelidadeeterossexualidade e- a ligacdo com a religioside
catolica. Por um lado, acreditar no destino impéiaeenca de que a sina reserva um par para cadaduodi
Por outro, o conceito de destino, a sina inescami/qual nenhum individuo consegue fugir, deseralna
ideia de que o destino vai ao encontro do amore€dinb é, assim, quase que um terceirdaganista, qu
nao tem falas, mas decide a saga dos personagémgtamais que suas acdes — ou a falta delas.

No filme, a ideia do “re”conhecimento esta presemtdado do destino. Depois do processo de apaga
de memoria, os dois acabam por sehemer (novamente) e se apaixonam, antes de desogimbcesso ¢
qual se submeteram. O destino abriga a ideia d@sfam para o outro” destinados a serem um par, me
contra todas as circunstancias e superando todadvassidades — até 0 esquesiio de um em relacao
outro.
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Mas seBrilho eterno...apresenta ao espectador o mesmo modelo de amaontromalesconstruido sob u
forma narrativa nadinear, também fornece aos espectadores dado®maiEique conferem a histéria
tom de perspectiva amarga do futuro, que os protsigs desconhecenmperque a memoaria lhes foi retira
Quando Joel e Clementine se “re"conhecem, as @tanoias sdo as mesmas; as falas dela sdo as me
desenho que ele faz dela é o mesmo de dois anes &¥mesmas moiras que determinaram o enc
inescapéavel entre Joel e Clementine, contra todosrtificios que as maos humanas e a racional
pudessem interpor, tramaram também o curso amasgediestino. Se todas as relacdes comecam e ¢
do mesmageito, como escapar as lagrimas, ao rompimentojesamor, as palavras duras, as ofens
necessidade irrefreavel de destruir as marcas do pendido por meio de um apagamento de lembrancas?

Essa questdo é colocada diante do espectador.equadesso privilegiado a historiaele é oniscient
enguanto os protagonistas ndo o sado, a respeitiatssdiegéticos do filme. Assim, a proposta daatiaa ¢
ambigua. De um lado coloca na tela o amor traditimmantico, fantasioso e idealista; de ouinéorma ac
espectador que o mesmo destino que une os amamtdenaes a crueldade eterna, ja que a histor
repete. O amor de Joel e Clementine € a pedraaetpre os dois, Sisifos modernos, sdo condeng
carregar pela eternidade, com os sabores e aaague a tarefa traz.
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Notas:

(1) A industria cinematogréfica hollywoodiana paa compreendida como a inddstria do cinema,
considerada por Christian Metz comanatituicdo cinematograficdgrifo original) em sua esséncia al
(METZ, 1991).

(2) A definicdo do cinema das décadas de 30 a B abassico se apoia no que David Bordwell chan
estabilidade e unidade da narracdo, ja que o fclas®, em qualquer arte, sempre se caractenabe
obediéncia a normas extrinsecas”. Ele defende gueoaacdes do filme classico hollywoodiano ocol
sempre no plano da fabula (termo herdado do fosmal) —s&o sempre “novas historias”, com norma
trama e elementos estilisticos fundamentaiscanstrucdo que vém sendo mantidos em vigor dEStie
(BORDWELL, 2005: 295).

(3) Um género, para Mark Rubinfeld, & “uma colegédextos similares e estruturados que sédo apeaeke
na forma narrativa e ligados por meio de convengdesos leitores podem identificar — e se idermtifieem
niveis consciente e inconsciente” (RUBINFELD, 20@@). O autor coloca especial énfase na depenc
que o0 género tem da narrativa: ele desenvolve aonde que os géneros trabalham com tipos recorans
de entretenimento narrativo (Idem), como o fargestispense, fiim noir e a comédia romantica. Ja St
Neale enxerga os géneros cinematograficos coimaonas de codificacao textual (...) congistemasde
orientacdes, expectativas e convencdes que circelane a industria, o texto e o sujeito” (NEALE
KRUTNIK, 1990: 137). Por outro lado, Edward Buscanbm entusiasta estudioso do faroeste, diz q
constante exposicdo a uma sucessédo de filmes Ipuélico a reconhecer que certos elementos foradas
dotados de um significado extra” (BUSCOMBE, 20055)3

(4) Geralmente syuzhetclassico apresenta uma estrutura causal dupla, lohies de enredo: uma c

Revista Rumores  Edicao 9, volume 1, Janeiro-Junho de 201 WWW.usp.br/rumores



envolve o romance heterossexual (rapaz/moca, niamidloer), e outra que envolve uma outra esfera —
trabalho, guerra, missao ou busca, relacdes ped8@RDWELL, 2005: 280).

(5) Neste resumo, iremos deixar de fora, intendineate, a linha de enredo secundaria que envc
enfermeira Mary e o dr. Mierzwiak — linha de enredta que, no ultimterco do filme, € responsavel |
fazer com que Joel e Clem descubram que ja se cerdm antes.

(6) Para diferenciar os dois niveis do filme — alidade diegética e a memodria de Joelamos utiliza
Clementine quando nos referirmos a realidade deefé Clem quando nos referirmos as lembrancasatle Jo

(7) “Oh, my darling, oh my darling Clementine...”.

(8) Na maioria dos filmes, o casal se conheceaemir jogo da conquista ou do sofrimento por am
concretiza a relacdo no espaco de semateasy e Sally — feitos um para o out(@hen Harry met Sally
Rob Reiner, 1989) € uma excecdo. Embora a dectadeg@mor de Harry a Sally no climax do filme
extremamente romantica, a relacdo do casal é deflaglepois de uma convivéncia e umanitade dt
anos.

(9) Ao apagar Clem de sua mente, Joel retira otribscoletivo que compde nossa memoria indivi
Segundo Maurice Halbwachs, em A memoria coletivassa impressao ndo se baseia apenas nha
lembranca, mas na de outros e na coghado testemunho. No filme, Clem representa ativdlade” qut
compde a memoria individual de Joel a respeitoeticionamento. Quando ela some da lembranca ¢
memoria dele se apaga.

Mini Curriculo :

Doutoranda em comunicacao social pela linha deyss@m imagem e som na Faculdade de Comuni
da Universidade de Brasilia, e professora da Usidade Catdlica de Brasilia.
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