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Este artigo visa descobrir as tramas ficcionais da obra fotografica de Jeff
Wall, pois, mesmo sendo constituida por imagens (a grande maioria)
construidas e controladas até o extremo - desde a composicdo até
o formato de apresentacdao -, estas podem ser desarticuladas para
que, assim, possamos refletir sobre a imagem fotografica como
uma construcao de diferentes realidades e ficcdes por meio da obra
do artista. Afastando-se da discussdao sobre a fotografia como Arte,
o artigo busca, em primeiro lugar, entender o contexto da pratica
fotografica de Wall para, dessa maneira, refletir sobre as realidades

ficcionais que se escondem em sua fotografia.

Jeff Wall; fotografia; ficcao.

The present article brings an analysis of the fictional nexus in the
photographic work of Jeff Wall. We understand that even if the artist’s
work is most of the time based on images that are constructed
and controlled to the extreme - from its composition to the final
presentation mode -, they can be deconstructed. This way we can
ponder about the photographic image itself as a way of building
different realities and fiction through the work of an artist. Refusing
the debate on photography as Art, we search for the context of Wall’s
photographic practice so that we can study the fictional realities that

are hidden in his photographs.

Jeff Wall; photography; fiction.
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Jeff Wall, 1946, nascido em Vancouver, Canadda, é um artista, fotégrafo,
escritor e professor universitario. Reconhecido pelo uso de caixas de luz, seu
trabalho se situa entre a pratica documental fotografica (ou near documentary,
como ele a define) e a elaboracdo deliberada de imagens, misturando técnicas
cinematogréaficas com a estética da fotorreportagem, uma interdiscursividade
explicita que envolve o uso de ferramentas de pds-producdo digital na consecugao

da imagem “perfeita”.

Este artigo visa descobrir as tramas ficcionais da obra fotografica de Jeff
Wall, pois, mesmo sendo constituida por imagens (a grande maioria) construidas
e controladas até o extremo - desde a composicdo até o formato de apresentacao
-, estas podem ser desarticuladas para que, assim, possamos refletir sobre a
imagem fotografica como uma construgao de diferentes realidades e ficgdes por

meio da obra do artista.

Afastando-se da discussdao sobre a fotografia como Arte, o artigo
busca, em primeiro lugar, entender o contexto da pratica fotografica de Wall
para, dessa maneira, refletir sobre as realidades ficcionais que se escondem
em sua fotografia. Para atingir esse objetivo, é necessario desvendar os
diferentes processos, movimentos e influéncias que suas fotografias possuem.
Iniciamos com um breve panorama da histéria da pratica de construir imagens
ligado ao nascimento do movimento da fotografia pictérica; posteriormente,
desenvolveremos algumas reflexdes teodricas sobre a fotografia do artista para,
finalmente, entrar no debate acerca das relagdes entre histéria, linguagem

(retérica da imagem) e ficcdo e seu papel nas representacdes da realidade.

A construcao deliberada de imagens fotograficas ndo é uma pratica
contemporanea. Géneros como a natureza morta e o retrato formal podem ser
considerados uma exemplificacdo histdrica do uso e da criacdo de imagens que
tém sido deliberadamente construidas através do uso, edicdao e controle dos
diferentes elementos que as compdem. Inicialmente, essa pratica (construir a

imagem) estabeleceu uma problematica entre os defensores morais do purismo
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fotografico e aqueles que apoiavam o potencial criativo do manejo dos diferentes
elementos iconico-indiciais na constituicdo das imagens. Sobre tal problematica,
Lés Krims, citado por Coleman, afirma: “[...] é possivel criar qualguer imagem
gue um possa pensar; essa possibilidade estd, naturalmente, subordinada
a capacidade de pensar e criar. A fonte principal do potencial fotografico é a

mente” (LES KRIMS, 1969 apud COLEMAN, 2004, p.137).

Em meadosdo século XIX, personagens como O.G. Rejlander, Julia Margaret
Cameron e Henry Peach, inseridos na pratica de elaborar imagens fotograficas
e em ativa contraposicao ao realismo ativo da época, desenvolveram trabalhos
ao redor da imagem construida, especialmente no que diz respeito a cenas de
género, passagens literarias e alegorias religiosas. Seus trabalhos distinguiam-
se da maioria naquela época, pois usavam técnicas como a sobreposicao de
negativos e processos de impressao combinada, com o objetivo de aproximarem-

se mais um pouco de sua ideia da fotografia perfeita (COLEMAN, 2004, p. 39).

No entanto, foi somente a partir do nascimento do movimento fotografico
chamado “pictoralismo” que a imagem construida comeca a se desenvolver como
um campo de trabalho especifico, mesmo sendo polémico entre os entusiastas
do realismo moral da fotografia, os quais a defendiam como uma representacao
pura da natureza - isto €, como um processo mecanico de producao de imagem
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gue gera uma prova “confidvel” daquilo que mostra, ou seja, a realidade
(DUBOIS, 2004: 25). No inicio, o movimento pictoralista estava ligado a um
conjunto de convencdes (estilos, géneros e temas) que, conforme se acreditava,

eram praticas basicas para qualquer obra de arte.

No miolo do movimento fotografico pictoralista achava-se um conceito-
chave: a fotografia é sé um meio. Ndo importavam as ferramentas e métodos
para atingir uma realizacdo satisfatéria da conceicdo da imagem. O pictoralismo,
como afirma Coleman, foi o primeiro movimento que se impds ao realismo como

imperativo e pratica moral. O autor expande:
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Os pictoralistas sentiram-se com a liberdade de exercer total controle
sobre o aspecto da imagem/objeto final, assim como sobre o
acontecimento descrito por esta mesma. Os fotdgrafos encenaram os
acontecimentos (as vezes muito elaborados) frente a camara e usaram
qualquer recurso (desde lente com foco difuso até a manipulacdo do
negativo) com o fim de obter uma cépia fiel que correspondesse com sua
visdo (COLEMAN, 2004, p. 140).

Além dessa tradicao ocidental pictérica, Jeff Wall também foi influenciado
pelo nascimento do padrdao estético da fotorreportagem. A partir do fim da
primeira etapa do movimento fotografico pictoralista (post-Stieglitz), nos anos
1920, desenvolve-se a nogao de que a fotografia artistica poderia ser criada
“imitando” o fotojornalismo. O nascimento da industria editorial, dos meios de
comunicagao de massa e o desenvolvimento tecnoldgico dos equipamentos foram
elementos motivadores na constituicao de um novo paradigma da imagem, que
se afastava das técnicas pictoricas e entrava em contato com o cinema e com
a proépria reflexao do meio. Tratava-se, finalmente, de uma imagem utilitaria e

funcional, uma vez que era parte de um projeto e documento editorial.

Uma nova forma de entender a imagem surgiria com a apropriagao,
por parte de diferentes fotdografos como Paul Strand, Walker Evans e Henri
Cartier-Bresson, das caracteristicas estéticas deste movimento: a composigao
tornou-se reduzida a dinamica do enquadramento antecipado. Ao se afastar
das cargas historicas herdadas de formas de arte antigas, a reportagem inicia
uma busca das qualidades particulares e inerentes do meio, qualidades que
serviriam para distingui-lo dos outros (WALL, 2003, p. 33). Foi, contudo, nos
anos 1960, com o desenvolvimento da arte conceitual e a documentagao dos
primeiros artistas-arte de performance, que a pratica e o debate sobre as

imagens construidas voltaram a cena:

Costuma-se identificar a chegada da fotografia na cena artistica de
Nova York na década dos anos sessenta. O terreno para essa chegada
foi adubado pelos artistas conceituais e de performance, cujo trabalho
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efémero ou “imaterial” difundiu-se através da fotografia, entendida
como documento, e pelos artistas pop, para os quais o uso das imagens
da midia impressa veio da mao pelo interesse da cultura popular
(RIBALTA, 2004, p. 16).

Esse breve panorama histérico da imagem como construcdo e da estética
da reportagem como manifestagcao do imediato e fluxo “real” da vida é o ponto de
partida para entender a obra fotografica de Jeff Wall, compreendendo imagens
gue estdo inseridas nesse cruzamento tanto ideoldgico quanto pratico que pode
ser caracterizado sob varias dimensdes. Por um lado, Coleman anuncia que “o
que verdadeiramente estava em disputa era mais complexo: tinha a ver com o
direito do produtor de imagens de gerar cada aspecto da imagem fotografica,
inclusive criar uma realidade ‘falsa’ se precisasse” (COLEMAN, 2004, p.142).
De outro lado, Fogle define essa problematica como a de “[...] transmissao da
estética modernista de um imediatismo auténtico através da captura da esséncia
fotografica e a construgao conceitual do evento construido que usa a fotografia

como meio para um fim [...]” (FOGLE, 2003, p.10).

Como mencionamos anteriormente, o trabalho de Wall fica no
cruzamento entre as técnicas da mise-en-scéne ou a cinematografia, os
enfoques e composicdes da fotografia documental, o desenvolvimento de
intertextualidade com textos e obras artisticas e literarias e, finalmente, a
tradicdo estilistica pictdorica ocidental. Seu trabalho ndo esta propriamente
baseado naquele “instante decisivo” da escola de Henri Cartier-Bresson,
em que o tempo e espaco se configuram de maneira perfeita para fixar
a realidade; na verdade, as fotografias de Wall estdo inseridas no oficio
da construcao e elaboracao deliberada. Tanto ele, como alguns de seus

contemporaneos, podem ser considerados como reconstrutores, mais do
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gue como fotdgrafos?. Na fotografia Mimic (1982)3, pode se observar como
o artista mistura a estética e a composicdo da fotografia documental com

uma complexa montagem cénica de elementos®.

Figura 1 - Mimic (1982); transparéncia em caixa de luz; 1980 x 2286 mm; Ydessa Hendeles Art
Foundation, Toronto.

2 Wall ndo fotografa deliberadamente as imagens que Ihe atraem e que observa no seu cotidiano para depois ter a
possibilidade recria-las.

3 Todas as imagens presentes neste artigo foram extraidas do arquivo do TATE Modern. Disponivel em: <http://www.
tate.org.uk/modern/exhibitions/jeffwall/infocus/default.shtm>. Acesso em: 8 outubro 2011.

4 Esta impressdo de grande formato explora as particularidades do estilo documental fotografico e a construgéo e
representagdo cinematografica daquele momento determinante. Usando atores ndo profissionais num ambiente real,
Wall denuncia as tendéncias sociais da sociedade urbana moderna a partir da reflexdo sobre o papel da fotografia como
testemunha e a imagem construida como meio idéneo para atingir a imagem desejada.

I 256
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Em seus trabalhos, Jeff Wall confronta a nogdo histérica que avaliza a
fotografia documental ou de reportagem como o fundamento da fotografia
artistica. No entanto, essa confrontacdo ndao deve ser entendida como uma
renuncia a tradicdo pictérica, nem como uma radicalizacao da oposicdo a estética
fotografica desenvolvida nos anos 1960 e 1980. Alguns potenciais que estavam
inseridos nas instituicdes, tecnologia e praticas fotograficas no final do século
XIX até a metade do século XX, foram libertados, especialmente através das
facilidades técnicas disponiveis nos anos 1970 e 1980. A escala das fotografias
foi um dos principais fatores para essa libertagdao, pois existe uma codificacao

diferente por meio do uso de tamanhos maiores na apresentagao de imagens.

A obra fotografica de Jeff Wall, aqui categorizada como imagem
construida, cabe em uma das categorias da classificagao feita Coleman. Esse
autor denomina esse tipo de fotografia (criacdao de imagens encenada) como
dirigida (COLEMAN, 2004, p. 135). Tais imagens questionam a veracidade da
fotografia e a construgao da realidade por parte do observador por meio das
construcdes deliberadas do fotdgrafo. Por sua parte, Philippe Dubois a classifica
entre uma das trés posicdes histéricas relativas ao principio de realidade e
sua relacao com seu referente. Assim, para esse autor, a obra de Wall estaria
inserida na “fotografia como transformacdo do real (discurso do cddigo e
da desconstrucdao)” - categoria essa que afirma que a fotografia ndo é uma
representacao neutra, mas que permite transformar, interpretar e transpor o

real a partir da codificagao cultural (DUBOIS, 2004, p. 26).

Por sua vez, Jeff Wall divide sua prépria obra em trés categorias especificas:
a primeira diz respeito a fotografia cinematografica, em que os elementos, a
producao e a composigao envolvem uma preparagao preliminar e trabalho com
mais pessoas; a segunda € o near documentary, ou seja, sao aquelas imagens
gue buscam contemplar e abordar a estética da fotografia documental ou de
reportagem; e a terceira, por fim, abarca fotos documentais em seu sentido
mais literal (REVISTA ZUM, 2011, p. 81-86). Em relagdo ao controle na produgao

de suas imagens construidas, Wall comenta:
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Eu acho que essa ideia do “controle” virou um lugar comum sobre
o0 meu trabalho. Eu ndo acho que eu controlo mais do que as outras
pessoas controlam, ou querem controlar. A arte inerentemente
envolve vocacdo artistica. Eu preparo algumas coisas cuidadosamente
porque eu acredito que € isso o que se precisa. Outras coisas sao
deixadas completamente ao acaso. Qualquer coisa que seja preparada,
construida, ou organizada é feita com o objetivo de deixar acontecer o
“algo” imprevisivel aparecer e, ao aparecer, criar a verdadeira beleza
da imagem, qualquer imagem (ESTEP, 2003, p. 9).

Existem trés fatores que devemos destacar na criacdo deste tipo de
fotografia: o primeiro refere-se ao fato de que a montagem desse tipo de cenas
pode se comparar com o trabalho e a destreza de um pintor no seu atelié. O
segundo fator reflete sobre a ideia do artista solitario: tanto na producdo como
na montagem, esse tipo de trabalho requer um complexo e amplo material
humano, desde atores, assistentes e técnicos especializados. A realizacao de
uma fotografia pode ser pensada através de uma analogia com um regente de
uma orquestra sinfonica ou com um diretor de cinema, pois todos os elementos
jogam um papel importante na consecugao do resultado final e estes devem ser

organizados para que sua execucgao seja a mais préoxima da perfeicao.

O ultimo fator a considerar é o formato no qual sdao apresentadas as
obras de Jeff Wall. Conhecido pelo uso de caixas de luz, a presenca das obras
adquirem uma aura monumental e grandiosa. Para Charlotte Cotton, “O uso da
caixa de luz é geralmente entendido como a inclusao de mais uma referéncia na
obra de Wall: a dos anuncios e letreiros iluminados por tras” (COTTON, 2010,
p. 51). No entanto, a autora deixa claro que o objetivo do artista nao era fazer
uma critica explicita ao consumo das imagens na midia e nos espacos publicos
contemporaneos; ele apenas se valia do formato para estabelecer referéncias
interdiscursivas com a pintura (tableau) e a possibilidade de explorar aspectos
plasticos como a textura na fotografia. Pode-se afirmar, como é mencionado por

Chevrier e Lingwood, que artistas como Wall
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[...] ndo s6 estdo interessados na fotografia mesma, sendo que a
usam de maneira séria sem sentir-se obrigados por demonstrar suas
possibilidades ou expor suas limitagdes [...] Suas imagens nao nos
dizem nada novo sobre a fotografia ou seu potencial, mas dizem
muito sobre o que pode ser hoje a experiéncia artistica (através e
com a fotografia) no contexto da cultura contemporanea (CHEVRIER &
LINGWOOD, 2004: p. 271-273).

As fotografias de Jeff Wall exploram a capacidade narrativa da imagem.
Esse tipo de fotografia, normalmente conhecida como fotografia de quadros
(tableau photography), se afasta do modelo de fotorreportagem ou foto-ensaio,
em que varias fotos compdem uma narracdo, focando o potencial retdrico da
imagem em uma Unica tomada. A fotografia-quadro é associada com a pintura
figurativa, na qual tanto os personagens como 0s espagos convencionais sao
fatores importantes na construcdo de uma histéria. O trabalho desenvolvido
tanto na pintura figurativa como neste tipo de producao fotografica demonstra
gue o arranjo e a coreografia de uma série de elementos permitem ao espectador

entender uma narrativa determinada.

Retomando, a obra de Wall parte do conceito de fotografia “dirigida”, mas
que nao perde a tradicao documental da fotografia. Sao montagens complexas
baseados na tradicdao pictérica: rigor da composicdo, uso e efetividade dos
recursos plasticos e iconicos. Seu estilo pode ser descrito como “teatral,
figurativo e pictérico” (EXPOSITO, 2004, p. 1) e sdo esses elementos que
contribuem na geragao de uma fotografia verossimil ou plausivel. Seu principal
objetivo ndo é refletir sobre a “realidade” nem sobre o papel do fotdografo como
testemunha, mas elaborar e organizar os dados basicos de nossa experiéncia
com o objetivo de revelar as tramas ficcionais e reais do nosso entorno. Através
desse processo, Jeff Wall revalida nossa relacdo com o familiar, o reconhecivel,
0 usual, para criar um estranhamento familiar dos objetos cotidianos, tal como

Susan Sontag comenta em seu texto The image-world: “[...] a camera faz
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parecer as coisas exoticas mais perto de nés e mais intimas; e coisas familiares

pequenas, abstratas, estranhas e mais afastadas” (EVANS & HALL, 2002, p. 87).

Ora, a narracao é o elemento chave no trabalho de Wall, pois na hora de
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construir uma ficcdo “real” ou verossimil, € o uso da narratividade que permite
desvelar caracteristicas da realidade através da construcdo fotografica. Ao
construir uma ficcdo, um relato e congelad-lo na imagem, jogando tanto com os
mecanismos pelos quais construimos e reconhecemos a realidade, como com
os tempos narrativos e as formas de ler as imagens, as fotografias de Wall se
apresentam como historias fixas repletas de elementos ficcionais reforcados pela
capacidade reveladora dos tracos indiciais da fotografia. Sao ficcdes plausiveis-

verossimeis em um mundo real (EXPOSITO, 2010, p. 5).

O real é, dessa maneira, validado como espaco propicio para a
intervencao, fragmentacgao, a performance e a imagem como espaco e formato
de experimentacdo; é a partir do jogo entre o real e o ficticio, a realidade e a
ficcdo, e do uso da tradicdao documental e dos elementos cinematograficos que
Jeff Wall permite expandir os limites daquilo que consideramos “realidade”. Para
o artista, esses elementos sdo “[...] habilidades para criar cenarios e composicao
pictérica - o que eu chamo de cinematografico. Espero que isto faca evidente
que o tema tem sido subjectivizado, tem sido representado, reconfigurado de

acordo com meus sentimentos e meu repertério cultural” (WALL, 2010, p. 17).

A imagem fotografica, entendida como documento/representacao, contém
em si realidades e ficcdes (KOSSQY, 2002, p. 14). E é a partir dessa mistura
de fatos e do uso da linguagem e seus mecanismos de representagao que a
fotografia pode ser considerada tanto um documento do processo de criagcao
(de uma cena planejada) como a representagao (reconstrucao) de uma situagao
gue aconteceu no passado, criando-se, portanto, uma ficcdo documental que
“[...] também, é um aspecto inerente, ou um efeito, de aquilo que eu chamo
de “cinematografico”: as coisas ndo tém que existir mesmo, ou terem existido,
para aparecerem na imagem” (WALL, 2010, p. 13). Um exemplo dessa dindmica

fato/ficcdo pode ser visto na fotografia Passerby (1996) .

5 Depois de trabalhar exclusivamente em fotografia colorida, Wall inicia uma fase de fotografia em branco e preto, uma
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Figura 2 — Passerby (1996); impressao em gelatina de prata; 2500 x 3395 mm. Kunstmuseum
Wolfsburg.

O cotidiano e a vida privada sao temas recorrentes nas fotografias de Jeff
Wall. Nelas, se encontram representacdes das particularidades dos processos
de socializacdo e construcao de identidades contemporaneas. O cotidiano
e o corriqueiro sao apresentados como destelho do instantdneo, de uma
forma “natural”, como se fosse uma imagem documental daquelas situagoes
(BIONDI, 2010, p. 19) Nesse cenario, os limites do ficcional e do real sao
reconfigurados por meio da potencialidade estética das fotografias, criando-
se, assim, uma ilusao de realidade por meio do uso de elementos plasticos e
figurativos. Portanto, existe um ordenamento, uma selecdo e uma edicdao dos

elementos que compdem as imagens - quer dizer, existe um “falseamento”

estética associada tradicionalmente com o estilo documental. Mesmo que usando atores e colaboradores, essa etapa
de seu trabalho visa criar uma aparéncia imediata, instantanea, a partir da confrontagdo com a “autenticidade” da
fotografia e o género documental.

I 261
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ou uma ficcionalizagdao da realidade posta em cena por meio de artificios que

podem ser considerados como cinematograficos.

A partir do levantamento feito sobre as posicdoes frente a imagem
“natural” e a imagem “construida” apresentado na primeira parte do artigo,
podemos agora explorar o aspecto das construgdes ficcionais nos discursos
historicos, naquelas representagdes que lidam com a “realidade”, com os fatos
e a veracidade dos registros. Para conseguir evidenciar a problematica que
envolve a representacdo factual nos documentos tanto fotograficos quanto
histéricos (concordando com Gombrich®), trazemos a tona tanto o trabalho de
varios historiadores que discutem a narracgao histérica e o uso de ferramentas,
tropos e figuras retéricas na construcdo dos textos, assim como o resgate do

nascimento da retérica da imagem nos anos sessenta.

Os trabalhos de autores como Hayden White (Meta-histéria, de 1973),
Michel de Certeau (A escrita da histdria, de 1875) e Paul Veyne (Como se escreve
a historia, de 1971) se debrucam sobre a questdao do uso dos mecanismos
retéricos nas narragdes histdricas, valendo-se da comparacdo com os artefatos
retéricos que utilizam os mitos e a literatura ficcional. Os trés autores citados

foram fundamentais a:

[...] Evidenciacdo das dimensOes retdrica e narrativa da histéria [...]
Veyne (1971), ao afirmar que a histodria ‘¢, antes de tudo, um relato e o
que se denomina explicacdo ndo € mais que uma maneira de a narragao
se organizar em uma trama compreensivel’; Hayden White (1973,
p. IX), ao identificar ‘as formas estruturais profundas da imaginagao
historica’ com as quatro figuras da retodrica e da poesia classica, ou seja,
a metafora, a metonimia, a sinédoque e a ironia; e de Certeau (1975,
p. 110), ao afirmar que ‘o discurso histérico pretende dar um conteudo
verdadeiro (que vem da verificabilidade), mas sob a forma de uma
narracdo (CHARTIER, 2007, p. 11).

6 Gombrich afirma que existe uma diferenga entre uma declaragédo linguistica e uma representagdo visual, mesmo que a
analogia seja valida (GOMBRICH apud GOMBRICH e WHITE, 1971, p. 47-51).
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N3ao se tratava de discutir a validade do discurso histérico e de seus
enunciados, pois a histéria tem estabelecido um conjunto de regras, operacoes
- como praticas do historiador, processamento das fontes, procedimentos
de verificagdo - e controles que permitem aceitar seus enunciados e
textos como produtos “cientificos” (CHARTIER, 2007). O importante desses
trabalhos foi a reflexao frente ao uso de mecanismos retdricos na construgao
de representacdes (discursivas, neste caso) da realidade histérica e a
contraposicdo ao paradigma de associar verdade com fato e identificar a
ficcdo como o oposto da verdade, paradigma esse que havia se tornado uma

convencgdo académica no inicio do século XIX.

A criacao de realidades envolve a natureza ficcional, pois nossa percepgao
do real sempre é mediada pela interpretacdo e esta baseada na linguagem e
sua capacidade gerativa de sentido. O uso de ferramentas retéricas na criacdo e
representacao de documentos (visuais e escritos) ndo significa que os elementos
ilustrados nos discursos percam sua validade empirica; na verdade, seu uso diz
mais sobre a construcdo da realidade e os modos de representa-la. Chartier

lembra de seu colega Carlo Ginzburg falando sobre o tema:

Carlo Ginzburg lembrou varias vezes que, na posteridade da retérica
aristotélica, prova e retdrica ndo sdao antinOmicas, mas, antes, estdo
indissociavelmente ligadas [...] Reconhecer as dimensdes retdrica ou
narrativa da escritura da histéria ndo implica, de modo algum, negar-lhe
sua condigdo de conhecimento verdadeiro, construido a partir de provas
e de controles (CHARTIER, 2007, p.13).

Porém, nao sé os textos histdéricos fazem uso da retdrica para
representar a realidade. A imagem também utiliza os mesmos mecanismos
para comunicar de forma efetiva seu conteldo e forma. A partir da publicacao
do artigo fundador de Roland Barthes (Rhétorique de l'image, de 1964), a
retérica da imagem constitui-se como um campo de pesquisa autbnomo. A

retorica é, sem duvida, uma disciplina antiga que, desde seu nascimento na
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Grécia classica, permeou toda a estrutura da cultura ocidental. Sua definicao
inicial a considerava uma “arte”, no sentido etimoldgico de “técnica” de falar
em publico com o objetivo de convencer, persuadir o auditério. Sua pratica,
falar bem e, depois, escrever bem, partia de um critério de eficacia discursiva
e ndao de uma valoracao moral, sendo o verossimil e ndo s6 o verdadeiro a

preocupacao de seus estudos (JOLY, 2009, p. 77).

No entanto, a concepcao sobre a retérica tem mudado radicalmente no
percurso dos séculos: desde a ideia de que esta representava uma simples
manipulacdo linguistica, uma ferramenta discursiva que se alimentava de
artificios de diferente natureza com o objetivo de convencer sem que importasse
o uso de argumentos baseados em principios e valores atrelados a um raciocinio
critico; até a reivindicagdo da retdrica como “ciéncia e arte que tao logicamente
opera na heuristica e na hermenéutica dos dados que faz intervir no discurso,
como psicoldgica e eficazmente se cumpre no resultante efeito de convicgao e

mobilizagao para a agao” (ALEXANDRE JR, 2005, p. 9).

E sé no inicio do século XX que se inicia uma reavaliagdo da retdrica e que
se manifesta o0 momento definitivo na construcdao da chamada “nova retérica”.
O formalismo russo e a linguistica moderna nascente dos anos 1910-1920,
com os circulos literarios de Moscou e de Sdo Petersburgo como referentes,
iniciam o estudo da lingua poética que iria renovar a teoria literdria em base de
considera-la uma soma de procedimentos. Nesse contexto, a retérica passa a ser
considerada como fundamento da teoria literaria e, depois, de modo mais geral,
da arte (JOLY, 2009, p. 81). Manuel Alexandre Junior resume de forma simples
e contundente: “no transito da antiga para a nova retorica, ela naturalmente
transformou-se de arte da comunicagao persuasiva em ciéncia hermenéutica da

interpretacdao” (ALEXANDRE JR, 2005, p. 10).

Nos anos 1960, depois do inicio da renovacdo da teoria literaria, com o
crescente interesse da Francga pelo formalismo russo, o auge do estruturalismo

e os “empréstimos” de algumas ciéncias humanas (etnologia, psicanalise) aos
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estudos linguisticos, Barthes apresenta sua reflexdo sobre os funcionamentos
da imagem em termos retéricos. O autor toma o termo “retdrica” sob duas
acepgoes: como modo de persuasao e argumentacgao (inventio) e em termos de
figuras estilisticas (elocutio). Na primeira acepcao, ele reconhece na imagem a
“especificidade da conotacdo: uma retoérica da conotacgao, isto é, a faculdade de
provocar uma significagdo segunda a partir de uma significacdao primeira, de um

signo pleno” (JOLY, 2009, p. 82).

Formaliza-se a leitura “simbdlica” da imagem, na qual a imagem busca
sempre dizer algo diferente (conotagdao) do que representa no primeiro grau
de significacao. Depois desta conceitualizacao, comecga-se a refletir sobre a
retdrica conotativa de qualquer linguagem, deixando claro que aquela retérica
da conotagdo “revela nao tanto a qualidade de imagem da mensagem quanto

sua capacidade de signo” (JOLY, 2009, p.84).

Essa capacidade e entendimento da autonomia da imagem em relacao
aos mecanismos de producdo de sentido linguisticos foi recentemente o objetivo
do trabalho desenvolvido pelo Groupe m (2010), cujo objetivo era criar uma
retdorica geral que pudesse ser aplicada tanto a imagens como a textos ou
relatos. Fundamentado nas teorias semioticas de Charles S. Peirce e Greimas,
estes consideram a imagem visual como um sistema de significagdes enquanto
uma organizagao interna autonoma. Distinguindo o signo plastico do signo
iconico, o trabalho deste grupo, especialmente no livro Traité du signe visuel
(1992), visava construir uma gramatica visual independente do corpus escolhido
e um modelo de andlise com independéncia prépria dos postulados linguisticos

(GROUPE m, 2010, p.231).

Com base nas consideracdbes de Barthes e do Groupe m, podemos
afirmar que a imagem é um discurso retérico autbnomo que consegue construir
significados e produzir sentido através do uso de figuras, tropos e ferramentas
que anteriormente eram unicamente valorizadas e reconhecidas no texto

linguistico. A partir dessa retoricidade da linguagem visual, podemos considerar
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qgue a fotografia se vale dessas possibilidades retéricas na construcdao de seus
objetivos (documentar, representar, construir etc.), tal como o faz o discurso

historico para relatar os “fatos” passados da realidade.

Mesmo a fotografia tendo uma relagdo indicial e iconica com seus
referentes, sua construcdo (interpretacao da realidade) é mediada por meio
do uso da linguagem e das ferramentas retdricas que permitem ao fotégrafo
expor seus desejos e objetivos. Lembrando que “olhar (uma fotografia) nao
como um reflexo do mundo “real”, mas como uma interpretacao desse mundo”
(CLARKE, 1997, p. 33), podemos dizer que Wall se vale do uso da “retoricidade”
da linguagem em diferentes momentos: na concepgao da fotografia, pois ao nao
fixar a imagem no momento que a cena esta se desenvolvendo com o objetivo
de recria-la, Wall valoriza a interpretacao (resultado do processo semiotico de
pensamento), em detrimento da representacao; e quando se faz uso da retérica
da imagem na forma de expor os trabalhos, ja que o formato de caixa de luz

pode ser considerado uma hipérbole do padrdo de molduras fotograficas e das

tensdes sociais que sao manifestas ou esquecidas nas suas fotografias.

Finalmente, considerando que o ato fotografico € um processo tanto de
producao como de criacao (por parte do fotdgrafo e levando em conta seus
filtros e referentes culturais, sociais e técnicos), a obra de Jeff Wall pdoe de
manifesto a ambiguidade da denominada fotografia “construida”, ja que suas
fotografias funcionam como uma testemunha da realidade capturada como uma
manifestacao criativa e estética da visao do autor sobre os diferentes assuntos
representados, resultando em uma reflexdo do processo de construcao da

representacao gerada pelo médio fotografico (KOSSQY, 2002, p. 4).



RU M.Res ARTIGOS

edicdo 11 | ano 6 | numero 1 | janeiro-junho 2012

Referéncias

ALEXANDRE JR, M. “Prefacio”. In: ARISTOTELES. Retdrica. S&o Paulo: Imprensa
Nacional, 2005.

BARTHES R. A Barthes Reader. New York: Hill and Wang, 1996.

. Rethoric of the image. In: EVANS, J. & HALL, S. Visual culture: the reader.
London: Sage Publications. 2002.

BIONDI, A. “Imagens do cotidiano ou o real construido? O jogo do real e do ficcional na

narrativa fotografica de Jeff Wall”. Revista Logos, ano 17, n. 1, 2010.
BURGIN, V. “Photography, fantasy, fiction”. Screen Magazine, edicdo 1, v. 21, 1980.
CHARTIER. R. A histéria ou a leitura do tempo. Belo Horizonte: Auténtica. 2007.

CHEVRIER, J & LINGWOOD, J. Otra objetividad. In: RIBALTA, J. (Org.). Efecto real:

debates posmodernos sobre fotografia. Barcelona: Editorial Gustavo Gili, 2004.
CLARKE, G. The photograph. Oxford: Oxford University Press, 1997.

COLEMAN, A. D. El método dirigido. Notas para una definicion. In: RIBALTA, J. (Org.).
Efecto real: debates posmodernos sobre fotografia. Barcelona: Editorial Gustavo Gili,

2004.
COTTON, C. A fotografia como arte contemporidnea. Sao Paulo: Martins Fontes, 2010.
DUBOIS. P. O ato fotografico e outros ensaios. Sao Paulo: Papirus, 2008.

ESTEP, J. “Picture making meaning: an interview with Jeff Wall”. Bridge Online, v. 2, n.

1, 2003.
EVANS, J. & HALL, S. Visual culture: the reader. London: SAGE Publications. 2002.

EXPOSITO, A. M. “El tiempo suspendido. Fotografia y narracién”. Revista Studium, n.
16, 2004.



R M.R O papel da ficcdao na construcao da imagem
U EN

Nicolas Llano

FOGLE, D. The last picture show: artists using photography 1960-1982. Minnesota:
Walker Art Center Catalogue, 2004.

FRIED, M. Jeff Wall, Wittgenstein, and the Everyday. Chicago: University of Chicago,
2007.

GOMBRICH, E & WHITE, H. “Interview: Ernst Gombrich”. Diacritics, v. 1, 1971.

GROUPE m. Tratado del signo visual. Madrid: Catedra, 2010.

KOSSOY, B. Realidades e ficgbes na trama fotogréfica. Sao Paulo: Atelié Editoral. 2002.

JOLY, M. Introducdo a analise da imagem. Sao Paulo: Edigcbes 70, 2009.

PESSOA, F. Quando fui outro. Rio de Janeiro: Objetiva, 2006.

RIBALTA, J. (Org.). Efecto real: debates posmodernos sobre fotografia. Barcelona:

Editorial Gustavo Gili, 2004.

SAINT-EXUPERY, A. O pequeno principe. Sdo Paulo: Brochura, 2006.

WALL, 1. Jeff Wall. London: Phaidon, 2010.

WHITE, H. Tropics of discourse. Baltimore: The Johns Hopkins University Press, 1985.

REVISTA ZUM. Revista de Fotografia. Sao Paulo: Instituto Moreira Salles, n. 1, out.
2011.



