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Apresentamos, aqui, como sao realizadas a caracterizagdo e a construgao
do valor das praticas culturais de grupos considerados periféricos no
projeto Central da periferia. Percebemos que a caracterizacao das
praticas culturais apresentadas revela elementos como o enraizamento
no cotidiano, a forte ligacdao com a comunidade local, o surgimento de
um sistema alternativo de circulagao de suas produgdes, seu potencial
expressivo e a presenca das tecnologias midiaticas no cerne da cadeia
produtiva. Associado a isso, os argumentos que alicergam o valor cultural
de tais praticas assentam-se, principalmente, sobre as potencialidades
gue essas praticas tém de alterarem as condicbes materiais de vida, os

padrbes de acao e de serem dotadas de potencial expressivo.

Praticasculturais, projeto Centralda periferia, processoscontemporaneos

de valorizagao cultural.

This article presents how the characterization and the construction of
cultural practices value are performed in peripheral groups within the project
Central da periferia. In this transmission, the practices’ characterization
focuses on elements such as everyday life, the connections with the local
community, the emergence of alternative circulation system, the potential
for expression and the presence of media technologies at the core of the
production chain. The construction of such practices’ value is founded on the
understanding that they are able to change their material life conditions in
these environments, as much as instigate the development of new models

for action and promote different perspectives on social conditions.

Cultural practices, project Central da periferia, contemporary processes

of cultural value.
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Quando ligamos a TV e nos deparamos com a apresentacao de um show,
supomos se tratar da apresentacao especial de algum artista célebre, de um novo
reality show ou programa de calouros recém-inaugurado e de sucesso escandaloso.
Pode ser, ainda, algum evento musical de projecao nacional - quica mundial - que
vem recebendo toda a atencdo da midia. H& pouco tempo atrds, tivemos um tipo
de show diferente na telinha: os shows do Central da periferia. Neles, juntamente
com as emissoes do Minha periferia, transmitidas no Fantastico, o objetivo ndo era,
precisamente, apresentar determinado artista. Antes, pretendia-se defender uma
perspectiva: a de que as praticas culturais emergentes em regides consideradas

periféricas tinham sucesso e alcancavam grandes publicos.

Neste artigo, buscamos entao compreender como, nessas emissoes, foram
construidas caracterizacdes e valorizagbes das praticas culturais apresentadas
e, de que maneira, foram apresentados argumentos que tentavam sustentar o

valor cultural de tais praticas.

Central da periferia e a valorizacao das praticas culturais “periféricas”

Tdo logo Regina Casé aparece em cena, ela ja anuncia que o projeto
televisivo Central da periferia, apresentado por ela em 2006 e transmitido pela
Rede Globo, tem como objetivo “ampliar a voz de toda essa gente e também
para discutir o qué que é centro e o qué que é periferia. Chegou a hora de
saber quem é que ta dentro e quem é que ta fora!” (REGINA CASE, 222" Minha

periferia: Regina Casé mostra a cultura da periferia, 2006).

Esse projeto se desenvolveu através de dois tipos de emissfes: uma série
de entrevistas, intitulada Minha periferia, que enfocava a vida cotidiana nas
regides visitadas, além da presenca de artistas locais, das fases de construcdo
das producgoes e da participacao de moradores e ONGs nesse desenvolvimento
cultural; e os shows Central da periferia, exibidos mensalmente, aos sébados, apds
o Caldeirdo do Huck e instalados nas regides visitadas, trazendo ao palco alguns
artistas para apresentarem suas producdes. Nelas, visava-se mostrar que 0s

moradores das regides “periféricas” ndo dependiam de seus respectivos “centro”
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para “produzirem cultura” e, mais do que isso, afirmavam sua independéncia

para valorizar culturalmente suas préprias producgoes.

O Central da periferia parte do pressuposto de que as producOes
culturais emergentes nas regides consideradas “periféricas” sdo bem sucedidas
na construcdao do sucesso dos seus artistas e géneros expressivos, a revelia
da grande midia. Argumenta-se que o estado atual de circulacdo de bens e
produtos permite que as “periferias” prescindam dos seus respectivos “centros”

guando o assunto é cultura.

Todavia, essa perspectiva nao atravessa a emissao e as interagdoes que,
ali, encontra lugar imune a questionamentos. Nas interacdes estabelecidas entre
a apresentadora e seus entrevistados fica latente a existéncia de um embate
entre as instancias de atribuicdo de valor e de sucesso dos artistas com suas
respectivas praticas. Nessas interacdes, sao problematizadas a emergéncia de
formas alternativas de circulagcdo das producgdes culturais, a diversificacao das
instancias de atribuicdo de valor e, sobretudo, a demanda por parte dos artistas
e dos publicos de uma revisao dos critérios de valorizacdo. Seu mote seria
a compreensao dessas praticas em sua singularidade, com vistas a alcancgar
um nivel intersubjetivo de revalorizagcdo do lugar das praticas culturais e, por

conseguinte, de seus grupos de pares.

Nao foram raras as vezes em que artistas entrevistados acusavam
a grande midia de relega-los a segundo plano. Pontuavam a “invisibilidade”
mididtica das regides norte e nordeste do pais e afirmavam que a circulacdo
de suas producgdes se dava por meios alternativos, como a distribuicao por
camel6s, em radios piratas, por DJs em shows e pela internet?. Por outro lado,

a maioria desses artistas revelava o sonho de chegar a grande midia, de firmar

2 Conforme o didlogo abaixo: “Chimbinha: as gravadoras esqueceram do artista do norte e do nordeste. N6s mesmos
comecamos a investir na gente. Entdo eu, nds, juntamos o nosso dinheirinho e mandamos buscar mil cépias de CD
desse primeiro disco nosso, que se transformou em 500 mil cépias no primeiro disco./ Regina Casé: a grande novidade
que aconteceu, ndo importa o nome da musica paraense, é que ela foi produzida na periferia, criou uma indUstria
paralela sem depender do centro, das grandes gravadoras, de midia nacional.../ Chimbinha: porque, além do Calypso,
ja estourou varios artistas assim. Eu aconselho para quem quiser fazer sucesso, para quem quiser trabalhar, gravar,

que ndo espere por ninguém” (CHIMBINHA E REGINA CASE, 24'12", show em Belém, 2006).
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contrato com uma gravadora e de ser reconhecido nacionalmente. Muito embora
sejam destacados casos de artistas que sao famosos nacionalmente a despeito
de ndo terem chegado a grande midia, como acontece com Mc Leozinho3, a
apresentadora nao hesita em afirmar que a consagragao do sucesso vem com a

visibilidade midiatica, citando, como exemplo maior, a banda Calypso®.

Alids, a atuacdo da apresentadora é salutar na configuracdo do papel da
emissao. Nela, Regina Casé exerce o papel de organizadora do cenario de insercao
das praticas, caracterizando-as e dispondo-as em categorias - majoritariamente
operando insercdes em géneros musicais -, além de apontar elementos que

podem contribuir para a valorizagao dessas praticas.

Associado a ideia de que a midia participa dos processos de configuragao
e categorizacdo dos fendmenos sociais, o projeto Central da periferia se
justifica como um espaco privilegiado para dar visibilidade as praticas culturais
“periféricas”. Ali, sao feitas verdadeiras descricdes das produgdes apresentadas,
de seus respectivos artistas e do contexto de onde emergem. Realiza-se, com
isso, um processo de valorizacdo. Afinal, “dentro das praticas assim selecionadas
e agrupadas ha habitualmente uma delimitacao a mais, por valor ou presumido
valor” (WILLIAMS, 2000, p.124). Vejamos, pois, como tais praticas sdo

caracterizadas e quais argumentos sao tracados para sustentar seu valor.

Caracterizacao das praticas culturais: elementos comuns

Os dois formatos televisivos, cada um a sua maneira, trabalham
em prol da caracterizacdo das praticas locais. Dentro das limitacbes deste
trabalho, optamos por, ao invés de apresentarmos cada género musical em sua
singularidade, indicarmos aqui as recorréncias e as caracteristicas partilhadas

entre eles, que emergem pela fala dos artistas, do publico e da apresentadora.

3 O caso de Mc Leozinho é bastante interessante porque sua fama é atribuida a producdo, a musica Se ela danca, eu
dango, enquanto o proprio artista é considerado de sucesso “periférico” por ser mais reconhecido nas comunidades de

Niterdi.

4 Segundo a apresentadora, “hoje essa cultura periférica tomou conta de todos os centros desse pais com o grupo mais
popular do Brasil, a banda Calypso! (...) hoje em dia vocés [Chimbinha e Joelma] ndo sdo nem mais novidade na TV.

Eu assisto vocés, vocés aparecem na TV toda hora!” (REGINA CASE, 6'48", show em Belém, 2006).
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Além das implicacOes praticas de sintetizacdo, isso nos permite mostrar que as
praticas culturais trazidas a cena nas emissdes analisadas, a despeito de suas
particularidades, partilham um terreno comum, que as identifica e as insere
numa categoria diferenciada de producao cultural. Assim, podemos observar a
forca de seus elementos constituidores e extrair as linhas gerais que orientam

suas formas de produgao e acesso.

Talforma de analise é possivel porque ainscricao das praticas culturais locais
€ marcada por ocupacoes plurais do mesmo espago, onde convivem o moderno e
o tradicional, o erudito e o popular, além de multiplos géneros originando mesclas
gue constituem novas praticas, resultantes desse emaranhado de referéncias.
Enquanto producdo expressiva da insercdo e experiéncia dos sujeitos no mundo,
as producdes culturais dizem das disputas e convivéncias que sao articuladas no

tecido social para deslocar elementos e reconfigurar a dindmica social.

No entanto, essas disputas ndao emergem somente pelo embate resistente
e pela negacdo do dominante, mas também pela coexisténcia. Nela se trava
um jogo de assimilagdes e reapreensdes de produtos com finalidades de
ressignificacdo. Assim, a producdo cultural dos grupos populares ndo € aquilo que
se identifica isoladamente no tecido social, cuja forma e abrangéncia podem ser
facilmente mapeadas: ela atravessa o campo da cultura dominante, assimila-a

e a interpreta, e, ai, inscreve suas marcas.

A cultura articula conflitos e volta e meia legitima, desloca ou controla
a razao do mais forte. Ela se desenvolve no elemento das tensoes,
e muitas vezes de violéncias, a quem fornece equilibrios simbdlicos,
contratos de compatibilidade compromissos mais ou menos temporarios.
As taticas do consumo, engenhosidades do fraco para tirar partido do
forte, vao desembocar entdo em uma politizagao das praticas cotidianas
(CERTEAU, 2009, p.44).

Essas mudancas, que se processam no seio da cultura contemporénea e
encontram sua expressao em consumos, produtos e praticas furtivos e, talvez
ainda, irregulares e destituidos de periodicidade, tém sua importancia por

transitarem e inaugurarem caminhos nas trajetdrias cotidianas de consumo,
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apreensao e producao. Nesse jogo de embates e assimilagcdes surgem as
producdes enfocadas pela emissdo que, ao atravessarem os terrenos da
cultura, deixam suas marcas e incorporam as formas ali instaladas, gerando

novas formas expressivas.

Essas coexisténcias e compartilhamentos de caracteristicas se tornam
explicitas nos shows do Central da periferia, quando: em Sdo Paulo, sdo trazidas
ao palco referéncias do samba e do pagode, do hip-hop, do punk e do brega, além
da Orquestra sinfénica de Heliépolis e do grupo Danca comunidade; em Recife,
temos o hip-hop, o brega, o frevo, o frevo eletrénico, o maracatu e o maracatu
eletrénico; em Salvador, a swingueira, o arrocha baiano e o samba; e, por fim, em

Belém, mostra-se o brega, o tecnobrega, o cybertecnobrega e o cyber-ragga.

No decurso das apresentacdes, evidencia-se a proximidade entre os
géneros, de modo que as fronteiras e as raizes de uma e outra pratica parecem
fugidias mesmo para os artistas. Nesse panorama de coexisténcia de praticas,
Regina Casé busca, a todo custo, cartografar os tipos de relagdo entre os géneros
e seus artistas. Sugere haver um quadro de embates e hierarquias cruzadas
no interior e nas relagdes entre os géneros e seus expoentes. Exemplo disso
ocorre na entrevista com Zé Brown e Dedesso, quando ela questiona sobre os

“preconceitos” entre um género e outro:

Regina Casé: o pessoal do hip-hop ndo tem preconceito com o brega?
Fala sério?

Dedesso: acho que ndo, o brega pelo menos ndo tem com eles nao!
[risos]

[corte para fragmento da entrevista com Zé Brown]

Zé Brown: eu ja faco parte da cultura hip-hop, ja sou daquela geracdo
quando o funk comegou a predominar nos bairros de periferia, mas
nisso ja vinha essa coisa do brega, ja vinha rolando ja hd muito tempo
dentro das periferias, com Reginaldo Rossi, Evaldo Braga, Ari Martins,

entdo sempre o brega estava contido na nossa realidade (REGINA CASE,
DEDESSO E ZE BROWN, 8'48”, show em Recife, 2006).

Ao contrario do viés oferecido pela apresentadora de que ha embates e

rivalidades entre os praticantes, os artistas apontam para um cenario semelhante
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a formulacdo proposta por Glevarec (2005), para quem as praticas vivem hoje
num cenario de “heterogeneidade de ordens de legitimidade”. Em tal cenario,
observa-se um grande numero de praticas culturais que passam por processos de
avaliacdo internas ao seu género de insercao e, quando se trata de observa-las em
relacdo aos demais géneros e estilos, aponta-se para a coexisténcia e ndo para uma

sobreposigao entre elas [Coulangeon (2006), Glevarec (2006), Lahire (2006)].

Assim, a coexisténcia de praticas diversas num mesmo cenario aparece
associada a compreensdo recente de que os contatos e experiéncias culturais
tém se formado, cada vez mais, como praticas mais horizontalizadas. Nelas, os
individuos acedem a referenciais cruzados, ndo mais limitados pelos repertérios
de classe. Isso ndo significa, no entanto, que estdo abolidas as escalas de
valor. Ao contrario disso, mostram, justamente, que essas escalas sdo plurais e
obedecem a diferentes conformacdes em sua estrutura interna e na convivéncia

com outras praticas culturais.

Ao observar a dindamica de afetacdo entre as praticas e as relagdes de contato
cultural tipicas do quadro no qual se inscrevem praticas plurais, vemos emergir
“consumos cruzados”. Tais formas de contato, explica Certeau (2009), permitem
a emergéncia de apreensdes e mesclas inventivas e possuem uma dimensao

articuladora de novos elementos e contestadora das formas estabelecidas.

Além dessa partilha de elementos, notamos, ainda, duas caracteristicas
fortes dessas praticas: o enraizamento no cotidiano e a sua ligacdo com a
comunidade local. Essas caracteristicas aparecem traduzidas na constituicao
das praticas sob diversas formas: o enraizamento no cotidiano aparece pela
incorporacao de elementos locais, tanto ambientais quanto simbdlicos, no cerne
da producao — desde “apelidos” dados a comunidade de origem, citados nas
musicas de Claudinho, da antiga dupla Claudinho & Buchecha, até a adocao da
marca de um tipo de azeite de dendé, Trifun, no refrao de uma das composicoes
do grupo Guig Guetto, em Salvador. Somado a isso, elementos do cotidiano
aparecem também nas narrativas sobre as formas de vida, ganhando grande

poder expressivo das condigdes locais, como pontua uma das entrevistadas
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ao entender a musica Homem na estrada, do grupo Racionais, como bastante

descritiva das experiéncias vividas localmente.

Ja a ligacdo com a comunidade emerge por duas vias: pela participagao
dos moradores da regiao nas fases produtivas e na difusao das produgdes e pela
compreensao de que o artista € um “igual”>, que nutre lagos de pertencimento
e se identifica com seu publico. O primeiro caso se evidencia, por exemplo,
quando Michelle Melo, ao apresentar o backstage de seu show, mostra artistas
locais que sustentando grande parte da sua performance no palco. Ela conta com
o trabalho dos sapateiros Serafim e Jaime, que |lhe confeccionam botas; com o
estilista e costureiro Cassiano, quem define os figurinos; e com Janaina Megahair,
cabeleireira responsavel pelos cabelos longos da artista e das dancarinas. Na
entrevista, eles se mostram orgulhosos por fazerem parte da constituicao da
producdo da artista. Ja a relacao de “igualdade” aparece tensionada quando
Regina Casé conversa com Leandro Lehart sobre os comentarios de que o pagode
teria se tornado “musica de mauricinho” e atribui isso a ascensdo social do artista
e a sua mudanca para outra regido da cidade — insinuando que isso vinha sendo

tomado pelo publico como um distanciamento do seu grupo de origem.

Dessa relacao aproximada entre artista e comunidade local, vemos emergir
outras trés caracteristicas associadas a essas praticas culturais: a ascensao
social dos produtores, o sistema de circulagao alternativo de sua produgao e o

potencial expressivo das questdes locais.

No decorrer das entrevistas, galgar novas posicdes sociais aparece como
uma comprovagao do sucesso da produgao do artista, pois o retorno gerado pelo
engajamento cultural é, majoritariamente, mensurado pelos tipos de ganhos
gue ele alcanga. Assim, quando Regina Casé visita a casa de Leandro Lehart,
ela frisa que ele é muito trabalhador e que suas produgdes sdao um sucesso,

de modo que ele deveria mesmo “aproveitar” essa ascensao social, ainda que
5 Ser um “igual” é considerado um grande elogio, pois, como observou Zaluar, “a igualdade social que se manifesta,

ndo na ideia abstrata de que ‘somos todos iguais perante a lei’, mas no jeito de falar, de vestir, no respeito que mostra
pelos outros, &, portanto, um valor social. ‘Fulano é igual’ vem a ser um elogio dos maiores. A referéncia é tanto no
jeito de vestir e falar em que a pessoa ndo procura parecer melhor do que os outros, quanto no tratamento que da

aos outros sem procurar mandar, dominar ou afirmar superioridade” (ZALUAR, 1985, p.124).

I 137



R M.R ARTIGOS
U esS

nimero 16 | volume 8 | julho - dezembro 2014

ela seja criticada por alguns como capaz de distancia-lo de sua comunidade de
pertencimento. Alids, enriquecimento e melhora na qualidade de vida figura
como um beneficio esperado e legitimo aos artistas, de modo que é visto com
estranheza casos como o do cantor de brega Dedesso, que ndo conseguiu ainda

implementar “melhorias” em sua casa®.

O surgimento de um sistema alternativo de circulagao aparece no decorrer de
diversas emissOes e entrevistas. Na impossibilidade de alcangar as vias tradicionais
no inicio da carreira, a maioria dos artistas consolida sua posigao através de meios

alternativos e indiscriminados de distribuicao de suas producgodes.

Essa forma de difusao funciona da seguinte maneira: os artistas sao os
responsaveis pela composicdao das musicas, contratam estudios de gravacao
locais ou sintetizam suas producées em computadores domésticos - ou mesmo
fornecidos por ONGs, como € o caso dos jovens participantes da Eletrocooperativa,
de Salvador -, entdo repassam suas musicas para DJs, camel6s e radialistas
locais. Estes, por sua vez, passam a tocar essas composicdes nas radios locais,
em festas e bailes — com destaque, em Belém, para as festas de aparelhagem -,
a fornecer cdpias das musicas e a organizar coletaneas, em que sao misturadas
as musicas de diversos artistas num mesmo disco, criando uma forma cadtica de
organizacao das producdes em formato de MP3. Além disso, alguns artistas - g,
por vezes, seus publicos — disponibilizam suas producdes na internet, em sites

gratuitos de compartilhamento de arquivos.

Por conta dessa circulagaoirrestrita, os artistas passam a ser reconhecidos pelo
que produzem e acabam por serem convidados a se apresentar em bailes e shows,
recebendo ai o seu pagamento e o merecido reconhecimento pela sua producdo.
Esse esquema de distribuicdo ajuda a compreender como a economia do valor de
tais praticas vem se alterando: o sucesso do artista ndo pode ser mensurado pelo

numero de cdpias vendido, posto que ele é incomensuravel. Diferentemente disso,

6 Regina Casé aborda essa questdo com bastante insisténcia, perguntando se ele havia adquirido muitos eletrodomésticos
e, quando ele conta que sé comprou um ventilador, ela demonstra espanto e pergunta a ele como isso é possivel ja
que ele goza de tanto sucesso em Recife. O artista justifica, constrangido, que isso se deve ao fato dos shows serem

muito baratos para serem acessiveis ao publico (Central da periferia, show em Recife, 2006).
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o artista é considerado de sucesso pela quantidade de apresentacdes que realiza,
pelo reconhecimento do publico de suas producdes e respectivas coreografias,
pelo fato de ter transcendido sua regiao de origem, sendo conhecido em outras
“periferias” — e, ainda, noutros paises, como os rapazes do Batuque Usina, que se
apresentam, com frequéncia, a publicos europeus — e ser valorizado por artistas ja

consagrados em seu género e em géneros coexistentes.

Quanto ao potencial expressivo das questdes locais, ele aparece relacionado
tanto ao modo como as praticas emergem imbuidas de seu contexto de surgimento,
como revelam diferentes configuragdes e modos de se olhar para a realidade local.
Assim, musicas cuja tematica é o romantismo e relagdes interpessoais revelam o
carater corriqueiro das formas de vida locais; visadas mais criticas das questdes
econdmicas e sociais veiculam o ponto de vista dos moradores dessas regides e
expressam nao s6 o modo como eles vivenciam essas questdes como invertem o

guadro que trata a violéncia da perspectiva dos “de fora”.

Subjacente a essas caracteristicas — quais sejam, partilha dos elementos,
enraizamento no cotidiano, ligacdo com a comunidade local, ascensao social,
sistema de circulacao alternativo e potencial expressivo das questdes locais —,
emergem ainda elementos de fundo que fazem referéncia ao panorama cultural
no qual tais praticas se veem inscritas. Da mesma forma como as tecnologias
participam da sua veiculacao ao potencializar os esquemas de difusao das
producoes, elas alteram sua conformacao interior, pois ditam o ritmo da producao
e permitem mixagens e insercao de sons eletronicos - como relembra Nelsinho

Rodrigues, cantor de brega de Belém.

Além disso, ao pontuar a emergéncia de um sistema alternativo de circulacao,
fica latente a importancia em termos de visibilidade e valorizacdo cultural das midias
tradicionais, pois aparecer na grande midia e ter um contrato com uma gravadora
ainda sdo referéncias significativas na definicdo do nivel de sucesso do artista. Isso
€ 0 que demonstra Mc Leozinho ao afirmar que se da conta do seu sucesso com Se
ela danca eu danco quando Regina Casé sobe o morro para entrevista-lo ou quando

Dedesso conta que sonha em ter um contrato com uma gravadora.
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Somado a isso, elencar producdoes de diversos artistas, de diferentes
géneros, num mesmo CD, realizar shows dos mais diversos géneros musicais
num mesmo espaco e partilhar suas referéncias acaba por reafirmar o contexto
de coexisténcia e mescla, no qual sdo partilhados publicos, referéncias e
elementos tipicos. Ai emergem produgdes, como as musicas da banda Calypso,
brega, tecnologias eletronicas e digitais e o carimbd’; o brega recifense, que
usa elementos do hip-hop em suas vestimentas ou mesmo o rap de Rappin
Hood, que se faz conjugado com o conhecimento que o artista tem do samba.
Dessa série de caracteristicas comuns as praticas artisticas, ja podemos entrever
alguns elementos que interferem e dizem dos processos de construgdao do seu
valor, como, por exemplo, o alcance da midia, o reconhecimento do publico, a
geracao de renda e a pluralizagao discursiva. Vejamos, pois, no item seguinte,

como sdo alicercados os argumentos de valor tecidos na emissao.

Os argumentos que alicercam o valor das praticas

Associado a esse esforco de caracterizagao, desenvolve-se um processo de
avaliacdo e classificacdo das praticas. Essa avaliagcdo se da tanto a partir da analise
dos elementos que as compdem e das relagdes que elas estabelecem com as demais
praticas culturais, como das acdes e elementos que elas desencadeiam. Ou seja, uma
vez que elas se configuram no panorama cultural, elas engendram reposicionamentos

das demais praticas, bem como dos atores envolvidos na sua construcao.

Por conta disso, percebemos que as praticas tém seu valor “justificado”, as
vezes, — especialmente por Regina Casé — nessa capacidade de reorganizar os
elementos ambientais e alterar o curso das agdes das pessoas envolvidas. Assim,
a argumentacdo em favor dessas praticas culturais é feita, em geral, através da
apresentacdao das alteracdes que tais praticas seriam capazes de engendrar a
partir de seu surgimento nos ambientes em que se inscrevem. Duas delas sao
proclamadas por Regina Casé no inicio da emissao e vao alicercar a maior parte

dos desdobramentos argumentativos que povoam esse processo de valorizagao:

7 Carimbd é um tipo de danca tradicional da regido de Belém, de origem indigena.
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essas praticas culturais teriam o poder de melhorar as condigdes de vida de seus

praticantes e sao intensamente valorizadas em seu contexto de origem.

Do primeiro argumento, sobre as potencialidades de tais praticas em alterar
as condicOes de vida de seus praticantes, derivam as compreensdes de que elas
possuem determinadas funcionalidades que vao desde o progresso material até a
ideia de desenvolvimento simbdlico dos praticantes envolvidos. Esse argumento
aparece fortemente associado a atuacao de ONGs voltadas para projetos culturais.
Estima-se, no interior da emissao, que o engajamento nesses projetos contribui para a
ascensdo social, porque muitos deles visam a formacao profissional dos participantes.
Assim, amplia-se o leque de opgOes de inser¢cdo no mercado de trabalho, permitindo

a concorréncia a novos postos no mercado de trabalho cultural.

Associa-se a isso a ideia de que o envolvimento com atividades culturais
teria o poder de “afastar” jovens de situacdes de violéncia e criminalidade. Embora
os fundadores dos projetos sociais e os voluntarios participantes neguem-se a
adotar essa perspectiva, ela aparece, sutilmente, na fala de Regina Casé e, de
modo mais explicito, nas intervencdes de alguns entrevistados participantes. Tais
comentarios ddo énfase ao modo como o envolvimento com praticas culturais
teria alterado o comportamento social de alguns jovens. Opondo-se a posicdo da
apresentadora, muitos dos fundadores e os participantes de ONGs explicam que
a associacao a elas e a projetos culturais é importante por dois motivos: porque
auxiliaria no ingresso em novas posicdes no mercado de trabalho — gracas a
profissionalizagcao ali aprendida - e pelo desenvolvimento do autoconhecimento

e exploracdo dos potenciais expressivos através das praticas culturais.

Aaberturadenovas possibilidades no mercado de trabalho é muito relevante
nesse quadro ndao somente pelo ébvio impacto na ascensao social e da alteracdo
das condicdes materiais de vida, mas porque permitiria o atravessamento e

inscricao desses sujeitos em outros espagos da cidade.

Somada a essas perspectivas, Regina Casé reforca que tais praticas

devem ser reconhecidas em seu valor, porque possuem um publico amplo e
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difuso, que faria da “periferia” a “maioria”. Essa visdo vem associada ao ja
citado sistema alternativo de circulacao das produgbes emergentes que, por
sua vez, teria contribuido para o surgimento de um novo conceito de sucesso.
Ao olharmos para tais praticas e para o modo como operam 0s esquemas de
producao, difusdo e acesso, o sucesso dos artistas passa a ser mensurado pela
capacidade de ampliar publicos e se difundir entre as mais diversas regides
do pais. Na impossibilidade de mensurar essa difusdao pela tiragem de copias,
mensura-se o engajamento do publico nas apresentacdes, a quantidade de
shows, o reconhecimento da parte de outros artistas. Tais artistas, consagrados
ou iniciantes em seu género de insercao, ou mesmo aqueles de outros géneros
locais, notam e conferem valor aos géneros coexistentes. O sucesso do artista
e de suas producdes se faz, assim, pela sua operagao em instancias de valor
alternativas a midia ou as grandes produtoras e sua presenca se consolida pela

afetacdo exercida sobre seus publicos e seus pares.

Ja& a conjugacdao do ponto de vista da apresentadora com o de seus
entrevistados sobre a construcao dos argumentos que alicercam o valor das
praticas tem seu ponto nodal no potencial expressivo dessas produgdes. Afirma-
se, no decorrer das entrevistas, que o poder expressivo dessas praticas é
fundamental na constituicao de processos de autoconhecimento e conformacao
da sua realidade social. Este ponto é destacado por Guti Fraga, ao afirmar que a
experiéncia cultural contribui para um exercicio de compreensao de si e do outro.
Além disso, ao incorporar elementos ambientais e fatos cotidianos, pontuando
relacdes amorosas, amizades, brincadeiras e descrever as formas de vida locais,
acaba-se por ressaltar o carater corriqueiro e prosaico na vida cotidiana nesse
ambiente, oferecendo, com isso, um angulo alternativo as associacdes entre a

vida cotidiana local e a violéncia.

Destaca-se, também, que o contexto local marcado pela diversidade de praticas
e referéncias colabora para a realizacdo de atualizagbes dos géneros tradicionais,
mesclas inventivas de modos de fazer, que dao origem a tipos de producgao alternativos

e que contribuem para o resgate de elementos das culturais tradicionais.
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Os entrevistados revelam, ainda, que essas praticas sdo importantes porque
permitem mostrar sua proatividade, sua capacidade produtiva e, principalmente,
permitir que eles veiculem seus modos de ver a realidade social. Eles afirmam que
tal possibilidade, inaugurada pelas formas culturais, contribui para uma pluralizagao
de referéncias ampliada, pois tem como ponto de partida o viés de “dentro” e pode

trazer a tona novas formas de se olhar para esses sujeitos e suas formas de vida.

Assim, os argumentos em favor da valorizacdao de tais praticas nao se
encerram num debate sobre o gosto ou a constituicdo das formas culturais,
mas no engendramentos que elas sao capazes de estimular. Portanto, seu valor
se alicerca ndo somente nas praticas em si ou nas potencialidades econ6micas
dai derivadas, mas no poder de pluralizar referéncias e alterar formas de

compreensao intersubjetiva das relagdes e da realidade social.

Consideracoes finais

Podemos afirmar que, no interior das emissdes analisadas, a caraterizacao
das praticas vem como um movimento quase simultaneo a fase da argumentacao
do seu respectivo valor. Isso porque o processo de caracterizagao, ressaltando
a partilha e mescla de elementos, o enraizamento no cotidiano, a ligagdo com
a comunidade local, a ascensao social, o sistema de circulacao alternativo e o
potencial expressivo das questbes locais, se faz ja alicercado na compreensao
de que elas sao dotadas de singularidade e de relevancia no panorama cultural
brasileiro. Assim, sua descricdo ja participa do processo de inscricdo numa

categoria de valor cultural.

Mais especificamente, na tessitura de argumentos com vistas a construcao
do valor dessas praticas percebemos que ha certas dissonancias sobre o que
justifica a relevancia das praticas. Na perspectiva dos praticantes, o valor das
praticas vigora no seu potencial expressivo, na proximidade do acesso - revelando
grande sinergia entre os grupos envolvidos nas fases de producao e acesso -,
e nas funcionalidades que elas sao capazes de engendrar, especialmente na

abertura de novas formas de insergao e na possibilidade de geragao de renda.
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Do ponto de vista da apresentadora, o discurso do valor das praticas aparece
fortemente associado as novas possibilidades de insercao social, com énfase na
atuacao cultural no mercado de trabalho; a alteracdo nos padrdes de acdao dos
individuos engajados, perspectiva que supde que jovens envolvidos em projetos sociais
desenvolvem alternativas formas de insergcao na sociedade e de posicionamento nas

relagdes interpessoais; e ao valor expressivo contido nessas produgoes.

Essas duas construgdes argumentativas nos permitem extrair um elemento
chave para compreender o quadro no qual as emissdes inscrevem as praticas
culturais apresentadas: muito embora haja uma dimensdo econémica relacionada a
importancia dessas praticas — fortemente associada ao seu contexto de surgimento

e as necessidades de sobrevida de seus praticantes —, seu valor ndo se encerra ai.

Longe de circunscrever o valor das praticas culturais emergentes somente
enquanto capazes de alterar as condicdes materiais de vida - embora isso seja
pontuado -, reforca-se o potencial simbdlico e referencial contido nelas. Ejustamente
por conta dessas outras formas de conferir valor a tais praticas que se constrdéi toda

uma argumentacao relativa a suas caracteristicas, singularidades e potencialidades.

Dessa forma, a despeito de todas as limitagdes contidas nas emissdes
analisadas, elas sinalizam para um quadro social plural e dindmico e indicam a
existéncia de grande diversidade de praticas culturais, formas de vida e modos
de configuracdo das questdes sociais. Além disso, ao debater a insercdo social
desses grupos a partir de um viés cultural, questiona-se, incisivamente, os
esquemas de avaliacdo a que suas praticas culturais estdao sujeitas. Passa-se,
com isso, a abordar esse tema como fundamental para se analisar as formas
de presenca desses grupos no tecido social. Dessarte, reavaliar o lugar das
praticas revela a necessidade de se reconfigurar também o lugar social de seus
praticantes. Assim, abre-se espaco para novas conformacgodes discursivas sobre
o tema do valor cultural e suas reverberacdes no que tange as representagoes

sociais, situando-o entre as questdes pungentes de nossa época.
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