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EDITORIAL

Critica da cultura midiatica

RuMoRes, revista cientifica on-line dedicada aos estudos de comunicacgao,
linguagem e midias traz, no dossié de sua vigésima terceira edicdao, um debate
sobre a atualidade da critica de midia por meio da recuperacao de correntes tedricas
gue sustentaram historicamente o pensamento critico, da atualizacdo que hoje
consideramos necessaria e relevante de seus preceitos, da aplicacao de critérios
para a anadlise de producbes mididticas atuais e do reforco de um campo de estudo
para a critica de midia em ambito académico. A poténcia presente da critica funda
o dossié Critica de midia, organizado pela editora convidada Gislene Silva, da
Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC), incluindo trabalhos desenvolvidos
a partir do I Simpésio de Critica de Midia, realizado em 21 e 22 de setembro nessa
instituicdo e apresentados nesta edicdao no texto "Como criticam os que criticam”.

Podemos dizer que a critica, como forma de abordagem, esta também
presente em todo o corpo da edicdo, composto por artigos que tratam, inicialmente,
de analises filmicas marcadas pela imbricacdo entre o social e a cultura das midias.
Em “A midiatizagcdo da cultura e a personagem do agente secreto James Bond
no cinema”, Gelson Santana e Bernadette Lyra percorrem transformacdes na
personagem cinematografica de James Bond, especialmente pensando a incidéncia
de sua midiatizacdo, o que envolve também uma evolucdo politica e audiovisual.
Sandra Fischer e Aline Vaz buscam a morada de uma memoria pos-ditatorial nos
filmes O pantano (La ciénaga, Lucrecia Martel, 2001) e Leonera (Pablo Trapero,
2008) em “0O lugar da morada no cinema de Lucrecia Martel e de Pablo Trapero:
paisagens anestésicas ou espacos estésicos?”, particularmente empenhando a

instituicdo familiar em paisagens anestésicas ou espagos estésicos.
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As fronteiras entre o campo das midias e o das artes sdao desafiadas
a partir de recuperacgdes tedricas densas e especificas. Marcelo Garson, em
“Bourdieu e as cenas musicais: limites e barreiras”, trata especialmente dos
conceitos de campo, habitus, capital cultural e social para compreender recentes
produgoes hibridas. Margarida Maria Adamatti busca, pela obra de André Bazin,
impurezas na histéria do cinema em “André Bazin e a intermidialidade: por uma
historicidade impura do cinema”, considerando especialmente os debates sobre
autoria e dominio do especifico.

A edicao termina com reflexdes sobre o lugar do outro, considerando
coberturas jornalisticas e o olhar fotografico. “Vozes e silenciamento em Veja
e Epoca: o uso politico das fontes na cobertura da Copa do Mundo em um ano
eleitoral”, de Juliano Vasconcelos Tavares e Teresinha Carvalho Cruz Pires, trata
do uso politico das falas de entrevistados e as implicaces disso para a formacao
da opiniao publica. As narrativas de alteridade sao colocadas por José Augusto
Mendes Lobato nas fronteiras entre ficcao e reportagem em “A narragao de
alteridade na ficgao e na grande reportagem: apontamentos sobre os modos de
representacao do outro na televisao brasileira”, examinando quatro telenovelas
e 16 edicdes do programa jornalistico Globo Repdrter. Por fim, num salto das
memorias pods-ditatoriais, o dominio do familiar nos retorna em “Foto-ostentacao:
um novo paradigma fotografico?”, de Michel de Oliveira, que investiga os usos
da fotografia nas redes sociais buscando uma conceituacdao para um regime de
exposicao do cotidiano e registros domésticos.

Em tempos de grave crise politica no pais, esperamos que as reflexdes
propostas possam suscitar debates produtivos sobre a realidade e formas
possiveis de intervencdo a partir do lugar em que nos encontramos. Que o espaco
académico e universitario contribua para a consolidagdo de posicionamentos
criticos e engajados na transformacao social e na construcdo de uma sociedade

cada vez mais democratica e participativa. Boas leituras!

Rosana Soares
Andrea Limberto

junho 2018
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APRESENTACAO

Como criticam os que criticam?

Para pensar a critica de midia, ha incontaveis perguntas na busca de
respostas que deem conta da complexidade e necessidade dessa tarefa. Pode-
se perguntar sobre as naturezas da critica de midia, os lugares nos quais se
encontra, quais sujeitos a praticam, que diferencas ha entre analise e critica de
midia, quais sdo as perspectivas tedricas que a orientam. A partir da variedade
de indagacgbes abrem-se as possibilidades, igualmente diversas, de se estudar
a critica de midia em diferentes instancias ou modalidades: a) na percepgao
de parametros, do “como fazer para criticar”, observando a operacionalizacao
do oficio do critico e, quando no campo do jornalismo, prestando atencao as
implicacOes éticas e estéticas da cobertura dos acontecimentos noticiados; b) no
estudo das criticas de midia que circulam pela prépria midia, feitas por aqueles
especialistas reconhecidos como criticos, ou seja, que possuem saberes que o
publico ndo domina; c) na critica de midia como género textual, praticado pelos
especialistas a partir de determinadas convencdes reconhecidas pelo publico,
possibilitando a circulacdo em espacos ja institucionalizados, como jornais,
revistas, blogs, entre outros; d) nas experiéncias metacriticas, em termos de
conteudo e forma, das inovacOes estéticas e estilisticas veiculadas na propria
midia - que, ao propor um novo formato ou género, empreendem uma critica
aquilo estabelecido como padrdo, realizando-a ndo como uma analise sobre a
midia, mas no proprio fazer mididtico; e€) nos modos de leitura e perfis do publico
de critica de midia; f) nas interagdes sociais de critica, nas quais receptores
criticam de maneira dispersa e informal materiais veiculados nas midias, nao

apenas questionando fundamentos de sua produgao mas, principalmente,
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marcando lutas identitarias e disputas por hegemonia e reconhecimento;
g) no estudo das “teorias da critica”, teorizando sobre os modos de “como
criticam os que criticam” e de “como fazer para criticar”; e h) na critica de
midia noticiosa como recurso didatico-pedagdgico para ensino e formacdo de
profissionais, como jornalistas, e o trabalho de formacao de leitores criticos de
produtos midiaticos.

Em pequeno simpdsio promovido pelo grupo de pesquisa Critica de Midia
e Praticas Culturais em setembro de 2017 na Universidade Federal de Santa
Catarina (UFSC), alguns pesquisadores da area da comunicacao se dedicaram a
discutir questdes em torno da seguinte pergunta: como criticam os que criticam?
Dessa atividade resultaram textos, agora publicados como artigos no dossié.
As disposicOoes de pesquisadoras e pesquisadores se complementavam pelo
esforco de discutir diferentes perspectivas tedricas de critica, pensar a critica
de instituicdes e processos midiaticos de modo mais geral, fazer o exercicio
de critica de objetos midiaticos particulares - com destaque para os do campo
do jornalismo - e debater objetos midiaticos que se mostram criticos em si
mesmos. Para além de possiveis respostas sobre os modos de se fazer a critica
de midia, esses estudos trazem novas perguntas e problemas.

O dossié comeca buscando desdobramentos tedricos abertos e atuais
para a abordagem critica. Em “Transformacdes e atualidade da teoria critica”,
Vera Veiga Franca — da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG) - avalia o
comprometimento da midia com o interesse coletivo e a justica social, recuperando
importantes matrizes da teoria critica e seus desdobramentos para os estudos
da comunicacdo. José Luiz Aidar Prado - da Pontificia Universidade Catdlica de
Sdo Paulo (PUC-SP) - examina, em “Critica de midia em perspectiva aberta”,
o tema da polarizacdo p6s-2013 no Brasil com base na questdao dos afetos,
situando a critica a partir de distintas correntes tedricas. Em seu artigo, Rogério
Christofoletti (UFSC) preocupa-se com a ética jornalistica e a critica de midia
em “Padrdes de manipulacdo no jornalismo brasileiro: fake news e a critica de

Perseu Abramo 30 anos depois”, sugerindo alguns avangos nas proposicoes do
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autor, especialmente em face dos fendmenos da pds-verdade e das chamadas
fake news. Em “Acontecimento e problemas publicos: elementos para uma critica
de cobertura jornalistica”, Terezinha Silva (UFSC) analisa a cobertura que as
revistas Veja e CartaCapital realizaram da delacao de executivos da Odebrecht
na operacao Lava Jato, fazendo a critica da cobertura jornalistica na percepcao
do acontecimento.

A recuperacao de dados advindos da publicacao de conteudo jornalistico
em meios digitais enseja uma critica de midia extensiva e ampliada. Em “Analise
critica da cobertura da previsdao do tempo em portais especializados”, Maria
Luisa Sanchez Calero (Universidad Complutense de Madrid) investiga tendéncias
e posicionamentos da informacao meteoroldégica em portais especializados.
Em “Etnografia como abordagem tedrico-metodoldgica em estudos de critica de
midia”, Livia de Souza Vieira (UFSC) propde a utilizacdo da etnografia baseada
na teoria ator-rede, de Bruno Latour, para os estudos de newsmaking.

Pensando a critica de maneira estendida, nas abordagens possiveis entre
a tomada artistica e ficcional de diferentes narrativas, Thiago Venanzoni - da
Universidade de Sao Paulo (USP) - analisa, em “Modos de narrar, formas de
descrever: processos de (trans)cricdo de um corpo”, trés obras audiovisuais,
recuperando descricdes e narracdes sobre corpos em disputa no campo politico
e suas formas de sociabilidade. Finalmente, em “Critica de midia a partir de
experiéncias em web arte”, Andrea Limberto recupera experiéncias da internet
como ponto de partida para uma investigagcao sobre como o trabalho com
recursos digitais tem informado criticamente os circuitos de produgao midiatica
adotando, como estudo de caso, os trabalhos de Lucas Bambozzi e Fabio Fon.

Fechando o dossié, trazemos os principais tépicos da comunicacdo feita
no evento pelo critico de cinema e tradutor José Geraldo Couto, que, a partir da
ideia de “Critica do juizo, juizo da critica”, discutiu questdes como a relevancia
da critica, a dimensao criativa e especializada da tarefa do critico, as pressoes
do mercado, a proliferacdo de espacos novos de critica na internet e a politica

tratada em aspectos cinematograficos.
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Temos, entdo, no dossié desta edicdo tanto exercicios de critica, naqueles
trabalhos que tratam de objetos/praticas midiaticas, e de metacritica, nos textos
em perspectiva tedrica e reflexiva. Eles se dispdem, cada um a sua maneira,
a observar objetos concretos/empiricos (produtos, processos e discursos)
efetivamente em circulacdo nas midias, estudar algumas condicdes de producao e
problematizar a finalidade politica da critica. Juntos, assumem a responsabilidade

e a urgéncia de tomar a critica de midia como uma tarefa académica.

Gislene Silva
Universidade Federal de Santa Catarina

junho 2018
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Transformacoes e atualidade da teoria critica?
Changes and actuality of the critical theory

Vera Veiga Franga?

1 Uma primeira versdo deste trabalho foi apresentada no I Simpdsio de Critica de Midia: Como Criticam os que Criticam,
realizado em 21 e 22 de setembro de 2017 na Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC).

2 Professora do Programa de Pés-Graduagdo em Comunicagdo da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG).
Fundadora e pesquisadora do Grupo de Pesquisa em Imagem e Sociabilidade (Gris) da Faculdade de Filosofia e
Ciéncias Humanas (Fafich) da UFMG. E-mail: veravfranca@yahoo.com.br.
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Transformacoes e atualidade da teoria critica

Vera Veiga Franga

Este artigo trata da critica de midia a partir de uma matriz tedrica mais
ampla, voltada para uma apreciacdo critica do papel e das funcoes
de diferentes midias, tendo como referéncia e horizonte uma pratica
comunicativa dirigida para o bem comum. Essa critica tem como
parametro a relacdo e o comprometimento da midia com o interesse
coletivo e a justica social. Essa matriz tedrica, conhecida como teoria
critica, cumpre importante papel, inclusive o de fomentar um bom
trabalho de critica de midia enquanto atividade especifica - critica
de produtos, programas e conteldos. A heranca da teoria critica é
retomada neste estudo por costuras e releituras, num movimento ciclico
de referéncias que dialogam e se modificam. O percurso da reflexao se
organiza em quatro topicos: breve discussdo sobre o que é a teoria
critica e suas duas importantes matrizes; critica e deslocamento dessas
matrizes; indicios de um terceiro momento (a retomada); e a influéncia
da teoria critica nos estudos da comunicagao.

Teoria critica, escola de Frankfurt, critica de midia, matrizes tedricas,
estudos da comunicacao.

This article approaches media criticism considering a broader theoretical
foundation, which is related to the critical appreciation of the roles and
functions of different media keeping in the horizon a communicative
practice concerned with the common good. The standard this criticism is
the relationship and responsibility of the media with the common good
and with social justice. Such theoretical framework, known as Critical
Theory, plays an important role in promoting good critical work in the
specifics of the activity - criticism over goods, programs and content.
The tradition of the Critical Theory is revised in this study through
approximations and revisiting of references in a cyclical movement
that creates dialogue and transformation. Our argument is organized
in four topics: a brief discussion on what is Critical Theory and its two
most important frameworks; the critique and shift of such frameworks;
signals of a third new moment (the revisiting); and the influence of the
Critical Theory in Communication studies.

Critical theory, Frankfurt school, media criticism, theoretical matrixes,
Communication studies.
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Neste artigo ndo estarei tratando da critica de midia enquanto atividade
especifica - critica de produtos, programas ou conteddos -, mas de uma matriz
tedrica mais ampla, voltada para a apreciagao critica do papel e das fungoes
cumpridas pelas diferentes midias, tendo como referéncia e horizonte uma
pratica comunicativa dirigida para o bem comum. Essa critica, portanto, ndo
tem como parametro a questdo da qualidade em estrito senso, mas a relacao
e o comprometimento da midia com o interesse coletivo e com a justica social.
Essa matriz tedrica é conhecida como teoria critica, e cumpre importante papel
inclusive para fomentar um bom trabalho de critica de midia.

Permitam-me iniciar esta reflexdao a partir de um relato em primeira pessoa:
a teoria critica esteve presente em diferentes momentos de minha trajetéria
académica, em cada um deles revestindo-se de diferentes leituras. Iniciei minha
formacdo (graduacdo e mestrado) na década de 1970, quando a teoria critica
estava na ordem do dia. Viviamos ainda os ecos de 1968; os protestos nos
Estados Unidos contra a guerra do Vietna se propagavam pelo mundo num apelo
pela paz e contra toda forma de imperialismo; na América Latina, movimentos
revolucionarios, motivados pelo exemplo da Revolugao Cubana, foram dizimados
pela implantacdo de ditaduras em diferentes paises.

O Brasil governado pelos militares viveu seu “milagre econémico” como
um milagre para poucos (esperando o crescimento do “bolo”). Sob as benesses
do governo, vem ao ar a Rede Globo de televisdo. Data também dessa época a
criacao dos cursos de comunicagao social (substituindo e incorporando os cursos de
Jornalismo, RelacGes Publicas e Publicidade), e a palavra de ordem era a formacao
de profissionais criticos. Desenvolve-se a chamada escola latino-americana da
comunicacao, tendo como eixo central a critica ao imperialismo cultural e a luta
pela democratizacdo da comunicacao. A pratica académica e a militancia politica se
misturavam. A base teodrica que fundamentava essas reflexdes e posicionamentos
era teoria critica; os conceitos de industria cultural, alienacao, massificacdo eram
as referéncias para criticar tanto o imperialismo cultural latino-americano como

as industrias culturais nacionais.
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Nas décadas seguintes, 1980 e 1990, ja como docente da Universidade
Federal de Minas Gerais (UFMG), vivemos novos cenarios e novas buscas conceituais.
Foi a época das Diretas Ja, da imensa comogao popular suscitada pela agonia
e morte de Tancredo Neves, das grandes greves de diferentes categorias de
trabalhadores, do surgimento de Luiz Inacio Lula da Silva e outras liderangas
sindicais e da criacao do Partido dos Trabalhadores (PT). Na sequéncia da Jovem
Guarda e da Tropicdlia, surgem ndao sé novas bandas de rock brasileiro, mas
também cantores como Reginaldo Rossi e Almir Rogério, com musicas chamadas
de “brega”, porém alcancando estrondoso sucesso, como “Fuscao preto”.

Como professora de teorias da comunicacao, senti a insuficiéncia da teoria
critica para explicar tanto os movimentos da sociedade e os fenbmenos de
massa como o grande sucesso de musicas de qualidade duvidosa; apontar a
massificacdo da audiéncia e considerar as pessoas como idiotas se revelava um
caminho facil e simplificador. Nesse momento, o pensamento dos tedricos de
Frankfurt, considerado monolitico e elitista, comega a receber critica de varios
estudiosos; outras matrizes, capazes de escapar dos determinismos e avaliar
melhor o papel do receptor, ocupam as reflexdes académicas. O debate em torno
da pés-modernidade domina os anos 1980, sucedido por teorias que enfatizam o
imaginario, a subjetividade e a particularidade dos sujeitos. O conceito de ideologia
perde forca e cede lugar aos debates sobre cultura e identidade.

Fazendo um grande salto, chegamos aos nossos dias e a situacdo vivida
hoje pelo Brasil. Assistimos a polarizagao das eleicdes de 2014, o impeachment
em 2015 e um cenario em que discursos de édio e intolerancia grassam nas redes
sociais. A midia hegemonica se mostrou vitoriosa em seu intento de vilanizar
Lula, Dilma Rousseff e o PT e sustentar o golpe impetrado pelos politicos e pelas
classes dominantes. O governo ilegitimo de Michel Temer consegue, em pouco
mais de um ano, revogar direitos sociais, ameacgar conquistas e colocar o pais a
venda - e a sociedade reage mais com descrenca do que com resisténcia. Isso
sem falar no resto do mundo, na vitdria de Donald Trump nos Estados Unidos,

no fortalecimento dos movimentos de direita na Europa, nos conflitos que se
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perenizam na Africa e Oriente Médio e na fragilidade dos milhdes de imigrantes
em busca de acolhida.

Que referéncias tedricas se mostram adequadas para analisar esse
cenario, levando em conta o papel da produgao/circulacao de informacgdes e
representacdes na constituicdo dos processos de formagdo de opinides, nas
dindmicas e posicionamentos tomados pelos diferentes grupos na sociedade?
A realidade pressiona as teorias existentes em busca de novas respostas, as
bases tedricas estdo voltadas para a singularidade dos sujeitos e as identidades
multiplas e a defesa do receptor critico também se mostram limitadas. Surgem
indicios de uma nova “virada” e da preméncia de um pensamento que leve em
conta as dinamicas estruturais e as relacdes de forca na sociedade.

Esse momento estimula o resgate da heranca da teoria critica. Naturalmente,
nao se trata de um resgate puro e simples, mas de costuras e releituras, num
movimento ciclico de referéncias que dialogam e se modificam.

Procurarei abordar essa retomada na reflexao que se segue em um percurso
organizado em quatro tdpicos: breve discussdo sobre o que é a teoria critica e suas
duas importantes matrizes; critica e deslocamento dessas matrizes; indicios de

um terceiro momento (a retomada); a teoria critica e os estudos da comunicacao.

A teoria critica - duas matrizes

A teoria critica remete (e se identifica com) diretamente ao pensamento da
escola de Frankfurt, sobretudo as reflexdes de Theodor Adorno e Max Horkheimer.
Devemos convir, no entanto, que ela € mais extensa do que essa escola, e
compreende diferentes contribuigdes voltadas para a denuncia e critica das relagdes
de dominagao predominantes na sociedade capitalista em suas diferentes fases.

Conforme J.-L. Laville (2015, p. 407, traducdo minha), “a Teoria Critica,
preconizada por Marx desde 1843, tem por objeto clarificar as lutas e aspiracoes em
andamento no mundo, a fim de preparar o advento de um projeto Emancipatoério”.

Nessa linha de entendimento, podemos dizer que a teoria critica, mais do

gue uma teoria especifica, € uma perspectiva paradigmatica, um conjunto de
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pardmetros que orientam/possibilitam a construcdo de diferentes teorias. E uma
perspectiva que ultrapassa um tratamento descritivo da realidade; ela nao tem
um estatuto metafisico, mas sdcio-ontoldgico, nos diz Boltanski (1990). De forma
sintética, entendemos que ela se caracteriza por trés pontos:

a. apoia-se num pano de fundo estrutural (numa “gramatica social”).

E uma abordagem histérica e contextualista;

b. pressupde a existéncia de relagdes sociais desiguais — de um projeto

de dominacdo. Seu operador analitico é a nocao de poder;

c. tem como horizonte uma perspectiva de emancipacdo - de justica

social.

Trata-se, portanto, de uma matriz tedrica que orienta uma analise da
sociedade em seus diferentes aspectos - e nao especificamente nas praticas
comunicacionais. No que tange a comunicagao, direciona analises que buscam
conjugar o tratamento de situacdes, praticas e produtos especificos, bem como o
funcionamento da midia de maneira geral, com visada mais ampla, que leva em
conta os trés aspectos apresentados anteriormente (a abordagem contextual, as
relagbes de poder e 0 compromisso com a emancipagao).

Varios autores e escolas podem se inscrever nessa rubrica de “teoria critica”.
Dentre eles, duas grandes matrizes se destacam?: como ja assinalado, a escola
de Frankfurt (1940-1950), radicada nos Estados Unidos; a sociologia critica de
Pierre Bourdieu na Franga (1960-1970)%.

Essas duas escolas foram referéncias tedricas fortes em meados do século
passado (até por volta da década de 1980). Em sua critica ao capitalismo, ambas
tém em comum a superagao do economicismo marxista; e promovem critica a
dominacdo capitalista com énfase no papel da cultura, que seria aviltada pela

ideologia e instrumentalizada para a manutencao da dominacgao.

3 Outra importante matriz (que, no entanto, ndo serd tratada neste artigo) é o pensamento de Antonio Gramsci, que
estimulou em grande medida o pensamento critico latino-americano nos anos 1970.

4 Nesta discussdo, tomo como referéncia central a obra organizada por Bruno Frére (2015b), Le tournant de la théorie
critique.
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O pensamento da escola de Frankfurt é relativamente familiar aos estudiosos
da comunicacdo, sobretudo a partir do conceito de industria cultural, que enfatiza
0 processo de mercantilizagdao da cultura, a alienagdao e a manipulagao dos
membros da sociedade, transformados em “massa”. Para Adorno e Horkheimer

(1990, p. 189-191),

As massas desmoralizadas pela vida sob a pressdo do sistema e que se
mostram civilizadas somente através dos comportamentos automaticos e
forcados, [...] devem ser disciplinadas pelo espetaculo da vida inexoravel
e pela contencdo exemplar das vitimas. A cultura sempre contribuiu para
domar os instintos revolucionarios bem como os costumes barbaros. A
cultura industrializada da algo mais. Ela ensina e infunde a condigdo em
que a vida desumana pode ser tolerada. [...]

Na industria cultural o individuo € ilusério ndo sé pela estandartizacdo das
técnicas de producdo. Ele sé é tolerado na medida em que sua identidade
sem reservas com o universal permanece fora de contestacgao.

Essa perspectiva é reforcada por Marcuse (1967, p. 31-32, grifos do autor),
que diz: “A producdo e a distribuicdo em massa reivindicam o individuo inteiro; [...]
os produtos doutrinam e manipulam: promovem uma falsa consciéncia que é imune
a sua falsidade. [...] Surge assim um padrdo de pensamento e comportamento
unidimensionais”, expressao acabada da castracao dos individuos promovida pela
sociedade capitalista avancada.

Na Franca, a escola critica teve em Bourdieu sua figura de proa. A reflexao
abrangente e vigorosa desse socidlogo, que abarca e incorpora varias tradigdoes
socioldgicas®, recebeu também uma forte inspiracao da escola de Frankfurt. Em
sua extensa obra, ele teoriza o processo de “reproducao”: a ideia de que os
dominados participam e reproduzem as condicdes da prépria dominagao, vivendo
uma violéncia simbdlica (mecanismo que promove a despossessao de um agente
social com a sua cumplicidade) e a incorporagao inconsciente de comportamentos

— 0 habitus.

5 Bourdieu foi tradutor e introdutor de Erving Goffman na Franga.



R
RUM eS Transformacoes e atualidade da teoria critica

Vera Veiga Franga

Bourdieu enxergava o senso comum (a doxa) como profundamente
ideoldgico, mantendo iludido (imerso numa falsa consciéncia) o cidadao comum.
Assim, apenas o sociélogo, por seus métodos cientificos de afastamento critico, teria

condigOes de “desvelar” os mecanismos que atuam na dominagao da sociedade.

O surgimento das “segundas” escolas

Por varios motivos, essas duas escolas foram bastante criticadas a partir dos
anos 1980. Inicialmente, por seu determinismo, pela crenga em uma dominagao
inexoravel, marcada pela onipresenca e onipoténcia do poder. O complemento
natural dessa visdao determinista era uma compreensdo redutora dos agentes
sociais, negando-lhes qualquer capacidade critica e de resisténcia, pela concepcao
de uma massa dominada. Também foram criticados pelo elitismo (escola de
Frankfurt) e pela separacdo rigida entre ciéncia e senso comum, em razao da
qual apenas o fildsofo ou socidélogo poderiam alcancar alguma clarividéncia.

As criticas geraram reorientagdes tanto na Alemanha quanto na Franca.

A teoria critica da escola de Frankfurt passou por mudancas ao longo da
segunda e terceira geragdoes, com Jirgen Habermas e Axel Honnet. Habermas

III

fez uma critica da “razao instrumental” (critica sistematica da razdo pela primeira
teoria critica), reivindicando, em sua teoria do agir comunicativo, outro tipo
de racionalidade. De acordo com o filésofo, Adorno e Horkheimer deixaram de
considerar as experiéncias morais € os engajamentos normativos dos atores
sociais. Assim, ele afirma “a credibilidade e racionalidade dos engajamentos
normativos, [...] e busca na pragmatica da comunicacdo os fundamentos de sua
Teoria Critica” (GENARD, 2015, p. 40, traducdao minha). Negando a inexorabilidade
do projeto de dominacgdo, Habermas vé uma saida (e um processo de construcao
democratica) por meio das praticas discursivas e da troca de argumentacdo em
processos deliberativos amplos.

Honnet, por sua vez, compartilhando a critica de Habermas a primeira

geracao, desloca a énfase deste Ultimo na expectativa de uma comunicagao

bem-sucedida com as experiéncias morais de luta pelo reconhecimento que
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afetam a construcdo identitaria de grupos minoritarios e/ou marginalizados. “A
Teoria Critica se vé a partir dai construida sob o horizonte do reconhecimento
moral dos atores — enquanto sujeitos morais — e de seu reconhecimento social
- enquanto membros ativos da sociedade” (GENARD, 2015, p. 40, tradugao
minha, grifos meus).

Ja na Francga, a critica a Bourdieu se deu pela sociologia pragmatica da
critica. Nos anos 1980, Luc Boltanski, ex-discipulo de Bourdieu, promove uma
ruptura com a sociologia do mestre na medida em que ela se atém a ldgica
estrutural que rege a dinamica social, operando por intermédio da fragilidade
e contribuicdo dos atores sociais —desprovidos de consciéncia critica. Boltanski
desenvolve uma antropologia do ator competente, provido de natureza moral e
senso de justica.

Ele discorda de Bourdieu tanto por supor a exterioridade (afastamento
critico) do socidlogo frente a sociedade (para Boltanski, o socidlogo esta imerso
na mesma trama social que os sujeitos comuns) quanto pela suposta incapacidade
desses sujeitos. Em vez de uma separagao, Boltanski aponta um continuismo
entre sujeitos sociais e sociélogos, ambos utilizando os mesmos métodos de
leitura da realidade (vemos ai sua proximidade com a etnometodologia - na qual
o sociélogo busca apreender e interpretar os métodos utilizados pelos sujeitos
sociais para dar sentido e realizar suas agdes no dia a dia).

Assim, tanto na Alemanha quanto na Franca, as matrizes frankfurtianas
e bourdieusianas da teoria critica se veem criticadas pela geracdo seguinte das
respectivas escolas, em nome da experiéncia e intervencdo dos sujeitos, de sua
possivel autonomia ética. Genard (2015, p. 44, tradugao minha, grifos meus),
numa leitura pertinente, observa que

A aproximacdo desses dois encaminhamentos, da Escola de Frankfurt
primeiramente, de uma das tendéncias da sociologia francesa em seguida,
permite perceber percursos e evolugdes relativamente comparaveis quanto
a passagem de uma teoria critica de fundamento estruturalista para uma

teoria critica apoiando-se em fundamentos éticos e morais. Um apoio que
se traduz principalmente pelo reconhecimento das competéncias morais
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dos atores, por levar a sério suas experiéncias éticas, pela adogdo de
uma epistemologia continuista entre as competéncias cognitivas e morais
dos atores e aquelas do socidlogo.

Nessa transicao que caracteriza o surgimento das segundas escolas, Genard
identifica um movimento da prdpria antropologia na maneira de apreender a
relagao entre ator social e valores. Para falar disso, ele retoma uma hipdtese de
Foucault sobre a configuracdo de um novo individuo na modernidade.

A hipotese de Foucault toma como ponto de partida as antinomias, apontadas
por Kant, entre liberdade e determinismo, autonomia e heteronomia. Essas
antinomias seriam, conforme Foucault, constitutivas da antropologia da segunda
modernidade (a que se inaugura nos séculos XVII e XVIII), quando o individuo se
torna um “duplo empirico-transcendental”. Ou seja, esse individuo é aquele que
se vé tensionado entre um e outro polo da antinomia, que vive sua existéncia
empirica assombrado pelo desejo de transcendéncia.

Genard estende a hipdtese foucaultiana do duplo e, elencando varios
dualismos - natureza/cultura, espirito/corpo, valores/fatos —, sugere que os
dualismos podem ser interpretados de duas maneiras: disjuntiva (isto ou aquilo)
ou conjuntiva (isto e aquilo). Entdo, se a antinomia é de fato constitutiva de
nossa modernidade (a existéncia de polos contraditérios), a maneira como ela se
constroi pode variar ao longo do tempo: “Se durante o séc. XIX e grande parte do
séc. XX prevaleceu a acentuacdo disjuntiva, foi em seguida, e atualmente, antes
a acentuacgao conjuntiva que parece se impor” (GENARD, 2015, p. 52, tradugao
minha, grifos meus).

De igual forma, explorando a distingao entre disjuncao e conjuncgao, Genard
se refere ainda a um trabalho de Apel sobre o debate explicar-compreender (ou
seja, sobre o trabalho do conhecimento), no qual o filésofo alemao identifica duas
fases. A primeira delas € marcada por uma critica ao positivismo e a sua tentativa
de aplicar nas ciéncias da sociedade os mesmos métodos das ciéncias da natureza,
critica essa que reivindica a especificidade das ciéncias humanas, voltadas para

a compreensao do sentido (Dilthey seria o maior expoente dessa fase).
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Na segunda delas, representada por Wittgenstein (e os jogos de linguagem),
a disjuncdo cede lugar a conjuncdo. Explicar e compreender ndo sao mais
tratamentos excludentes: abordagens objetivantes e hermenéuticas deixam de
se opor e se complementam. Causalidades e sentidos podem ser buscados. Aqui
objetos hermeneuticamente distintos cedem lugar a pluralidade de olhares sobre
0S mesmos objetos.

Essas duas posturas — conjuncao, disjungao - podem ser encontradas no ambito
da ciéncia (que tanto pode perguntar por que causas como por quais razdes), mas
também na vida cotidiana e de individuos ordinarios. A antropologia da conjuncdo
(que orienta uma epistemologia conjuntiva) explica esse movimento da teoria critica,
nos diz Genard, que passa de uma abordagem estruturalista para outra gque leva em
conta as experiéncias de vida, a natureza moral, as afetagdes e reagdes dos individuos.

A constatacdo do dualismo também estimula um novo olhar sobre os
seres humanos, que deixam de ser vistos como sujeitos passivos, presos em
engrenagens determinantes, para serem considerados como seres que agem,
resistem, sdao afetados, assumem multiplas identidades (conforme os diferentes

registros ou quadros tedricos).

Um terceiro momento?

No entanto, os desdobramentos das teorias criticas ndo param por ai. As
transformacgoes e desafios trazidos pela realidade contemporanea impulsionaram,
em nossos dias, uma nova reorientacdo, que incide agora sobre as “segundas”
escolas, estimulando inclusive o resgate e releitura das primeiras.

Dois indicadores podem ser aqui evocados. Um deles, no ambito académico,
€ 0 questionamento crescente, por parte de varios autores, da énfase nas questdes
do reconhecimento e identitaria. As limitaces e riscos apontados dizem respeito
ao encobrimento das relacdes de classe e as dinamicas estruturais, ao fomento dos
fundamentalismos, ao abandono dos projetos globais em nome de particularismos
e, em Ultima instancia, ao que seria uma concessdo ao individualismo liberal -

privilegiando as satisfagdes individuais.
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Em sintese, o que essa critica aponta é a tendéncia ou o risco de que
o aprofundamento das criticas em eixos verticais (particularidades) estaria se
fazendo em detrimento da compreensao dos eixos horizontais que unem/dividem
a sociedade de classes (a dinamica estrutural). Em ultima instancia, as novas
tendéncias estariam impulsionando lutas e defesas de interesses especificos e
abandonando projetos coletivos.

Um segundo indicador vem do terreno das lutas e movimentos sociais.
Boltanski, em Le nouvel espirt du capitalisme (Novo espirito do capitalismo,
1999), chamou a atencdo para o refluxo da critica — que fora muito intensa nos
anos 1965-1975, e se viu reduzida ao siléncio nos anos seguintes (1985-1995).
No entanto, naquele momento (final dos anos 1990), ele percebia indicios de
uma reversao da tendéncia.

Em publicacdao mais recente (BOLTANSKI, 2015), ele avalia que essa
reversao aconteceu. Nos primeiros anos do século XXI, movimentos criticos
acontecem em varios ambitos da sociedade - nas relagdes de trabalho, no seio
das empresas, na reacao aos cortes das politicas publicas. A mesma tendéncia
se verifica no campo académico, e varios autores - nos campos da filosofia e
da sociologia - retomam a tradicdo da perspectiva critica e promovem debates
propondo seu resgate e atualizagao.

Nao obstante, o socidlogo destaca um ponto crucial — a forte distincdo entre
os dois momentos (0s anos 1965-1975 e a atualidade), que diz respeito ao efeito
da critica, ao seu poder e sua capacidade de atuar na realidade. “Parece-me que
hoje, o aumento da presenca da critica ndo se faz acompanhar de um crescimento
no mesmo grau de um poder da critica, como se esta ndo tivesse mais pegada
sobre a realidade” (BOLTANSKI, 2015, p. 190, traducao minha, grifos meus).

Sobre esse novo fenOmeno, o autor levanta mais indagagdes do que
respostas. Mas o caminho de sua reflexao aponta para a eficacia - e o poder
dissuasivo - da dominagdo gestionaria, das novas formas de governancga. No
cenario contemporaneo, as formas de resisténcia critica e reflexiva encontram

grande dificuldade para ultrapassar as representagdes que as instituicdes impdem
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da realidade econdmica, social ou politica, ao seu poder de impor quadros e
referéncias de leitura das coisas do mundo®. Os dispositivos de governanca atuais
confundem nossa apreensao da realidade e desarmam a possibilidade de critica-
la. Esses dispositivos sao determinados principalmente pela economia - que,
conforme Frere (2015a, p. 27-28), substitui a historia como instrumento principal
de formulagdao de uma narrativa englobante.

Existem varias formas de dominacdo, nos diz Boltanski (2015): dominacao
pelo terror, dominacdo ideoldgica e, agora, dominacao gestionaria. Cada uma
delas contém - e ao mesmo tempo desenvolve - formas proprias de se contrapor
e esvaziar as criticas. E para cada uma delas se faz necessario adotar formas
especificas de resisténcia e conquista de espaco.

Pensar sobre isso é um grande desafio reflexivo colocado para a sociologia e
a ciéncia politica, bem como para cada um(a) de nds enquanto cidadas e cidadaos.
Resta, contudo, indagar de que maneira essa discussdo toca nosso dominio de

estudo e pesquisa, que é o campo comunicacional.

A influéncia da teoria critica nos estudos comunicacionais

Esse tema demanda reflexao mais aprofundada, que ultrapassa os objetivos
deste texto, voltado de forma menos pretensiosa para o ressurgimento e a
atualidade da teoria critica. Finalizo com breves apontamentos, pistas para um
tratamento posterior mais desenvolvido.

No campo das pesquisas em comunicacao, a teoria critica de matriz
frankfurtiana, por meio do conceito de industria cultural, nos estimulou a analisar
e explicitar o comprometimento da midia com interesses particulares e a natureza
ideoldgica dos produtos midiaticos, bem como denunciar a manipulagdo das
massas. A matriz bourdieusiana, de igual forma, chamou nossa atencgao para a
insercao estrutural dos meios de comunicacao (propriedade dos meios) a servico

da reproducgao das condicdes de dominacgao.

6 Vale aqui lembrar a intervengdo crescente dos grupos de poder (politico-econdmico) no espaco das redes sociais,
manipulando informagdes, criando e divulgando inclusive as fake news.
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A virada da teoria critica em direcdo aos fundamentos éticos e morais que
atuam e movem os individuos (com o surgimento das “segundas” escolas), a crenca
em sua capacidade de promover leituras criticas e reivindicar reconhecimento
levaram os estudos comunicativos, numa linha mais normativa, a buscar e defender
os processos deliberativos em diferentes instédncias da sociedade, escrutinar os
argumentos que sao acionados nos debates publicos e analisar e apoiar as lutas
por reconhecimento. Também a desenvolver estudos de recepcgdo, identificando
resisténcias, processos de transformacdo e misturas.

Nesse terceiro momento, em que se busca uma retomada da primeira
tradicao, o eixo se inclina novamente para a dimensao mais ampla das relagdes
sociais e o pano de fundo estrutural. Conforme Laville (2015 p. 419, tradugao
minha), é preciso “apoiar os esforgos de emancipagdao sem esquecer as formas
renovadas da dominacdo”; é preciso buscar a complementariedade entre as
perspectivas que ressaltam a capacidade critica dos atores e uma teoria que dé
conta das relagdes de forca em um nivel macrossocial.

Vejamos o caso brasileiro, buscando refletir sobre os fundamentos teorico-
conceituais mais adequados para analisar o papel da midia na consumacao do
golpe de 2016 - o afastamento da presidenta Dilma sem comprovacao de crime
de responsabilidade, apoiado na convicgdao da culpa. Os meios de comunicagao
conseguiram formar uma ampla opinido publica favoravel ao golpe e transformar
a conviccdo em verdade, prescindindo de fatos comprobatérios. A grande midia foi
unissona na versao que construiu, pautando a questdo da corrupgao e associando-a
ao PT, acobertando acontecimentos comprometedores de politicos de outros partidos
- sobretudo do Partido da Social Democracia Brasileira (PSDB) -, fazendo coberturas
tendenciosas, distorcendo fatos, insuflando édio e intolerancia. Sobretudo isto:
estimulando a polarizacao e a criacao de dois campos, do bem e do mal.

Duas questdes perturbadoras se colocam para nds, professores(as) de
comunicacao. A primeira delas é lembrar que os profissionais que hoje atuam
nas midias foram formados por ndés. Tera faltado em nossas aulas uma certa

dose de teoria critica, buscando formar profissionais mais comprometidos - nao
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com a verdade, que tem muitas faces, mas com a diversidade de enfoques, a
multiplicidade de olhares — e aptos a se situar no embate dos diferentes interesses
gue atuam no jogo politico, camuflados, na maior parte das vezes, de interesse
publico? Teremos falhado na construcdao de um olhar mais amplo sobre as praticas
comunicativas, de forma a situar o fazer comunicativo, os produtos e os discursos
produzidos e colocados em circulagao em elos de uma dinamica mais estendida -
gue € a constituicdo da propria realidade social?

A segunda questdo se refere a formagao da opinido publica. Ouvindo os
paneleiros, em 2016, ou assistindo ao imobilismo com o qual vivenciamos, em
2017, uma série de decisdes politicas comprometedoras da soberania nacional
e do bem-estar de grande parte da populagao, nao teremos lembrado do velho
Adorno, descrente da sagacidade das massas, denunciando nao apenas a
manipulacao das informacdes, mas, por meio delas, aquela mais dolorosa, que
€ das consciéncias?

Decididamente, seria uma arrogancia intelectual e um triste retrocesso
falar da “imbecilidade das massas” ou, pior, na reducao das pessoas ao estado de
massificacdo. Significaria desconhecer iniUmeros exemplos que atestam o poder
de resisténcia, as barganhas e rusgas pelas quais homens e mulheres do povo
enfrentam cotidianamente suas adversidades - conforme conceito de taticas, em
Michel de Certeau (1996). Nao podemos, no entanto, nos furtar a uma avaliagao
das diferentes condicOes da experiéncia.

Ja se falou, em outros momentos, a propdsito do trabalho da midia,
em “sequestro da experiéncia”: a midia estaria nos privando da experiéncia,
condenando-nos a uma vida por procuracao. Nao concordo com a ideia - ao
contrario, entendo que a midia estende nossa experiéncia para muito além de
nossa vivéncia imediata, traz referéncias distintas e alarga nosso horizonte
de percepgao. Portanto, enriquece ao trazer para nosso campo de apreensao
elementos e questdes que ultrapassam em muito nosso espago de insergao
fisica. Trata-se, no entanto, de experiéncias diferentes - e tanto nossa vivéncia

imediata nos da parametros para a absorcao das representagdes fornecidas pela
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midia como a midia nos fornece referéncias outras para balizar/modificar nossos
posicionamentos em nossa vida pessoal, cotidiana.

Existem dominios, porém, em que as esferas ndao se cruzam; alguns
aspectos tratados/retratados pela midia ultrapassam o alcance daquilo que
podemos experienciar diretamente. Nesses casos, nossa experiéncia e absorcao
nao tém outro parametro comparativo — e as referéncias (leituras) trazidas pela
midia se impdem com forga de verdade.

Boltanski (2015) faz uma distingao pertinente entre “realidade” e “mundo”.
Realidade é usada no sentido de realidade construida socialmente por um conjunto
de regras, rotinas, formas simbdlicas e “testes” ou “provas” pelas quais temos
que passar. Por mundo, o autor entende aquilo que acontece — o que remete a
impossibilidade de conhecé-lo e controld-lo completamente (BOLTANSKI, 2015,
p. 192-197).

Ora, nossas experiéncias se enraizam tanto na realidade, como realidade
construida, repousando sobre instituicdes, quanto no mundo. Mas enquanto as
primeiras sao facilmente reconheciveis e exprimiveis, as segundas acedem muito
mais dificilmente & reflexividade. E preciso, nos diz Boltanski (2015), confrontar
realidade e mundo; esse confronto é necessario tanto para uma percepcao mais
apurada deste (daquilo que acontece) como para testar a evidéncia e atestar a
legitimidade da realidade construida.

Ou seja, precisamos nos dar conta tanto da forca como da complexidade
das formas de experiéncia, da interferéncia e cruzamento de diferentes modos
de vida no desenvolvimento das capacidades de critica e acdo dos individuos.
A rede de causalidades e o leque possivel de consequéncias ndao se resumem
as formulas “influéncia da midia” e “resisténcia a midia”. Esta nos possibilita
experiéncias que se cruzam, complementam ou chocam com as experiéncias
vividas de forma i-mediatas. Ela amplia o mundo vivido para além dos limites
de nosso corpo e daquilo que podemos testar diretamente; nos torna, dessa
maneira, mais potentes — e mais frageis. Nesse contexto, ndo é adequado falar,

entdao, de manipulagao das consciéncias, de massificacdo dos individuos — mas de
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amplitude da realidade na qual, gracas a midia, nos vemos inseridos e do conjunto
de referéncias (oriundas de nossa vivéncia, mas também de outras midias) de
gue dispomos para lidar com ela. Dai a grande importancia da pluralidade de
informac0es; e dai também o perigo - e o poder - de uma midia que hegemoniza
dada concepcao do real. Retomando a distincdo trazida por Boltanski (2015), é
preciso fazer confrontar “realidade” e “mundo”, confrontar realidades distintas
de maneira a dispor de um referencial mais amplo para promover a reflexividade
de nossa experiéncia no mundo.

Susen (2015, p. 175, tradugao minha), buscando estabelecer uma
reconciliacdo entre Bourdieu e Boltanski, destaca a abordagem contextualista
de ambos para nos lembrar: “a vida social na qual nos encontramos imersos
constitui a ‘gramatica coexistencial’, quer dizer, ‘o pano de fundo relacional’ de
todas as nossas praticas experienciais”. Nossa visdo e nossas formas de acdo no
mundo estdo relacionadas a sociedade e ao grupo social ao qual pertencemos, a
posicao que ocupamos na realidade que vivemos.

Para compreender essa dindmica, uma boa teoria critica - bem dosada,
resgatando os elementos estruturais sem menosprezar a agéncia humana e a
forca da experiéncia — se faz essencial.

E essa a contribuicdo que a teoria critica deve trazer para os estudos
comunicacionais: a leitura e compreensao da insergao social dos sujeitos, do
alcance de sua experiéncia, dos elementos e representagdes que essa insercao
Ihes torna disponiveis, das forcas sociais que agem sobre ele e do seu maior ou
menor poder de resisténcia e reacdao nesse jogo de forcas. Essa compreensdo
é indispensavel para analisar seus posicionamentos, lugares de fala, leitura e
opinido sobre a realidade. A teoria critica ndo significa uma intervencao direta
na realidade; ela é uma ferramenta de andlise, um instrumento para producgao
de conhecimentos. Possibilita uma leitura critica da realidade e uma critica
mais agucada e horizontal da producao e do papel da midia na construgao
dessa realidade. Esse conhecimento tem duplo alcance: incide, por um lado, na

formacao de bons profissionais para atuar na midia, municiados com uma boa
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compreensao do alcance e da responsabilidade social de seu trabalho. Ao mesmo
tempo, alimentando a critica da midia, a teoria critica encontra outro canal de
didlogo com a sociedade, incidindo no conhecimento comum, o conhecimento
“das ruas”, estimulando posicionamentos criticos e trazendo novas referéncias
na interlocugao entre os individuos “ordinarios” (o homem comum) nas e com

as diferentes midias.
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O que significa hoje fazer critica midiatica? Abordaremos o tema
em duas vetorizacdes: a primeira entendendo a critica a partir de
Judith Butler; a segunda situando o mididtico da critica a partir da
psicanalise, considerando os conceitos de sintoma e fantasia. Como
objeto concreto, examinaremos o tema da polarizacdo pds-2013 no
pais a partir da questao dos afetos. Como dar conta dessa polarizagdo?
Como a teoria do discurso, a psicandlise e a semidtica tensiva podem
colaborar na tarefa de situar essa polarizacao a partir da politica e do

circuito dos afetos?

Critica midiatica, psicanalise, politica, afetos.

What does it mean to criticize media nowadays? We will discuss this
theme in two directions: first, conceptualizing critique by using Judith
Butler; then, we will conceptualize the mediatic part from the critique,
from the perspective of psychoanalysis, considering the concepts of
symptom and fantasy. Concretely, we will examine the polarization in
Brazil after 2013, from the idea of affections. How to deal with this
polarization? How can discourse theory, psychoanalysis and tensive
semiotics collaborate to situate this polarization from politics and the

circuit of affections?

Media critique, psychoanalysis, politics, affects.
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Abordaremos a critica midiatica em perspectiva aberta, a partir de trés
temas: primeiro, o que &, hoje, critica?; segundo, como fazer critica midiatica,
pensando ai o texto e o contexto, em termos de regimes de programacao neoliberais,
numa situacdo de convergéncia e hibridizacdo; e terceiro, por que a perspectiva
da critica deveria ser aberta. De que abertura se trata?

Vamos ao primeiro ponto: a critica hoje. Butler (2005) retoma o tema da
critica principalmente a partir de Foucault, com a pergunta: o que significa oferecer
uma critica? A critica ndo deve flutuar acima do mundo, das praticas mundanas,
endeusada e abstrata, olhando o panorama econémico e cultural de cima para
baixo, mas deve ser dirigida concretamente a praticas, discursos, epistemes e
instituicdes, e perde seu carater no momento em que é abstraida de sua operagao
e feita para se sustentar sozinha, como uma generalizagao. Ela nao deve estar
descolada de praticas concretas, das disputas e dos conflitos politicos no meio
do mundo. Nao deve, portanto, ser enunciada como um julgamento, mas deve
oferecer novas perspectivas com praticas de valores ligados a lutas concretas,
encarando os antagonismos especificos. A critica deveria, nessa visado, funcionar
mais como um cinto de utilidades, como um painel de supervivéncia na selva e
nao sb de sobrevivéncia.

Isso lembra a critica de Badiou ao homem-vitima. Para Badiou (1994),
o homem que sobrevive é a vitima, e é preciso sair desse estado. Em outras
palavras, ndo se trata de construir uma teoria normativa forte, que trace diretrizes
e planos a partir de julgamentos, mas de abracar modos concretos de avaliar
praticas “em termos de habilidades de alcangar objetivos” (BUTLER, 2005, p. 307).
Trata-se, ao fim e ao cabo, de objetivos politicos, para mudar as coordenadas
das situagdes na diregdo de um mundo mais democratico, num contexto que
poderiamos chamar hoje de pds-democratico. Por que pds-democratico? Porque,
como dizem Lazzarato e Alliez (2016),

para melhor alastrar o fogo das suas politicas econémicas predatorias, o

neoliberalismo promove uma pds-democracia autoritaria e policialesca,
gerida pelos técnicos do mercado, ao mesmo tempo que as novas direitas
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declaram guerra ao estrangeiro, ao imigrante, ao mugulmano e as camadas
mais pobres, para o Unico proveito das direitas extremas “desdiabolizadas”.
Sao estas ultimas que voltam a instalar-se no terreno das guerras civis
que elas conseguem subjetivar por meio do reinicio de uma guerra racial
de classe. A hegemonia neofascista sobre os processos de subjetivagdo
ainda é confirmada pela retomada da guerra contra a autonomia das
mulheres e dos devires-menores da sexualidade.

A critica deve ser pensada nesse contexto de guerras espalhadas, de
guerras culturais, polarizadas, estabelecidas contra os imigrantes e minorias, e
contra programas de redistribuicdo, sempre atravessando a economia politica
e a critica do Estado. Cultura e economia estdo intrincadamente solidarias no
capitalismo comunicacional atual.

No seminario Nascimento da Biopolitica, Foucault (2008) fala sobre o método
que utiliza para investigar o neoliberalismo, através da genealogia dos regimes de
veridiccdo. Para ele, a opgao de fazer a histéria desses regimes implica em “recusar
fazer a critica da racionalidade europeia, do romantismo a Escola de Frankfurt.
N3o se trata de fazer a critica da parte opressiva da razdo, porque a desrazao é
igualmente opressiva” (FOUCAULT, 2008, p. 49). A critica que ele propde esta em
“determinar em que condicdes e com quais efeitos se exerce uma veridicgao, isto
€, mais uma vez, um tipo de formulacdo do ambito de certas regras de veridiccao
e de falsificacao” (FOUCAULT, 2008, p. 50). Nao se trata de dizer, afirma Foucault,
“vejam como a psiquiatria é opressiva, ja que é falsa”, ou “olhem como é opressiva,

ja que é verdadeira” (FOUCAULT, 2008, p. 50). O que ele quer é

trazer a luz as condigdes que tiveram de ser preenchidas para que se
tivessem de emitir sobre a loucura, delinquéncia, sexo os discursos que
podem ser verdadeiros ou falsos de acordo com as regras que sao as da
medicina ou as da confissdo ou as da psicologia, ou as da psicanalise.
(FOUCAULT, 2008, p. 50)

A critica depende, portanto, dos objetos com os quais ela se relaciona, e
tem de estar atenta para a estrutura de sua prépria avaliagdao, como diz Butler,

a partir de Foucault. A pergunta que ela nos lanca é: “qual é a relagao de nosso
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conhecimento ao poder de modo que nossas certezas epistemoldgicas apoiam um
modo de estruturar o mundo que suprime (foraclui) possibilidades alternativas
de ordenacgao”? (BUTLER, 2005, p. 307). Para responder a isso em cada caso,
na relacao com objetos concretos, é preciso saber como o capitalismo neoliberal

vem promovendo enquadramentos no cotidiano de sujeitos e instituigoes.

O ambiente midiatico no neoliberalismo

O segundo aspecto do presente texto busca situar o midiatico da critica.
Aqui abordaremos varios aspectos. Primeiro, vivemos na era da convergéncia das
midias. O tema ja esta repisado - e esse conceito deve ser criticado também -,
mas € importante evoca-lo aqui, pois os discursos circulam rapidamente em varias
plataformas e recebem respostas e acréscimos de varios interlocutores, nem sempre
com argumentos sustentados e sustentaveis, mas que criam publicos de agregados,
de aderentes, formando bolhas de posicdes diversas. Nao basta examinar um texto
que esses discursos atravessam. E preciso pensar os acontecimentos em sua travessia
de plataformas, para mapear posicoes formadas nesse rastro, nessa travessia.

Assim sendo, aspecto importante da critica midiatica hoje se da em
decorréncia dessa atividade de alta circulacao e espalhamento de discursos e
de posicoes frente a eles, exigindo cuidado na anadlise da relagao entre texto
e contexto. O texto € um momento dessa circulagdo, e a analise discursiva ou
semidtica deve ter clareza dessa relacao entre texto e contextos, e da forte
intertextualidade dai decorrente. Especialmente, em termos de relagdo com
os contextos, é preciso dar conta da forte presenca da economia nos mundos
culturais, a partir dos programas neoliberais.

Como diz Wendy Brown, o neoliberalismo ndo é somente um conjunto de
politicas econdmicas, uma fase do capitalismo ou a ideologia que liberta o mercado
para que se recupere o lucro da classe capitalista, mas uma ordem de razao
normativa, estendendo uma formulagao especifica de valores, praticas e métricas
a todas as dimensdes da vida, e ndo somente a econé6mica (BROWN, 2017, p.

93). Essa racionalidade “refaz, em termos econémicos, a forma, o contetudo e
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a conduta de dominios até agora ndo econémicos” (BROWN, 2017, p. 93). Essa
economicizagcao nao envolve sempre monetizacdo: a economicizagao “implacavel
e ubiqua de todas as caracteristicas da vida pelo neoliberalismo nao significa que
ele marquetize literalmente todas as esferas” (BROWN, 2017, p. 93), mas que
ele dissemine “um modelo do mercado para todos os dominios e atividades que
configuram os seres humanos exaustivamente como atores do mercado, em todo
lugar e apenas como homo economicus” (BROWN, 2017, p. 93).
E quem € hoje o homo economicus? Nao é mais o mercador que busca
sem cessar seus interesses, ou o utilitarista classico que quer minimizar dor e
aumentar o prazer; seu projeto hoje é
auto-investir e atrair investidores, de modos que melhorem sua taxa real
ou figurativa de crédito e capitalizem seu eu e seu patrimonio, seja através
de seguidores das midias sociais, likes, retweets, através de rankings e

avaliagGes para todas as atividades e dominios, ou através de praticas
mais diretamente monetizadas (BROWN, 2017, p. 94).

Ha, portanto, uma economicizacdo dos sujeitos. Nesse sentido, Brown vé
trés diferencas principais em relacdo ao liberalismo anterior: a) somos somente e
em todos os lugares homo economicus; b) este toma forma como capital humano
(cujo imperativo é o de fortalecer seu posicionamento competitivo), mais que como
figura da troca ou do interesse; c) o modelo atual especifico de capital humano

€ o do capital financeiro e ndo do produtivo. Assim, cada vez mais,

homo oeconomicus como capital humano se refere a melhorar seu valor
de portfolio em todos os dominios da vida, uma atividade voltada a
praticas de auto-investimento e atracdo de investidores. Consumo,
educacgao, treinamento, lazer, selecdo de parceiros, sdo configurados
como decisdes sobre o auto-investimento relativo a melhorar seu valor
futuro. Isso também torna tanto o projeto e a apropriacdo do ethos e da
conduta do capital humano indistinguiveis daqueles de todos os capitais
financeiros hoje (BROWN, 2017, p. 95).
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Como consequéncia da construcao e do espalhamento desse tipo de conduta,
altera-se radicalmente a configuracdo da esfera politica, com a transposicdo dos
“principios politicos democraticos de justica para o idioma econémico” (BROWN,
2017, p. 95). O Estado se transforma num gestor da nagao, e se esvaziam a
cidadania democratica e a soberania popular. Por essa razao, falamos anteriormente
na pés-democracia liberal, espécie de estado de excecao e de guerra cultural em
gue os antagonismos nao se resolvem em logicas equivalenciais - para lembrar a
|6gica da equivaléncia, de Laclau (2015) -, mas estabelecem condominios culturais
que ficam em guerra permanente com a alteridade discursiva.

Para dar conta desses aspectos dos programas neoliberais, adotamos, em
outro texto (PRADO, 2017a), a perspectiva da psicanalise, com os conceitos de
sintoma e fantasia. Vimos em trabalhos anteriores (PRADO, 2011, 2013) o papel das
interpelagodes e convocacdes mididticas nos contratos de comunicacao que visam
propor modalizagdes aos consumidores ativos. Buscamos os pontos sintomaticos do
capitalismo comunicacional a partir de temas como sustentabilidade, gourmetizacao
e cultura nerd, entre outros (PRADO, 2017b). Falar em sintoma implica estar atento
para a inversao que o enunciador promove de modo a positivar a negatividade de
um discurso como o ambientalismo, por exemplo. La onde esse discurso critica
o funcionamento do capital, o enunciador liberal capitalista instala sua maquina
prestidigitadora e faz tamponamento com sua rolha da sustentabilidade, que
sutura o furo em que poderia entrar a faca do discurso ambientalista (PRADO,
2015, 2017a, 2017b). Faca vira rolha na inversdo sintomal. Rolha espetacular,
gue da brilho 14 onde haveria tempestade. Em outras palavras, a sustentabilidade
€ um sintoma no liberal capitalismo.

A localizacdo de sintomas é apenas o primeiro passo para a critica. Ha
também um passo posterior, o0 desmonte da fantasia, que cria a cena do gozo.
Aqui os objetos de consumo sdao colocados como elementos de fantasias dentro
de regimes de programacao ligados a construgao do capital do eu s/a. A fantasia
canaliza o gozo e o afeto, transformando-o a partir das coordenadas de prazer,

mas sempre ha resto que atrapalha a completude esperada (PRADO, 2017a).
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Polarizacao

Em nossa pesquisa atual, temos examinado o tema da polarizagdao pds-
2013 no pais a partir da questdo dos afetos. Como dar conta dessa polarizagao?
Partimos da ideia de que junho de 2013 foi um acontecimento, pelo menos até
dia 17, e a polarizacao se estabeleceu mais fortemente principalmente nos anos
seguintes, especialmente na época do impeachment. Buscamos interrogar as
midias hegemonicas e os posts do Facebook de grupos a direita e a esquerda
do espectro politico. Hoje, deixaremos de lado as midias hegemonicas e nos
concentraremos em alguns desses grupos no Facebook.

Angela Alonso (2016) propos trés ciclos de protestos desde 2013. O primeiro
ocorreu em junho de 2013 - a cena € um “mosaico de pequenos movimentos
independentes, distribuidos em dois grandes campos”, o dos grupos autonomistas
e o0 dos socialistas, dentro das esquerdas. Segundo a pesquisadora, 0os primeiros
fizeram protestos ‘performaticos’, trabalharam o horizontalismo, a estética
anarquista e os simbolos da justica global. Os movimentos sociais de viés socialista
defendiam a redistribuicado, com uma organizacao mais tradicional, verticalizada,
com bandeiras vermelhas e simbolos conhecidos da luta politica de esquerda.
Ha ai demandas por “expansdo e melhora de politicas sociais, transporte e
saude, educagao”.

Ha ai nesse grupo um discurso que vé na democracia a possibilidade de
troca de experiéncias entre diferentes grupos e um equilibrio entre diferenca e
igualdade, em que, numa mesa de discussoes, sentam diferentes enunciadores
com conhecimentos diversos. Isso lembra a ecologia de saberes em Boaventura
Santos (2006, 2007) ou a semiodtica da mistura, de Zilberberg e Fontanille (2001).
Voltaremos a isso.

Contra esses dois grupos a esquerda, emergiu um terceiro, a direita,
caracterizado por

um campo de manifestantes independentes, sem coordenagdo ou

experiéncia politica, atraidos pela internet ou pelo noticiario. Mais
expressivo do que propositivo, icou a bandeira nacional. Cartazes, roupas,
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pinturas faciais recuperaram os simbolos nacionalistas pelos movimentos
pela redemocratizacdao e pelo impeachment de Collor (ALONSO, 2016).

Essa direita se vestiu de verde e amarelo e declarou 6dio ao PT, e se
reuniu em torno do significante “corrupgao”, como se o pemedebismo nao fosse o
sistema, por exceléncia, da fisiologia desde os anos 1990. Aqui, portanto, temos
mais uma semiotica da triagem e ndo da mistura.

Nesse front com figuracdo de “patriota”, havia criticas a hipertrofia e ineficiéncia
do Estado, aos politicos e a retomada da divisa do Fora Collor: “ética na politica”.
O campo “apatriotado” ganhou volume em 2014, enquanto os dois outros campos
“esmaeciam”. Trés movimentos lideraram os “apatriotados”: o liberal Vem para a
rua, o Movimento Brasil Livre, mais a direita, €, no extremo, o Revoltados ON LINE.

Um segundo ciclo comecou em margo de 2015, afirma Alonso (2016), em
que “54 grupos similares se albergaram na Alianca Nacional dos Movimentos
Democraticos, fincada em estados tucanos, sobretudo Sdo Paulo, e com suporte
do empresariado” (ALONSO, 2016). As manifestacdes se ampliaram ao redor
do discurso anti-Dilma e anti-PT, na defesa do impeachment, contestagao esta
“expressa em retdrica moralizadora de dois sentidos: a afirmacdo da moralidade
publica (anticorrupgao) e o moralismo, reiteracdo de valores da sociedade tradicional
(como patria, religidao, familia), dbvios nos atos encerrados com rezas e hino
nacional” (ALONSO, 2016). O novo herdi da patria colorida é Moro.

O terceiro ciclo ocorreu mais proximo do impeachment, em 2016:
persistiram os patriotas, hibernaram os autonomistas, acordaram os
socialistas. Os aliados do PT, os sindicatos, e duas novas coalisdes, a Frente
Povo sem Medo (cerca de 30 movimentos) e a Frente Brasil Popular (com
mais de 70 organizagdes), recuperaram a pauta petista dos anos 1980:
defesa do estado de direito (*‘ndo vai ter golpe’), pré-politicas sociais e
combate ao oligopdlio dos meios de comunicagdo (‘o povo ndo é bobo,

abaixo a Rede Globo’)”. Nessa direcdo se construiram os atos contra o
impeachment, e “em desagravo a Lula” (ALONSO, 2016).

3 Este termo é uma invengdo do autor.
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A multiplicidade de 2013 se polarizou em 2015 e 2016 em dois campos:
um anti-PT e outro contra o golpe. “A cerca invisivel de 2013 virou muro de
concreto nas votagdes do impeachment na Camara e no Senado” (ALONSO, 2016).
O acontecimento de 2013, na medida em que varios grupos foram tentando
dar sentido a ele, foi sendo disputado e apropriado pelos discursos e perdendo
a intensidade inicial, crescendo as totalizagbes da direita, que canalizaram a
inicial pressao da multidao em confronto contra o governo federal, em discursos
anticorrupgao, discursos de responsabilidade econ6mica (corte de gastos, mudanca
de regras previdenciarias) e de apologia a valores tradicionais. Ao mesmo tempo,
as instituicbes comecaram inumeras agoes contra o PT a partir do judiciario e da
midia hegemonica.

A ideia central da pesquisa é perpassar varios textos, tanto da midia
hegemonica, quanto de posts do Facebook, quanto de midias alternativas, a
fim de investigar como a polarizagdao entre movimentos a esquerda e a direita
se constituiu a partir do acontecimento inicial de 2013. Alguns resultados desse

trabalho estdo apresentados em Prado (2018) e Prado e Prates (2017a).

A critica
Nossa questdo no presente texto é: como realizar a critica a partir dai?
Consideraremos cinco itens principais:
1. E preciso restabelecer o quadro, o enquadramento; no caso,
o da polarizagao. A polarizacdo enquadra os temas ligados ao
reconhecimento como perspectivas de esquerda, que devem ser
combatidas, e nao se admite mais a argumentagcao com base nas
demandas de reconhecimento, porque elas sao esvaziadas por serem
lidas, antes de tudo, como de esquerda. O quadro polarizador rotula
para esvaziar o debate democratico, reforcando a politica neoliberal.
2. A partir desse quadro, quais sao as posicoes de sujeito (cf. LACLAU,
2013; HOWARTH; STAVRAKAKIS, 2000) construidas pelos discursos na

posteridade do acontecimento de 2013? Aqui, utilizamos o conceito de
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acontecimento de Badiou (1996) e de Zilberberg (2011), ja tratado
em textos anteriores (PRADO, 2013b, 2015, 2016a, 2016b, 20173,
2017c). Como se dad a dinamica de antagonismos discursivos no
pds-acontecimento?

Quais os contratos de comunicacdao ai estabelecidos, em diferentes
textos, tanto das midias hegemonicas quanto alternativas e de posts
dos varios movimentos, tanto a direita como a esquerda, no Facebook?
Os contratos sao interpelativos e convocam os destinatarios para varios
programas, ditados a partir de regimes de interacao e visibilidade
(cf. PRADO, 2013a).

Entre 2013 e 2016, marcamos varios pontos temporais ligados a fatos
gue assumem importancia na construcdo da polarizagao. Para cada um
desses eventos (que ndo trataremos como acontecimentos) havera
uma coleta de textos e uma analise discursiva. Ela ndo se reduz a
analise de cada texto, mas remete ao quadro maior de circulagdo das
posicOes antagonistas: que pontos nodais costuram as totalizagOes
discursivas provisorias?

Finalmente, como ler o circuito dos afetos ligado a esse quadro geral
de polarizacdo que se constrdi de 2013 a 2016? Aqui a semiodtica
tensiva e a psicanadlise dardo auxilio fundamental. A primeira, a partir
dos conceitos de semidtica da mistura e da triagem (ZILBERBERG;
FONTANILLE, 2001), como dissemos anteriormente. A segunda, a
partir do conceito de gozo e das teorizacOes da esquerda lacaniana
(FONTENELLE, 2013, 2017; NASIO, 1993; ZIZEK, 2013, 2014;
ZUPANCIC, 2017).

Abordaremos agora, com mais vagar, esse quinto item. Zilberberg e

Fontanille (2001) afirmam que a articulagcao do valor a partir dos eixos da

intensidade e da extensidade se da a partir dos operadores da triagem e da mistura

(extensidade), e dos operadores da tonicidade e da atonicidade (intensidade).
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Figura 1: Grafico tensivo de Zilberberg e Fontanille (2001)

Diz Alexandre Bueno: “a combinagao desses dois eixos pode gerar um

regime participativo (correlacao conversa em que predomina a mistura) ou um

”

regime exclusivo/ de exclusdo (a correlagcao inversa cujo predominio € da triagem)

(BUENO, 2015, p. 59). Quando se da a triagem, elementos sao separados:

nas semidticas da triagem a circulagdo de valores é pequena ou nula, e
desacelerada pela solugao de continuidade colocada entre o exclusivo
e o excluido. Nas semiodticas da mistura o tempo da circulagdo é mais
rapido numa cultura em que a valéncia é difusa do que numa outra em
que a valéncia tende a se concentrar num namero restrito de grandezas
(ZILBERBERG; FONTANILLE, 2001, p. 29).

Por outro lado:

Numa semidtica da mistura o excesso permite, em nome da ‘tolerancia’
da ‘abertura’, do tao justamente denominado ‘pluralismo’, passar da
‘diversidade’ a ‘universalidade’; o acento se desloca da diferenca (a
desigualdade nesse caso) para a semelhanga (a igualdade); a falta, que
restabelece a ‘diversidade’ em detrimento da ‘universalidade’, entra em
acdo assim que decai o fervor das confraternizacdes entusiastas, o que
como cada um pode sentir, € uma questdo de tempo: o apice ndo suporta
a duragdo (GREIMAS; FONTANILLE, 1993, p. 34).
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O operador dominante nos discursos do Vem pra rua é a triagem. Nada
se faz em nome da tolerancia, da diversidade, da universalidade. A questdo aqui
seria: que lugar a exclusao vislumbrada nos discursos do Vem pra rua concede a
participacdo? Sera nulo? Seria precipitado afirmar que sim, embora haja grande
homogeneidade, em que, implicita ou explicitamente, sdao excluidas classes e grupos
sociais, como comunistas, homossexuais, populacao trans, feministas, negros etc.
Ou, prosseguindo com Zilberberg e Fontanille (2001, p. 49): “"Como, no regime
da exclusao, fazer participar os excluidos?”. Aqui entram em cena a melhoracdo e
a pejoracao, a fim de fazer circular os valores. Num microuniverso dirigido pelos
valores de absoluto, a participacao € obtida por melhoracdao (elementos antes
excluidos sdo admitidos). Num microuniverso dirigido pelos valores de universo,
a exclusao é obtida por pejoracao (elementos maus sao retirados). Os valores de
absoluto estdao no eixo da intensidade, no qual domina o foco. Os de universo,
na extensidade, na qual domina a apreensao. Assim:

As transformacdes restritas esforcam-se para determinar e ajustar os
valores médios do mais e do menos. A melhoracdo suspende a exclusdo
propria dos valores de absoluto, admitindo no espaco dos valores uma
zona participativa; a pejoragao suspende a participagao, delimitando
uma zona exclusiva; em relagdo a intensidade a melhoragao pode passar

por uma negacdo; em relacdo a extensidade a pejoragao desempenha o
mesmo papel (ZILBERBERG; FONTANILLE, 2001, p. 49-50).

O exemplo que dao os autores vem de A democracia na América, de
Tocqueville, ao comparar a aristocracia com a democracia na América. Ele, apesar

de preferir a aristocracia, aponta os efeitos tensivos da democracia:

Compreendo que num Estado democratico [...] a sociedade ndo sera
imodvel: mas os movimentos do corpo social poderdo nesse caso ser
regulamentados e progressivos; se encontramos ai menos brilho que
no seio de uma aristocracia, encontramos também menos miséria;
as satisfagbes serdo menos extremas e o bem-estar mais geral; as
ciéncias menos amplas e a ignorancia mais rara; os sentimentos menos
enérgicos e os habitos mais suaves; notar-se-do mais vicios e menos
crimes (ZILBERBERG; FONTANILLE, 2001, p. 45-46).
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Deixar o sistema aristocratico implica em desistir do apice dos valores de
absoluto e aceitar a difusao, o espalhamento dos valores de universo. A triagem
e o fechamento se concentram a partir dos valores de absoluto, como vemos nos
discursos do Vem pra rua, enquanto discursos mais democraticos deveriam optar
pela mistura e pela abertura, visando a expansao, a participacao, a ampliagao
dos direitos. Isso € o que deveria unificar os programas democraticos, a partir

dos valores de universalidade e de diversidade.

O gozo na cultura de consumo

Falemos rapidamente agora da questao do gozo, com a entrada da psicanalise
na discussao. Os lagos sociais existem a partir das identificagdes e do gozo investido
nos objetos ligados a cultura de consumo e suas fantasias. Como diz Isleide
Fontenelle (2017, p. 181), nenhuma caracteristica foi mais fundamental “para a
producdo do consumidor do que a ideia de paixdes como necessarias ao bem-estar
geral”. Entre as principais paix0es do trajeto de constituicao do capitalismo em
direcdo a cultura do consumo estao as paixdes ligadas ao egoismo, a amor sui
e a busca do prazer. De fato, o capitalismo da producao intensificou a producao
na sua primeira fase (1890-1945), aumentando a quantidade de mercadorias
produzidas e diversificando a produgdo, o que exigiu que aumentasse 0 consumo,
implicando convocar os consumidores, isto &, liberar as pulsdes ligadas ao consumo,
e as paix0es dai decorrentes. Ora, isso contradizia o clima moral do primeiro
capitalismo, ligado a ética ascética, de que falava Weber. Assim, o capitalismo teve
de incitar ao consumo, o que exigiu uma crescente liberagcdao das paixdes. Isso
fez com que o supereu freudiano fosse gradativamente substituido pelo supereu
lacaniano do gozo, cujo imperativo passou a ser: goze! Tenha prazer! Consuma!
Isso coincide também com a pds-contracultura, em que o capitalismo pds-1968
internalizou a crise que apelava para uma maior atengao ao desenvolvimento
criativo do eu e do trabalho.

Aspecto importante desse processo esta no fato de que a publicidade, de

certa forma, absorveu a critica contracultural. Como diz Fontenelle: foi o proprio
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“movimento contracultural que deu o material criativo necessario para que as
agéncias de publicidade se reinventassem, pois, a partir de entdo, a publicidade
buscou se renovar sob a feicdo de um discurso critico, assumindo certa ‘estética
da resisténcia’” (2017, p. 70).

Tudo isso fez com que fosse necessaria uma liberagao crescente das paixdes
e uma flexibilizacdo das identidades e do trabalho. E claro que tal se fez na
direcdo de uma maior capitalizacdo do eu, sob a égide do neoliberalismo, como
vimos. Ao mesmo tempo, houve uma crise da esquerda, que nao respondeu a
contento a essas mudancas do capitalismo neoliberal, por um lado, e, por outro,
adotou uma politica conciliatéria com o pemedebismo, que barrou mudangas
estruturais na vida do pais, ja que isso poderia desagradar o capitalismo tupiniquim
e o internacional aqui ancorado para prosseguir sua espoliacao ampliada da
riqueza nacional.

Mas esse giro de supereus, essa internalizagdo da critica se configura
dentro de um processo mais amplo, em que a sociedade se torna uma montagem
perversa, segundo Dufour. Se outrora os cristaos apostavam nao no amor sui,
mas no amor a deus, com o crescimento do capitalismo desde o século XVII,
aos poucos, de Pascal a Sade, passando por Mandeville, vai se instaurar um
argumento que se propde a reformar o mundo, contando para isso com o0 amor
préprio, tornando-o esclarecido (DUFOUR, 2013, p. 195). E, para ressaltar
os verdadeiros interesses dos demais, € preciso calculo racional. Segundo
Dufour, esse amor proprio esclarecido chama-se amor préprio inofensivo
(harmless) em Locke.

O proximo passo nesse longo trajeto, desde o amor préprio como negativo
para a sociedade até a construcdo de uma sociedade liberal em que uma espécie de
montagem perversa funciona a céu aberto, é a afirmacao de que “nao é necessario
gue os individuos sejam virtuosos para que a sociedade o seja” (DUFOUR, 2013,
p. 99). E o préoximo enunciado dessa série é de Mandeville, que afirma que os vicios
privados fazem a virtude publica. Tratava-se da construcdao de uma nova religido

em que se apostava “na liberacao das paixdes concupiscentes e na constituigao
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de um todo superior a soma das partes” (DUFOUR, 2013, p. 103), ou s€ja, a
providéncia divina ndo permite que “as coisas se dispersem nos gozos privados,
ela produz, pelo contrario, uma ordem ‘admiravel’” (DUFOUR, 2013, p. 103).
Hoje essa ordem admiravel se chama neoliberalismo, com a respectiva cultura do
consumo. Se antes se criticava a cobica, a ganancia, a paixao pelo dinheiro, em
Adam Smith isso vira interesse, conforme nos conta Fontenelle (2017, p. 182).
O desenvolvimento do capitalismo so foi possivel, portanto, com a liberagao das
paixdes, em particular a do amor proprio. Diz Fontenelle:
A formacéo do liberalismo e do individuo moderno, a partir da liberacéo das
paixdes, é fundamental para que possamos entender a légica contida no
consumo como espaco de realizagdo de desejos humanos. [...] Embora a
nogao de interesse ja tivesse feito seu trajeto da politica para a economia
desde o século XVIII, foi apenas na aurora do século XX que a economia
langou mao dos conhecimentos de duas disciplinas emergentes - psicologia
e psicanalise - na busca da compreensdo do que move os homens e de

como fazer um bom uso desse conhecimento para o desenvolvimento
econdmico (FONTENELLE, 2017, p. 184).

Esse processo leva a formagdo de uma sociedade dividida em condominios
em que a politica se limita a gestdo, e em que cada um estd atras de seus desejos
e de seu gozo; para realiza-los, tem de se modalizar a partir dos tecnélogos de
discursos. De alguma forma, essa sociedade com vontade de perversao se produz
um ambiente em que cada tribo vive sua forma de gozo e nao aceita o gozo do
outro. Espécie de gozo segregado, como diz Safatle (2017), que é concomitante
ao aparecimento de uma patologizacao de comportamentos pelo DSM.

De um lado, mercado segmentado, tribos segregadas em seus gozos, e de
outro, uma normatizacdo ancorada numa rica industria de medicamentos. Isso
se realiza, diz Safatle,

como se a integracao dessa diversidade tivesse um preco, o de nos afastar
da diferenca efetiva. Pois esta tem uma caracteristica perturbadora: ela
nos é proxima. A verdadeira diferenca € algo insuportavelmente préximo,

tdo proximo cujo contato pode nos mudar, pode nos contagiar, modificando
nossa diregcao, produzindo em nés metamorfoses (SAFATLE, 2017).
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Diriamos mais: esse contato transformador pode produzir acontecimentos e
novos sujeitos. A polarizagao nos impediu de qualquer fidelidade ao acontecimento
de 2013, ou seja, as promessas de despemedebizacao da politica brasileira, e de
construcdo de uma esfera democratica efetiva entre nds. Tal polarizacdo tem a
ver com essa batalha de gozos de viver: de um lado alguns gozam com a mistura,
de outro alguns gozam com a triagem. Em linhas gerais, o golpe aplicado nao
se restringiu ao evento especifico do impeachment ou a perseguicao juridica de
Lula, enquanto muitos outros politicos de outros partidos continuavam em plena
atividade no governo e no congresso. O golpe foi mais amplo, no sentido de,
contando com a atuacdao da midia hegemoénica, construir um quadro geral que
esvaziava qualquer debate efetivamente politico do que realmente ocorria a partir
do confronto que a direita criou com o petismo, a fim de desmonta-lo. Conforme
Bosco (2017), o lulismo nasceu sob o signo da conciliagao, e o impeachment e a
polarizagdo constituiram o processo de retomada do poder pela direita. Nao que
estivesse afastada dele, pois a conciliacao significou justamente o recalcamento
de “um conjunto enorme de contradigdes que, como todo recalque, poderia voltar
no real (BOSCO, 2017, p. 59). O recalque retornou e desembocou no processo
de polarizacao, pois para amparar o golpe era necessario recorrer a afetos
fundamentais naquele momento: o 6dio a esquerda, o édio ao pobre usando
avides, o medo da classe média perder o rumo do eu s/a, o ressentimento de
estar espremida (as classes médias mais afluentes) entre pobres e ricos. Sem a
emergéncia desses afetos tristes ndo seria possivel a sustentacao cultural do golpe.
Ele trouxe a tona afetos historicamente represados e: é o outro, o mortadela sem
estilo, que nao sabe o rumo do eu s/a, que me impede de gozar, ele sequestra meu
gozo. Isso aparece em muitos posts dos movimentos da direita que estudamos.

Isso posto, como enfrentar o tema da abertura da perspectiva? Ela vem
da ideia de acontecimento e de democracia radical. O acontecimento é a ruptura
com um status quo, mas também com o circuito dos afetos (SAFATLE, 2015) que
0 sustenta, como vimos acima. Fazer a critica social e midiatica significa falar de

lutas concretas, dentro da polarizagdao, de modo a desconstrui-la, a minar sua
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sustentacao afetiva, em termos de gozo. S6 os movimentos sociais concretos podem
fazer isso. Em resumo, pensamos a critica midiatica - e a critica social em termos
mais amplos —, considerando o aporte de Butler, via Foucault, ligada as praticas,
tendo em conta que a relagao com os contextos locais e globais sao fundamentais
para entender como as marcas e os discursos circulam concretamente em seus
embates com outros discursos antagonistas. A polarizacao se constréi no imaginario
e tampona sintomaticamente o real antagonismo. A critica visa uma atuacao
frente aos demais discursos e praticas, de modo a fazer ver o antagonismo € a
desimaginarizar a polarizagdo®. Ela se pensa num quadro emancipatério, considerando
emancipacdo como um universal vazio, ndo num sentido moderno. E o quadro da
democracia radical. Ela tem um movimento profanatoério, no sentido de Agamben
(2007), e pensa um novo uso da palavra no ambito das praticas. Em termos de
Badiou, ela é acontecimental em dois sentidos: um primeiro, de um novo uso da
linguagem para que as decorréncias do acontecimento possam ser formuladas pelos
sujeitos engajados em seu processo de verdade, e um segundo, de construir novos
dispositivos democraticos para que essas consequéncias sejam implantadas e o
circuito dos afetos possa mudar dos afetos tristes para os alegres, acontecimentais,
de transformacdo ndao ancorada no ressentimento, no medo e no dédio.

O acontecimento permite novas experiéncias com a palavra, novos usos
para ela, para essa palavra que nao apenas fala do mundo, mas faz fazer no
mundo com sua enunciagao. A critica incide nas praticas atuais de modo a abrir
a perspectiva acontecimental, o que nao significa planejar, prever, construir o
acontecimento, mas abrir perspectiva para criar mundos, outros mundos possiveis
com o acontecimento, e para tanto é preciso estar preparado para reconfigurar

mundos. Por isso, falamos no aberto da perspectiva. Isso implica em desnaturalizar

4 O filme O insulto, de Ziad Doueiri, de 2017, trabalha muito bem com esse processo de um circuito dos afetos
construido em torno do ddio. No filme, isso comega com um desentendimento entre um cristdo e um palestino,
que se amplifica em um confronto que mexe com todo o Libano. A saida ocorre dentro dos tribunais, quando os
querelantes comegam a historicizar esse ddio e a entender o ponto de vista do outro. Com isso, se complexifica a
visdo de cada um, se desimaginariza a querela, e cada um pode encarar o outro lado sem ddio. Diriamos que se da
um acontecimento dentro da discussdo do tribunal. Os advogados de um e outro lado séo pai e filha, o que duplica o
conflito. A ideia fundamental aqui é que o 6dio tampona os antagonismos, ndo permitindo que sejam encarados em
toda sua complexidade.
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praticas e discursos, desconstruir polarizagdes e afetos tristes, e em rever o
senso comum, mudando os sentidos do consumo e da politica (aqui seria o fim do
pemedebismo como articulagao fisioldgica), desarmando as armadilhas do circuito
dominante dos afetos. Por isso, a pratica da critica ndo pode ser abstrata, nao
pode olhar tudo de cima, mas deve estar engajada nos antagonismos discursivos,
deve falar de sua posicao concreta no tabuleiro.

A critica comeca como pré-acontecimental, lutando contra discursos
antagonistas de modo a abrir a perspectiva para o acontecimento, embora ndo
saibamos como ele sera, qual sera, quando serd. O acontecimento abre a perspectiva
desfazendo as linhas de construcao e de sustentagao de um mundo tornado
naturalizado e inanimado. Ele abre perspectiva no sentido de sair do subalterno, do
universo da vitima. Ha o aberto performativamente inaugurado pelo acontecimento
porgue ele permite uma emergéncia, um nascimento. A critica € o caminho de
uma intuicdo dessa abertura, a de um mundo possivel em que muda a maquina
antropoldgica que produz o humano a partir da diferenciagdo humano/animal®. A

critica intui como parar essa maquina no antagonismo de suas praticas.
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Ha exatos trinta anos, o jornalista Perseu Abramo escreveu um curto
ensaio em que enumerava cinco padroes de manipulacdo observaveis
nos grandes veiculos de comunicacgao brasileiros. O texto foi publicado
apenas em 2003, mas sua permanéncia e influéncia podem ser
verificadas ainda hoje, principalmente quando se discute a dimensao
politica dos meios de comunicacdo. Manipulacdo da informagao é um
conceito problematico e raramente enfrentado na bibliografia nacional.
Neste artigo, tensionamos a expressdo no plano da ética jornalistica e
da critica de midia e sugerimos alguns avancos nos padroes de Abramo,
levando em conta a paisagem mididtica contemporanea e as ameagas

da pds-verdade e das chamadas fake news.

Manipulagdo da informacgdo, fake news, jornalismo brasileiro, ética

jornalistica, critica de midia.

Exactly thirty years ago, the journalist Perseu Abramo wrote a short
essay presenting five patterns of manipulation used by the largest
Brazilian news outlets. The article was only published in 2003, but its
permanence and influence can still be verified nowadays, especially
when discussing the political dimension of media. Information
manipulation is a problematic concept and rarely discussed in the
Brazilian bibliography. Furthermore, we discuss the expression
considering journalism ethics and media criticism, and suggest some
advances in Abramo’s discussions, considering the contemporary media

landscape and threats such as post-truths and fake news.

Information manipulation, fake news, Brazilian journalism, journalism

ethics, media criticism.



R
RUM eS Padroes de manipulagao no jornalismo brasileiro

Rogério Christofoletti

O episddio de manipulacdo informativa mais citado no jornalismo brasileiro
€ o ultimo debate da eleicdo presidencial de 1989, realizado em 14 de dezembro
por um pool de emissoras e veiculado de forma editada pela Rede Globo um dia
depois. O confronto entre Fernando Collor de Melo e Luiz Inacio Lula da Silva era
o ultimo capitulo de uma campanha longa, acirrada e suja. A primeira escolha
de presidente da Republica pelo voto popular apds a redemocratizacdo do pais
opunha projetos politicos bem distintos, pavimentando a polarizagdo num ambiente
democratico ainda inseguro. O debate aconteceu apenas trés dias antes da votacao
em segundo turno, foi transmitido ao vivo, sem cortes, e durou mais de duas
horas. Conti (1999, p. 252) lembra que, no dia do programa televisivo, “Lula
estava apenas um ponto percentual abaixo de Collor” na pesquisa de intengao
de votos, situacdo que hipertrofiou a importancia do evento como instrumento
de tomada de decisao pelos eleitores.

No dia seguinte, a sexta-feira, 15, a Globo exibiu duas matérias com resumos,
uma no Jornal Hoje e outra no Jornal Nacional. “"As duas foram questionadas”,
reconheceu a emissora anos depois. “A primeira por apresentar um equilibrio
gue nao houve, e a segunda por privilegiar o desempenho de Collor. Mas foi a
segunda que provocou grande polémica. A Globo foi acusada de ter favorecido
o candidato do PRN tanto na selegcao dos momentos como no tempo dado a
cada candidato, ja que Fernando Collor teve um minuto e meio a mais do que o
adversario” (MEMORIA GLOBO, 2013).

A versao resumida no Jornal Nacional ndo sé mostrou Collor por mais tempo,
mas também em trechos mais confiantes e positivos, dando uma clara impressao
de que vencera o debate. “E possivel argumentar que a escolha das falas dos dois
candidatos tentou refletir o conteldo total do debate. Mas é impossivel defender
que o Jornal Nacional buscou espelhar o debate de modo neutro e fiel: dar 1
min 12 a mais para Collor foi uma maneira clara de privilegia-lo” (CONTI, 1999,
p. 269-270). A matéria causou indignacao, o PT recorreu ao Tribunal Superior

Eleitoral pedindo direito de resposta, mas nao foi atendido.
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Naquele final de semana, Collor foi eleito com 35 milhdes contra 31 milhdes
de votos, e, dadas as circunstancias, ficou dificil ndo atribuir parte desse resultado
a influéncia do debate editado. A propria emissora admitiu o dano causado a sua
imagem pelo episddio® e disse ter sido um erro tratar o debate como uma partida
de futebol. Desde entdo, a Rede Globo afirma ndo editar mais debates eleitorais?,
mas essa decisdo editorial ndo conseguiu apagar do imaginario social a suspeita

de que a emissora “manipulou o debate”.

Manipulacao e fake news: conceitos difusos

A manipulacdo da informacao € um conceito complexo, apesar de ser uma
ideia largamente aceita e disseminada. Se na area da farmacologia, manipular
substancias para produzir medicamentos é um gesto intrinseco e necessario,
afirmar que alguém manipulou dados e informagdes no campo da comunicagao
quase sempre tem carater pejorativo. Isso porque manipulagdo seria ao mesmo
tempo operar em algo, interferir na sua integridade e afetar o seu fluxo natural.
Manipular uma noticia é distorcer, ndo ser fiel ao fato de origem, enganar, omitir,
inverter, mentir.

Os problemas de uma formulagao como essa residem na possibilidade de
intervengao em algo dado - a informacao -, sua esséncia e impermeabilidade.
Isto &, na consideracao de que a comunicacgao e o jornalismo possam ser formas
de espelhar o mundo e a realidade, e disso sejam capazes.

Apesar das armadilhas derivadas dessa aceitagao, a ideia de manipulagao
da informacgo transita com muita facilidade na sociedade e no senso comum. E
natural e frequente criticar profissionais e organizagdes informativas porque esses

manipularam as noticias. A assertiva pode conter elementos que caracterizem

3 O debate na integra e as polémicas reportagens estdo disponiveis em <https://goo.gl/EZn4fw>. Acesso em: 28 fev.
2018.

4 Na edigéo de 22 de abril de 2015, o Jornal Nacional fez uma espécie de mea-culpa pelo episodio. “Um debate entre
candidatos é um confronto de ideias que precisa ser visto no todo”, disse o apresentador William Bonner. “Resumir,
como se faz em um jogo de futebol, com os melhores momentos, que foi a ideia na época, é um risco enorme”.
Mais em <https://goo.gl/3gWRR4>. O episddio foi ignorado no livro lancado para celebrar os 40 anos do telejornal
(BONNER, 2009).
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interferéncia indevida, justificando a critica, mas existem casos também em
que a manipulacdo é resultado mais da ndo correspondéncia de expectativas de
conteudo ou forma do que propriamente distorcao, desvio ou construgao artificial
de um relato. No episddio da edicdo do debate de 1989, os mais céticos poderiam
argumentar que a sintese apresentada no Jornal Nacional ndo ficou tdo distante
do que se passou no dia anterior, e que apenas desagradou eleitores, militantes e
correligionarios do candidato Lula da Silva. O reconhecimento por parte da emissora,
no entanto, enfatiza que o tratamento dado ao fato nao foi o mais adequado e
confirma a ideia embrionaria de uma intervencao indevida e indesejada.

Para Erbolato (1985), a manipulagao da informacdo acontece quando a
noticia tem um tratamento tendencioso ou objetiva mostrar tao somente alguns
aspectos. Assim, o fazer jornalistico estaria sofrendo interferéncias de carater
politico para atender interesses particulares em detrimento do interesse da
coletividade. Isso sedimenta a ideia de que a manipulacdo € uma acao deliberada,
planejada, premeditada ou resultado da conviccao de que é preciso intervir. Ndo
€ um ato inadvertido.

Por outro lado, é preciso levar em consideragao que, como uma das etapas
da producdo jornalistica é justamente a selecao dos dados, determinar o que
permanece no relato e o que deve ser descartado pode ajudar a manipular ou
simplesmente ser um procedimento habitual. Subjetivismos poderiam contaminar
as decisOes, é verdade, mas critérios jornalisticos mais nitidos e transparentes
tendem a encolher o perigoso terreno das individualidades.

Manipular tem a ver com astucia, artimanha, técnicas de persuasdo e
convencimento. O verbo que serve de rétulo a ideia faz clara alusdo ao controle
de fantoches, ao teatro de manipulacdo de bonecos. Sem vida esponténea,
esses personagens sO se movimentam gracgas aos fios que os ligam as maos de
um ator, que decide e administra seus movimentos. Por extensao, manipular o
noticiario significa controlar, coagir, sugerir, induzir por meio da razdo ou dos
afetos. Atenderia a vontade de dominar individuos ou populagdes, orientando suas

condutas. Assim, a manipulacdo € um complexo de controle social que contribui
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para a massificacdo das sociedades e para a emergéncia de individuos que se
movem por vontades alheias as suas.

Para Herman e Chomsky (2008), as multiplas estratégias de manipulagao
atendem a motivagdes ideoldgicas, o que aprofunda seu carater politico e as
aproxima da propaganda. Emissoras de TV e jornais manipulariam as informagodes
para adormecer consciéncias, postergar motins, abafar as contradicdes do sistema
dominante e moldar a opinido publica. Diferente de informagdo, o jornalismo
estaria se prestando a fazer conformacgao.

Holiday (2012) chama a atencdo para as manipulagdes que atendem a
demandas mercadoldgicas, cada vez mais frequentes, astuciosas e onipresentes
desde o surgimento da internet, dos blogs e das redes sociais. Para além da
oferta de conteudos pretensamente verdadeiros a midia, o autor enumera taticas
gue vao do suborno a enganacao do publico, passando pelo redirecionamento de
verbas publicitdrias de um segmento a outro e pelo uso de mecanismos técnicos
para dar mais visibilidade a sites em motores de busca e demais vitrines virtuais.
As acoes descritas por Holiday se distanciam anos-luz dos canones jornalisticos
e se enquadram mais nos moldes de publicidade, guerrilhas cibernéticas e jogo
sujo de fazer prevalecer a vontade de quem paga mais. Entretanto, no final
desta segunda década do século, o ecossistema informacional esta encharcado
de manipuladores, enganadores, estrategistas politicos, vendedores de todos
os tipos, jornalistas, profissionais da mentira, amadores desavisados, robds e
agéncias especializadas na producdo de fake news.

Se o conceito de manipulagao traz suas complexidades, a definicao de
fake news também ainda é bastante controversa. Tandoc, Lim e Ling (2017)
debrucam-se sobre dezenas de artigos que tratam do tema para arriscar uma
tipologia: noticia satirica, parddia, noticia fabricada, foto manipulada, conteidos
de publicidade e relagdes publicas, e simplesmente propaganda. Wardle (2017)
oferece outra tipologia: satira ou parddia, conteldo enganoso, conteudo falso,
conteudo impostor, conteldo manipulado, conteudo fabricado e materiais com

associagao falsa.
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Sao cristalinas as similaridades entre as tentativas de definicao de fake news
e de manipulacao informativa, pois elas se recobrem, se atualizam e ampliam os
contornos nebulosos de suas ideias de origem. Fake news nao sao apenas noticias
falsas, mas também plantadas, cultivadas e hipertrofiadas para que desorientem,
confundam, enganem. Elas viralizam nas redes sociais, espalhadas por individuos
desavisados ou interessados e por sistemas automatizados, como bots e algoritmos.
Alimentam realidades alternativas, que simplesmente nao reconhecem os fatos em
detrimento de suas convicgdes e emogdes (CHRISTOFOLETTI, 2017), compondo
um cenario de pds-verdade, besteira e desencanto generalizado (BALL, 2017;
DUNKER et al., 2017). S3o rotuladas de fake quando ndo atendem as expectativas
de seus publicos, como bem demonstrou o presidente dos Estados Unidos, Donald
Trump, atacando jornalistas e veiculos de comunicagao que faziam coberturas
criticas de seu mandato.

Sao difusos os conceitos de manipulacao informativa e de fake news. Suas
fragilidades residem em dois aspectos. Primeiro, acreditar que o jornalismo possa
ser especular e que as noticias espelhem fielmente a realidade. Por impossibilidade
pratica, os relatos que circulam nos meios de comunicacdo de massa guardam
tao somente correspondéncias com os episddios que se ddo na vida cotidiana.
Assim, sao produtos que representam o real, os fatos, as cenas e as pessoas.
N3o sdo eles em si mesmos. A insisténcia de uma visao especular do jornalismo,
quando hoje se considera com grande facilidade que a objetividade total e a
isencdo completa sejam impossiveis nos relatos jornalisticos, minam parcialmente
a ideia de manipulacdo. Uma segunda fragilidade é a grande dificuldade de
identificar e atestar que uma matéria sofreu manipulacdo, foi fruto de erro ou
mal interpretada. O mesmo com as fake news. Medir a escala de ocorréncia, sua
frequéncia e alcance sao problematicos atualmente.

Apesar dessas fragilidades, nao podemos negar que informagdes possam
ser distorcidas, que coberturas possam ser viciadas, e que noticias sejam
premeditadamente falseadas. Nao vamos jogar o bebé com a agua suja da

banheira. Os conceitos porosos de fake news e de manipulagao da informagao
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ainda nos servem. O jornalismo pode nao ser capaz de espelhar a realidade, mas
tem condicOes de oferecer relatos cotidianos que guardem grande correspondéncia
com os acontecimentos e seus personagens. Sua técnica e seu modo de produgao

dispdem de instrumental para isso. Sua deontologia reforca esse carater.

Perseu Abramo e os padroes de manipulacao

Uma referéncia recorrente na bibliografia brasileira sobre manipulagao
informativa é o curto ensaio de Perseu Abramo intitulado “Significado politico da
manipulagao na grande imprensa”, que foi escrito ha exatos trinta anos e que sé
foi publicado em 2003 sob uma rubrica mais enfatica: “Padrdes de manipulacao
na grande imprensa”>. Seu contexto de escrita do texto é o do final da década de
1980, em meio as discussdes da Assembleia Nacional Constituinte que resultariam
numa nova Constituicao Federal, a de 1988, ao mesmo tempo substitutiva da
ordem juridica da ditadura militar e definidora de contornos de nova cidadania e
participacao popular. A época, emergiram debates em torno da democratizagao
dos meios de comunicacgdo, direitos e garantias das audiéncias, e até mesmo
embrides de modelos de controle social da midia, e esse caldo cultural deve ter
influenciado decisivamente os escritos de Perseu Abramo (1929-1996), jornalista
experiente, professor universitario e com atuagao na esquerda brasileira. O
contexto da escrita de seu ensaio &, portanto, efervescente de ideias, ao mesmo
critico, utdpico e esperangoso, como se pode perceber nas conclusdes do ensaio.

Apesar de ndo antever o surgimento da internet e suas decorrentes
transformacdes no jornalismo, o império das redes sociais e avalanche de fake
news, e embora alimente uma visao por vezes idealista do papel da sociedade
na mudanca do mercado de midia, Abramo desenvolve uma hipdtese nitida e
propria em torno da manipulagao informativa. Outras duas caracteristicas ajudam
a galvanizar os padrdes por ele descritos no ensaio: trata-se da descricao de um

cenario genuinamente brasileiro (e ndo de modelos importados) e a maior parte

5 Doravante citado como Abramo (2003) ou Abramo (2016), a depender da edigdo mencionada.
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dos tipos de manipulagao ainda pode ser observada, o que nos leva a dizer que o
esquema de Abramo ainda funciona. Talvez alguns acréscimos possam ser feitos,
mas vamos nos dedicar a isso na proxima secao.

No inicio do texto, Abramo (2003, 2016) reconhece que nem toda informacao
€ manipulada na midia nacional, pois essa condicao teria um efeito autodestrutivo
para o jornalismo na medida em que provocaria erosao na sua credibilidade e
esvaziamento de sua funcdo social e publica. Por outro lado, o autor afirma que
matérias manipuladas ndo sdo tao raras, a ponto de serem observaveis alguns
padrdes de ocorréncia. Para ele, padrdes sdo tipos ou modelos que ajudam a
organizar as agdes num processo de manipulagao informativa. Para tanto, enumera
guatro grandes tipos de ocorréncia na imprensa e um especifico dos veiculos de
radio e televisao: 1) padrao de ocultacdo; 2) padrao de fragmentacao; 3) padrao
de inversao; 4) padrao de inducao; 5) padrao global.

Para Abramo, a manipulacdo nos meios de comunicagao é um conjunto de
agéncias deliberadas que tem significados e propositos circunscritos ao atendimento
de interesses econdmicos, mas, sobretudo, politicos. Ndo é a toa que o titulo
original de seu ensaio faca mencdo explicita a um significado politico que resulte
dos gestos de manipulagao informativa.

Como se pode perceber no texto, a visao de Abramo é ainda muito vinculada
a um paradigma especular do jornalismo, como se jornalistas e veiculos de
comunicacao pudessem refletir fatos e ocorréncias de forma imediata e sem
intervengdes ou mediagoes:

O principal efeito dessa manipulacdo é que os 6rgdos de imprensa nao
refletem a realidade. A maior parte do material que a imprensa oferece
ao publico tem algum tipo de relagdo com a realidade. Mas essa relagao
é indireta. E uma referéncia indireta a realidade, mas que distorce a
realidade. Tudo se passa como se a imprensa se referisse a realidade
apenas para apresentar outra realidade, irreal, que é a contrafacdo
da realidade real. E uma realidade artificial, ndo-real, irreal, criada e
desenvolvida pela imprensa e apresentada no /ugar da realidade real.
A relagdo entre a imprensa e a realidade é parecida com aquela entre

um espelho deformado e um objeto que ele aparentemente reflete: a
imagem do espelho tem algo a ver com o objeto, mas ndo sé ndo é o
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objeto como também nédo é a sua imagem: é a imagem de outro objeto
que nao corresponde ao objeto real (2003, p. 23-24).

Na atualidade, o paradigma especular é muito questionavel na academia e
na categoria, dadas as muitas evidéncias da incapacidade de o jornalismo refletir
a realidade sem qualquer refracao. No raciocinio de Abramo devem conviver
tanto visdes de mundo quanto desejos e aspiracdes para esse mundo, dai que,
mais importante do que negar integralmente sua proposta, seja util avaliar que
aspectos ainda funcionam e se prestam a explicar as praticas jornalisticas.

O primeiro padrdao de manipulagao da imprensa brasileira descrito pelo
autor é o da ocultacdo, que se caracteriza sobretudo pelo “deliberado siléncio
militante sobre determinados fatos de realidade” (2003, p. 25) e se da antes da
apuracgao da informacao, pois acontece na etapa de programacgao ou planejamento
das matérias. “Tomada a decisdo de que um fato ‘ndo é jornalistico’, ndo ha a
menor chance de que o leitor tome conhecimento de sua existéncia por meio da
imprensa” (2003, p. 26-27), privando o publico do conhecimento do fato pelas
vias consagradas da midia tradicional.

Trinta anos apds sua proposicdo, o padrao de ocultagdo é um tipo ainda
observavel na cobertura nacional, e um exemplo recente ilustra isso. No final de
abril de 2017, centrais sindicais convocaram protestos contra as reformas trabalhista
e previdenciaria e, na véspera da manifestacdo, o acontecimento foi simplesmente
ignorado pelos principais telejornais da Rede Globo. O “esquecimento” provocou
cobrancas nas redes sociais e questionamento em colunas especializada®. O
apresentador do Bom Dia RJ, Flavio Fachel (2017), respondeu a seus seguidores
no Twitter na mesma noite: “O que é noticia? O que acontece. E a greve? Se
acontecer, a noticia € amanha. #Jornalismo”. A justificativa pode ser aceita por
alguns, mas sabe-se que o jornalismo se ocupa também de antecipar fatos, como
os preparativos para uma final de campeonato ou um esperado julgamento, por

exemplo. Do ponto de vista das operagdes do discurso, a resposta de Fachel funciona

6 No UOL, Mauricio Stycer se ocupou desse assunto: <https://goo.gl/SXt4xu>. Acesso em: 2 mar. 2018.
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para desqualificar a convocacdo da greve como um fato jornalistico, permitindo
assim ser ignorado, e fazendo funcionar o padrao de ocultacdo de Abramo’. Ha
muitos exemplos que confirmam o padrao, mas um dos seus mais perniciosos
esta justamente no fato de que a noticia nem é veiculada publicamente, ficando
retida no limbo das redagdes, o que impede inclusive sua documentagao e registro.

O segundo padrdo descrito pelo autor é o de fragmentacao, e ele atua
para desvincular os fatos de suas consequéncias ou desdobramentos. Costuma
acontecer nas etapas de planejamento, coleta e apuragao das informacgoOes e
nas fases de edicdo e elaboracdo do material final. E, portanto, um padrdo com
amplo espectro de oportunidade de ocorréncia. Conforme Abramo, o padrao
implica na relacdao de aspectos ou trechos do fato e na sua descontextualizagao.
“A fragmentacgao da realidade em aspectos particularizados, a eliminagao de uns
e a manutencao de outros e a descontextualizacao dos que permanecem sao
essenciais, assim, a distorcao da realidade e a criacdo artificial de uma outra
realidade” (2003, p. 28). Um exemplo mostra como a fragmentacao contribui
para a criagao de cenarios nao totalmente condizentes com os fatos: em fevereiro
de 2016, reportagens no Domingo Espetacular, da Rede Record, e no portal R7
anunciavam com euforia que Os dez mandamentos, filme produzido pelo mesmo
grupo midiatico, havia se convertido na maior bilheteria do cinema nacional na
histéria. Nao s6 celebrava a boa nova como dizia que a producdo tinha sido
elogiada por José Bonifacio de Oliveira Sobrinho, o Boni, conhecido ex-executivo
da concorrente, Globo®. Duas outras reportagens da Folha de S. Paulo - uma
em janeiro e outra em abril® — mostraram, no entanto, que embora mais de

11,3 milhdes de ingressos tenham sido vendidos, diversas salas de cinema com

7 E bem verdade que esse padrio foi originalmente atrelado & imprensa escrita por Abramo. Na época de sua formulacéo,
ndo havia jornalismo de internet. Neste artigo, estendemos o escopo dos padrdes para sites, blogs e outros canais
jornalisticos na internet e na radiodifusdo, acreditando que tais padrdes também se manifestam nesses ambientes
informativos.

8 Disponivel em: <https://bit.ly/2GdBBVF>. Acesso em: 5 mar. 2018.

9 As reportagens sdo de 26 de janeiro <https://goo.gl/L6fk9q> e de 11 de abril de 2016 <https://goo.gl/MMCytE>,
acessadas em 2 de margo de 2018.
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lotacao esgotada estavam parcialmente ocupadas. Conforme as reportagens,
compras antecipadas de bilhetes, campanhas nos templos da Igreja Universal
do Reino de Deus e distribuicdo de entradas entre os fiéis eram estratégias
para inflar artificialmente aquele sucesso. As matérias dos veiculos do Grupo
Record ndo se preocuparam em contextualizar o éxito da produgdo, oferecendo
informacgdes parciais do fendmeno de vendas.

A estratégia da fragmentacdo causa efeitos sociais deletérios na
medida em que cria uma falsa sensacdo de que o sujeito estad informado
sobre algo, quando isso é parcial ou incompleto. A integridade da informacgao
foi comprometida e ao publico é permitido conhecer estilhacos convenientes
de uma cena, fato ou personagem.

Abramo lista um terceiro padrao de manipulagao informativa no contexto
brasileiro: o de inversdo, que funciona para reordenar os aspectos do noticiario
estabelecendo nova sintaxe de importancia dos fatos. A operagdo pode acontecer
tanto no planejamento das coberturas e matérias quanto na transcricao das
informacdes, mas o padrao emerge com nitidez nas etapas de preparacao/edicao
e de apresentacdo final do produto jornalistico. Conforme Abramo, existem quatro
modalidades dele: inversao de relevancia dos aspectos; inversao da forma pelo
conteldo; inversao da versao pelo fato (que produz efeitos colaterais como o
“frasismo” e o “oficialismo”); e inversao da opinido pela informacdo. Exemplo
recente de como uma versao - mesmo que oficial — pode ser convertida em fato:
chamada de noticia do UOL (LOPES, 2018) da conta de que milhdes de reais foram
pagos irregularmente a ex-governador baiano. O titulo da matéria é: “Jaques
Wagner recebeu R$ 82 mi em propina e caixa 2, diz PF; prisao preventiva foi
negada”. Ao longo da matéria, percebe-se que nao foi apresentada nenhuma prova
contra o suspeito, que a justica negou pedido de prisao preventiva e que o texto
esta construido basicamente em torno das declaragdes da delegada responsavel
pela investigacgao.

E importante notar que o padrdo de inversdo tem intimo parentesco com o

da fragmentacao, pois ambos ocorrem nos planos da sintaxe e complementaridade
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da informacao. Se o segundo oferece relatos atomizados, o primeiro implode
escalas de importancia e a légica linear de seu pleno entendimento, levando
leitores e consumidores de informacao a acreditarem em cenarios parcialmente
verdadeiros ou artificialmente construidos.

O quarto padrao de manipulacao de Abramo é o da inducédo, e consiste em
levar a crer num contexto deliberadamente criado e insistentemente apresentado
na forma de realidade. A cobertura ou reportagem é elaborada de forma a
alimentar algo que nao condiz com o fato, mas sua onipresenca reforga a sensagao
de veracidade, de correspondéncia com a realidade. Assim, explica Abramo, o
padrao pode ser resultado da acdo de um meio de comunicagdo ou da investida
de um conjunto de operadores dos processos de comunicacdo. A matéria em
uma revista induz a acreditar numa afirmacgao e sua reprodugao em telejornais
e sites repete a mesma narrativa com tanta insisténcia, que a sensacdo criada
€ a de que aquilo é fiel e verdadeiro aos fatos, ja que estd em todas as partes,
como o tecido da realidade:

Depois de distorcida, retorcida e recuada ficcionalmente, a realidade é
ainda assim dividida pela imprensa em realidade do campo do Bem e
realidade do campo do Mal, e o leitor/espectador € induzido a acreditar ndo

sé que seja assim, mas que assim sera eternamente, sem possibilidade
de mudanca (2003, p. 35).

A manipulacao desse tipo pode se dar em diversas etapas do fazer jornalistico,
mas a apresentacao final do produto é determinante. Isto €, o plano da estética
tem uma forga de consolidagdao da narrativa que se quer emplacar.

Episddio recente ajuda a ilustrar o funcionamento do padrao de indugdo. Em
meados de fevereiro de 2018, quatro revistas de informacao de alcance nacional
foram as bancas e a seus assinantes com uma sobrecapa publicitaria, estampando
um menino com semblante preocupado e a chamada: “Reforma da previdéncia
hoje. Para ele se aposentar amanha”. As capas de Veja, Isto E, Epoca e Isto E
Dinheiro faziam parte de uma acao do governo para convencer a opiniao publica da

necessidade de aprovagao das reformas, reforcada com a presenca do presidente
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da Republica em programas televisivos de apelo popular. Nas sobrecapas, de forma
discreta, era possivel perceber se tratar de material pago, mas a onipresenca da
mensagem, a insisténcia entre as publicagdes concorrentes e sua redundancia
na televisao geraram um efeito massivo para indugao dos publicos?'®.

Perseu Abramo lista um Uultimo padrao que vincula especificamente aos meios
de comunicacao de radio e televisdo, que ele chama de padrao global. O autor
afirma que o jornalismo desses meios também reproduz os padrdes anteriores,
mas ha um especifico deles que se conjuga pelo alinhamento de trés momentos
para uma narrativa: primeiro, expoe-se o fato; na sequéncia, a sociedade fala; e
por ultimo, a solucdo é apresentada por uma autoridade. Na visdo de Abramo, a
manipulacao reside na estratégia de conformar as audiéncias e fazé-las acreditar
gue seus problemas sé sao resolvidos na esfera dos poderes constituidos e nunca
a partir de sua organizacao social ou movimentagoes cidadas.

Passadas trés décadas do ensaio original, é possivel ainda observar pecas
jornalisticas em telejornais e em emissoras de radio que recorrem a esse enredo,
mas seria exagerado afirmar que se trata de um estilo hegemonico ou principal.
Entre os cinco padrdes elencados, o global é o mais lacOnica e apressadamente
explicado, além de ser o Ultimo. Essas condigdes permitem entrevermos que talvez

houvesse mais incertezas em torno de seus contornos do que nos anteriores.

Mais alguns padroes de manipulacao

Pode-se afirmar que os tipos de manipulagdo mencionados por Abramo
- ao menos os de ocultacdo, fragmentacao, inversao e indugao - sao propostas
robustas e observaveis ainda hoje, passados trinta anos de sua proposicao.
Suas frequéncias e capilaridades contribuem para descrever comportamentos
recorrentes no jornalismo brasileiro, mas é possivel esticar o olhar para enxergar

outros padroes de manipulacao. E importante também considerar que as técnicas

10 A revista CartaCapital criticou as concorrentes: <https://goo.gl/aHXyNd>. Acesso em: 1 mar. 2018.
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de manipulacao podem atuar associadas e em conjunto, tornando o processo de
artificializagao narrativa mais efetivo, amplo e duradouro.

A seguir, a titulo de contribuicdo para as reflexdes sobre o fazer jornalistico
e suas implicacOes técnicas e éticas, listamos outros trés padroes de manipulagao,
gue podem ser identificados em diversos meios e suportes de veiculagao. Além de
propor descricoes de seus funcionamentos, atrelamos a eles exemplos ilustrativos.

Um primeiro padrdao que propomos € o do abrandamento. Consiste em
um conjunto de estratégias discursivas ou de enunciagao que atenuam titulos ou
textos, esvaziando parte da contundéncia de fatos ou declaracdes. Assim, o padrao
se caracteriza pela adocao de uma linguagem moderada, flexivel e amenizadora.
Como é uma categoria de superficie, a manipulacdo acontece tanto na edicao do
material bruto das matérias quanto nas formas de embalagem e apresentacdo
final do produto jornalistico. Alguns exemplos ilustram como funciona o padrao
de abrandamento:

Chamada de noticia da Folha de S. Paulo (TUROLLO JUNIOR, 2016) adotava
um tom técnico, frio e distanciado para informar denuncia do Tribunal de Contas
do Estado: “Sao Paulo compra merenda com sobrepreco, aponta TCE”. Na
reportagem, apuracao do 6rgao mostrou que o governo paulista ndo obedecia
a legislacao que determina compra de itens de agricultura familiar, que nao
tinha controle sobre as aquisicdes e que vinha pagando todos os produtos bem
acima do preco de mercado. Mesmo citando produtos 44% mais caros, em
nenhum momento da matéria os gastos com merenda sao mencionados como
superfaturados, por exemplo.

Em noticia no InfoMoney (ZOGBI, 2017), a manchete alivia uma noticia nada
boa para os usuarios do transporte publico paulistano: “Doria e Alckmin mudam
valores de integragao e bilhete mensal em Sao Paulo”. A linha de apoio permite
um entendimento mais imediato da acdo dos politicos locais: “Integracao fica
quase 15% mais cara a partir do dia 8 de janeiro, mais que o dobro da inflagao
projetada de 2016". Isto é, o prefeito da cidade e o governador paulista ndo

dapenas mudaram valores, mas aumentaram os custos das passagens.
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Noticia de O Globo (IGLESIAS, 2017) traz reportagem com o titulo: “Ex-
diretor da Odebrecht confirma ao TSE que Temer pediu apoio financeiro as
campanhas do PMDB". Na reportagem, nao se fala em “propina”, mesmo sendo
citado que a construtora em questao tinha um departamento exclusivo para
tratar desses assuntos junto a politicos em praticas semelhantes as delatadas
no texto. Caso muito semelhante é o da noticia da Folha de S. Paulo (2017),
de 11 de abril daquele ano, cujo titulo de matéria é: “FHC recebeu vantagens
indevidas em eleigcOes, diz dono da Odebrecht”. Nesse caso, note-se que a
palavra “pagamento” nem consta do titulo, embora esteja na declaracdo textual
do delator, reproduzida no inicio da reportagem. Os dois episdédios evidenciam o
abrandamento das ac0es e contrastam com o tratamento dado pela imprensa no
caso que ja mencionamos na secao anterior para exemplificar o funcionamento
do padrdo de inversao: a matéria do UOL sobre Jaques Wagner e as investigacoes
sobre suposta propina recebida.

Outro padrao de manipulagao que apresentamos € o de escamoteamento.
Esse tipo tem semelhangas com o padrao de ocultagdao mas tem regras e contornos
proprios. O proposto por Abramo se preocupa em evitar que fatos sejam noticiados,
produzindo um efeito de invisibilidade a medida que impede sua cobertura ou
acompanhamento. O relato ndao chega a ser produzido e a circular porque a
manipulacao esta justamente na estratégia de desqualificar o ocorrido como
fato jornalisticamente relevante. O padrao de escamoteamento é diferente
porque funciona em relatos/noticias que foram produzidos para circular. Isto
€, na impossibilidade de ignorar por completo um fato a ser relatado, faz-se a
cobertura com o cuidado de cercar os sentidos, deliberadamente esquecendo
dados, personagens ou outros detalhes mais sensiveis ou inconvenientes, mas
gue também sdo minimamente importantes para a compreensao daquele relato.
A estratégia de manipulagdo também é de ocultacao de informagdes, mas parcial
e nao integral.

Um exemplo em O Estado de S. Paulo (TORRES, 2017) é a matéria cujo

titulo era evasivo, apesar de trazer a identificacdo do acusado e suas credenciais:
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“Homem atropela 3 em Floriandpolis e foge sem prestar socorro”. O ocorrido causou
comogcao e indignagao na capital catarinense por se tratar do herdeiro do grupo
RBS, entao maior conglomerado de comunicagao do estado. Essa informacao foi
omitida no titulo, mas precisou constar na noticia, ja que as autoridades policiais
haviam identificado o suspeito.

Em 23 de setembro de 2017, O Globo fez intenso malabarismo redacional
para escamotear os fatos. Diz o titulo da matéria: “Doria anuncia que devolvera
area publica que invadiu em Campos do Jordao”, seguido da linha de apoio,
“Candidato tomou a decisdo apds a Justica decretar reintegracao de posse do
terreno”. Da forma como foi informado, pode ficar a impressao aos leitores da
boa vontade e disposicao do politico, e ndo de que a devolucdo do terreno foi
uma determinacdo judicial e que sé restava a Jodo Doria Jr. acatar a decisdo.

O padrdo de escamoteamento pode, as vezes, contagiar mais de um veiculo,
gerando uma espécie de acao coordenada para esconder particularidades de
um caso. Em 19 de dezembro de 2017, quatro dos principais jornais brasileiros
trouxeram manchetes sobre um cartel para obras no metr6 em sete estados e
no Distrito Federal. O escandalo que envolveu 21 disputas licitatérias em 16 anos
dominou as capas de Folha de S. Paulo, O Estado de S. Paulo, O Globo e Valor
Econbémico, e apenas no primeiro houve mengao ao PSDB, partido a frente dos
estados em que as obras foram denunciadas. Em nenhum dos jornais o nome de
Geraldo Alckmin, governador paulista e pré-candidato a Presidéncia da Republica
em 2018, foi citado explicitamente, numa auténtica blindagem politica!.

Um terceiro tipo adicional de manipulagcdo na midia brasileira é o que
chamamos de padrao de embaralhamento, que se caracteriza por um conjunto
de estratégias redacionais, narrativas ou estéticas que objetivam confundir e
desorientar, levando a outros entendimentos e sentidos, distantes dos originais.
Esse € um padrao que funciona sobretudo nas etapas jornalisticas de edicao

e apresentacao do resultado final, e € um tipo de manipulacdo que opera em

11 Uma critica detalhada a cobertura estéd em <https://goo.gl/6T42zm>. Acesso em: 7 mar. 2018.
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funcao de outro padrao, o da indugao. Nesse sentido podemos considerar que o
embaralhamento da suporte a inducdo, sustenta e facilita sua ocorréncia. E um
padrao que depende inevitavelmente da astucia e criatividade de redatores e
editores e demonstra grande desapego pela fidelidade aos fatos. Apresentamos
diversos casos recentes que ilustram sua natureza e funcionamento.

O portal G1 (2014) de Minas Gerais estampou a manchete “Suspeito de
trafico, Phill Collins é preso com cocaina em Belo Horizonte”, causando grande
confusdo. Sé quem clicou na chamada e foi conferir o texto observou na linha
de apoio a informacgao de se tratar de um homoénimo do cantor inglés. A noticia
era verdadeira, o homem detido tinha o0 mesmo nome do artista, mas muito
possivelmente o fato s6 se tornou noticia pela homonimia, alterando os critérios
de noticiabilidade e a prépria tatica de distribuicdao da informacgdo. A astlcia e
o intuito de enganar moveram as engrenagens jornalisticas. A estratégia de
capturar o interesse do publico com titulos apelativos, irreverentes e de duplo
sentido ndao € nova e ja foi extensamente usada por uma parcela da imprensa
sensacionalista (ANGRIMANI, 1995). Em tempos de internet e redes sociais, o
recurso alargou seus limites, recebendo fortes impulsos em novas dinamicas,
sendo também chamado de clickbait. Na maior parte das vezes, as acdes para
cacar cliques atendem a interesses comerciais, enaltecendo marcas, produtos e
causas, valendo-se da confusdo dos sentidos do publico, o que colide de frente
com principios éticos do jornalismo e sua fungao de bem informar as audiéncias'2.

A estratégia de desorientacdo pode se dar a partir da confusdo sobre
periodos histéricos, como quando O Dia (2017) trouxe manchete que parecia uma
boa noticia para os funcionarios publicos do Rio de Janeiro — “Estado vai antecipar
segunda parcela do salario de novembro amanha” -, ja que esta ndo é uma pratica
frequente. A linha de apoio reforgava a impressao: “Governo vai depositar mais
R$ 1 mil para os servidores”. O publico tem real dimensao do fato quando passa a

ler a matéria e percebe que o salario é referente a novembro de 2016 - atrasado,

12 Vieira (2018) faz uma aprofundada discussdo entre ética jornalistica e uso de métricas editoriais por veiculos como a
BBC, The Guardian e Folha de S. Paulo.
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portanto —, e que se trata de uma parte dele, a segunda parcela. A antecipagao
de que trata o titulo estd no depdsito ser anunciado para a segunda-feira, 8, trés
dias antes do previsto no calendario divulgado. A mengao a salarios ndo pagos
e a prépria palavra “atrasado” nao aparecem em nenhum momento no texto do
jornal, informacao relevante e simplesmente ignorada. Nesse episddio, padrdes de
ocultamento e de embaralhamento contribuem para a manipulagao da informagao.

Casos semelhantes sao observaveis com maior frequéncia a partir das
assessorias de comunicacao de 6rgdos publicos. Em noticia, o site do CNPq
(2016) anunciava: “Pagamento do Universal 2014 estd adiantado”. A matéria se
referia a liberacao de recursos para um edital de fomento cientifico de dois anos
anteriores. Se o repasse esta atrasado, como pode estar adiantado?

O padrao de embaralhamento funciona ao provocar confusdes temporais,
mas também ao criar cenarios a partir de elementos que ndo se encaixam ou cujo
resultado desafia a logica. Em 7 de abril de 2017, a comentarista Thais Herédia da
GloboNews destacava medidas econdmicas do governo e no rodapé da tela uma
frase oferecia a sintese de sua fala: “Recessdo e desemprego derrubam inflagao
e devolvem poder de compra aos brasileiros”. O raciocinio fazia acreditar que dois
resultados ruins geravam um positivo. O comentario foi logo ironizado em redes
sociais e por analistas mais criticos?3, levando a prdpria jornalista a reconhecer
0 erro em sua conta no Twitter dois dias depois'4.

O portal Exame (PARAGUASSU, 2017) publicou: “Temer assina decreto
gue aumentara salario minimo para R$954”. A noticia deixa de ser positiva logo
na linha de apoio quando se |é: “Em meados de dezembro o Congresso Nacional
havia aprovado o Orcamento de 2018 estabelecendo o salario minimo em 965
reais”. A simples comparacao entre os valores permite concluir que a sangao
presidencial determina salario minimo menor que o aprovado, sentido distinto da

positividade da manchete, afinal, a rigor, houve reducao do reajuste.

13 Disponivel em: <https://goo.gl/SBKHYM>. Acesso em: 10 jan. 2018.

14 Disponivel em: <https://goo.gl/SDgt3C>. Acesso em: 10 jan. 2018.
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Fonte: O Globo (2017).
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Uma outra manifestacdo do padrao de embaralhamento se da quando
informacgdes em texto e imagem, que ndo tém conexdo direta entre si, sdo
dispostos no mesmo espago ou ocasiao, gerando nexos artificiais de causalidade
ou de afinidade. Um exemplo é a primeira pagina de O Globo, de 6 de setembro
de 2017 (Figura 1), com a manchete “Corrupcdo em série: Janot denuncia Lula,
Dilma e PT por organizagao criminosa” e logo abaixo uma foto com malas e caixas
cheias de dinheiro, e o titulo “A caverna baiana de Ali Baba”.

A proximidade dos elementos graficos na pagina e seu contexto - a
politica nacional, denuncias de corrupgao - forcam, de imediato e de forma quase
instintiva, uma leitura que conecta Lula, Dilma e o PT ao dinheiro apreendido pela
Policia Federal. Entretanto, o montante encontrado de mais de R$ 51 milhdes
estava sendo atribuido a Geddel Vieira Lima, politico do PMDB e muito influente
no governo Temer!®, Para muitos leitores, é imediata, direta e indesvidvel a
vinculagdo entre a denuncia por criar uma organizagao criminosa e o produto
de crime de desvio de recursos publicos, isto é, entre Lula, Dilma e o PT com o
dinheiro encontrado pela policia.

Note-se, entdo, que o padrao de embaralhamento atua como suporte ou
reforgo do padrao de inducdo, descrito por Abramo (2003, 2016), ja que ambos
provocam ruptura, estriamento ou perda dos elos de causalidade numa histodria,
muitas vezes levando a erro de julgamento das informagdes. Entre os padroes
gue apresentamos como adicionais neste artigo, a estratégia do embaralhamento
€ a mais avangada porque demanda conviccdao na intencdo de manipular os
sentidos e porque depende de gestos e procedimentos mais sofisticados de relatar/

apresentar/anunciar narrativas alternativas.

15 Geddel havia sido ministro da Integragdo Nacional de Lula entre 2007 e 2010 e ministro-chefe da Casa Civil de
Michel Temer em 2016. Intitulada Cui Bono, a operagdo da Policia Federal apreendeu oito malas e quatro caixas de
dinheiro, e foram necessarias catorze horas para que maquinas contabilizassem o valor total, apontado como a maior
apreensdo de dinheiro vivo da histdria do pais. Segundo as investigacdes, os recursos haviam sido desviados do fundo
de investimento do Fundo de Garantia por Tempo de Servigo (FI-FGTS). A descoberta do dinheiro levou a justica a
decretar nova prisdo do politico. Até margo de 2018, permanecia preso em Brasilia.



RU M.Res DOSSIE

numero 23 | volume 12 | janeiro - junho 2018

Consideracoes finais

A identificacao de casos de manipulagao informativa tem sido um servigo
recorrente da critica de midia no Brasil, identificando praticas indesejaveis e,
indiretamente, contribuindo para o aperfeicoamento de procedimentos e para a
criacao e implementacao de mecanismos de controle de qualidade nas organizacoes
jornalisticas. A avalanche de fake news tem ocupado grande parte do tempo e da
preocupacdo das redacoes e de outros setores da sociedade. Apesar da evanescéncia
nos contornos conceituais das fake news e da manipulacao informativa, alguns
episddios sao claros e contundentes suficientemente para que essa categoria
seja mantida entre os estudos da area e para a andlise critica dos meios de
comunicagao. Quando Perseu Abramo lista um conjunto de padrdes que assola o
jornalismo brasileiro, contribui para uma sistematizacdo relevante, aplicavel e util.

Patricia Cornils, que assina a apresentacao da segunda edicdo do ensaio de
Abramo, lembra que na atualidade - diferente do contexto original do texto - “parte
da disputa pela opinido publica se da nesta esfera conectada e em publicagdes
online independentes da grande midia” (2016, p. 8). Reginaldo Moraes (2016),
gue assina o prefacio da mais recente edicao, afirma que conhecer como a grande
midia funciona, que artimanhas usa e como atua é importante porque os meios
de comunicacdao de massa ocupam um lugar de formacgao de habilidades nao
cognitivas para jovens e adultos. Isto é, nessas fases da vida, aprende-se mais
da realidade e do mundo com a midia do que com a escola. Ambos tém razdo: a
midia ndo é mais a mesma da época de Perseu Abramo, mas ela continua sendo
determinante para nosso senso de realidade.

Abramo foi certeiro na identificagdo de ao menos quatro dos cinco
padroes de manipulacao, mas parte substancial de suas conclusdes nao pode
ser verificada década depois do vaticinio. O autor lancou a hipétese de que as
classes dominadas tenderiam a transformar os meios de comunicagao de massa,
primeiro os desmitificando, depois os contra-atacando (uma reagao a assumirem a
condicao de entes politicos-partidarios) e, por fim, transformando-os em institutos

de direito publico, para controle da populacdo. Ao cumprir tal programa, as
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classes dominadas estariam libertando o jornalismo de seu principal inimigo, “a
imprensa como existe hoje” (ABRAMO, 2003, p. 51). Trés décadas se passaram
e as projecdes nao se verificaram, até porque a estrutura das comunicagdes no
pais se manteve desde entdo. A democratizacao do setor foi uma pauta evidente
do Partido dos Trabalhadores, de quem Perseu Abramo foi um dos fundadores,
durante anos. No poder por treze anos, o PT fez pouco ou quase nada para
enfrentar a questao, muito embora estivesse municiado com mais de 600 teses
aprovadas na Conferéncia Nacional de Comunicacao (Confecom), realizada em
dezembro de 20009.

Aspectos estruturais, como concentragdao do mercado, propriedade cruzada
e coronelismo eletronico, sdo determinantes ndo apenas na producao de contelidos
informativos, mas também em distribuicdo, equilibrio, pluralidade e diversidade.
Se modificar a estrutura do sistema midiatico brasileiro € uma tarefa muitissimo
complexa, estudar e compreender o seu funcionamento é oportuno, necessario e
estratégico. O estudo e tipificacao das fake news para sua compreensao e combate
e a identificacdo de padrdes de manipulagdo sao tarefas possiveis.

Neste artigo, revisitamos os padrdes descritos por Perseu Abramo e
sugerimos outros trés tipos. Evidentemente, eles ndo sao os ultimos e definitivos.
Outros poderdo ser apresentados em posteriores pesquisas, detalhando ainda
mais a paisagem da manipulacdo na midia nacional. Perseu Abramo fez isso ha
trinta anos. Esperamos que ndo sejam necessarios outras trés décadas para que
o jornalismo brasileiro alcance padroes de exceléncia. Esses sim, muito diferentes

das fake news, desejaveis e imprescindiveis.
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O artigo propde pensar a critica da cobertura jornalistica de um
acontecimento a partir de quatro dimensdes: 1) enquadramento; 2)
construcdo narrativa; 3) constituicdo do problema publico ou questdo
coletiva; e 4) condicionantes do processo de producdao. A partir
dessa grade, é analisada a cobertura que as revistas Veja e Carta
Capital realizaram da delacdo de executivos da Odebrecht, um dos
acontecimentos da operagdo Lava Jato. O texto evidencia semelhangas
e diferengas na forma como essas midias interpretam o acontecimento e
tratam o problema da corrupgdo, constroem uma narrativa e focam em
certos atores e sua representagao; além de apontar aspectos do processo
produtivo que influem no tratamento dessas dimensdes e na construgao
de diferentes coberturas jornalisticas, como as fontes de informacgao, a

linha politico-editorial e a relacao de cada midia com seu publico.

Critica da cobertura jornalistica, acontecimento, problemas publicos,

operacao Lava Jato.

The objective of this article is to analyze the criticism of journalistic
coverage focused on an event considering four dimensions: 1) framework;
2) narrative construction; 3) creation of a public issue or collective
question; 4) conditions of the production process. From this point of view,
we analyzed the coverage made by two Brazilian magazines, Veja and
CartaCapital, about the plea bargains from managers that work for the
company Odebrecht. This was one of the events in Operation Car Wash.
Our analysis shows resemblances and differences on how these magazines
interpreted the event, handled the corruption problem, constructed a
narrative and focused on some actors and their representations. We also
present some characteristics of the production process that influence the
treatment of these dimensions and the construction of different journalistic
coverages, such as information sources, editor’s political orientation and

the relationship between each magazine and its own audience.

Criticism of journalistic coverage, event, public issues, Operation Car Wash.
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O ponto de partida para a reflexdo apresentada neste artigo é a relacdo que
pode ser estabelecida entre acontecimentos e problemas publicos. Partimos do
pressuposto de que a experiéncia publica é constituida e afetada por ocorréncias
gue revelam problemas coletivos e que tém potencial de impulsionar debates e
acoes visando a sua resolugdo, um processo no qual o jornalismo e as midias
desempenham um papel central. Ha certas ocorréncias, como as relacionadas a
operacdo Lava Jato, no Brasil, que tém essa dimensdo de acontecimento publico
com alto potencial de revelagdao de questdes coletivas que demandam discussao
e acdo publicas.

Inicialmente, apresentamos a concepgdo de “acontecimento” que orienta
esta reflexdo, inspirada na abordagem proposta por Quéré (1997; 2005) sobre
a constituicdo social e simbdlica de um acontecimento, na qual situamos o
papel das midias e da cobertura jornalistica. Adaptamos as etapas do processo
de “individualizacdo do acontecimento” (QUERE, 2000; SILVA; SIMOES, 2014;
FRANCA; LOPES, 2017) que consideramos pertinente para reconstituicao, analise e
critica de uma cobertura jornalistica, pois permitem observar os enquadramentos,
a construgcdo narrativa e o tratamento do problema publico revelado pelo
acontecimento. A grade com essas dimens0es acrescentamos outra relativa ao
processo de produgao jornalistica (apuracao, destaque etc.), para explorar o modo
como tal processo condiciona as trés dimensdes anteriores.

Por fim, exploramos esse modelo na andlise da cobertura jornalistica
realizada por duas revistas de informagao semanal (CartaCapital e Veja) sobre
uma das ocorréncias da operagao Lava Jato: a delacdo de executivos da Odebrecht,
que teve ampla repercussao publico-mididtica entre o final de 2016 e o primeiro
semestre de 2017. Buscamos perceber como as duas revistas interpretam o
acontecimento e elaboram sua construcdo narrativa e o problema publico ali
exposto, e como tal configuracdo se relaciona com as légicas préoprias do processo

de producao de cada midia jornalistica.
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A constituicao do acontecimento e o papel do jornalismo

Conceito importante nos estudos da comunicagao e do jornalismo, o
acontecimento tem sido abordado de distintas formas3. Dados os limites de espaco
neste artigo, limitamo-nos a sintetizar aqui a abordagem proposta pelo sociélogo
francés Louis Quéré (1997; 2005), que temos adotado em nossas pesquisas. O
autor inscreve o acontecimento no terreno da experiéncia e da agao, portanto, em
sua recepgao publica, ou seja, no modo como uma sociedade dele se apropria,
buscando compreendé-lo, dando-lhe sentido e respostas.

Quéré (2005) destaca a natureza dual do acontecimento (como fato no
mundo e fonte de sentidos), enfatizando duas caracteristicas marcantes. A primeira
€ o seu potencial hermenéutico, na acepcao de que permite uma compreensao do
mundo e de suas mudancas ao langar luzes sobre o passado, presente e futuro
e revelar processos em curso. A segunda é o seu poder de afetacdo, na medida
em que um acontecimento sempre “acontece a alguém” (QUERE, 2005, p. 67):
individuos ou coletivos que, afetados pelas questdes reveladas pelo acontecimento,
reagem as suas consequéncias, buscando reorganizar o fluxo normal da experiéncia.
Para esse autor, uma ocorréncia ou fato se constitui como acontecimento quando
€ capaz de interromper a normalidade da experiéncia cotidiana, provocar rupturas,
revelar problemas publicos, abrir novas perspectivas de esclarecimento sobre
0 passado e possibilidades de futuro e desencadear novos sentidos e campos
de acdo, inclusive coletiva. Um acontecimento faz falar, agir e gera narrativas -
dentre elas, as jornalisticas (QUERE, 1997; 2005; FRANCA, 2011; 2012; SILVA,
2014; SILVA; SIMOES, 2014).

Consideramos que tal perspectiva permite atentar ao carater coletivo do
processo de constituicdo social e simbdlica dos acontecimentos, problematizando e
enriquecendo a compreensao de aspectos do trabalho de cobertura das ocorréncias

e construcao narrativa efetuado pelos agentes jornalisticos. A esse respeito, a

3 Uma discussédo sobre as diferentes formas de abordagem do acontecimento pode ser vista em Quéré (1997) e Franga
(2012). Reflexdes e analises especificas sobre a relagéo entre jornalismo e acontecimento podem ser encontradas nos
quatro livros da série homoénima, que inclui trabalhos de pesquisadores de varias universidades brasileiras (BENETTI;
FONSECA, 2010; LEAL; ANTUNES; VAZ, 2011; MAROCCO; BERGER; HENN, 2012; VOGEL; MEDITSCH; SILVA, 2013).
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proposicdo de Quéré (2012) acerca da “dupla vida do acontecimento” contribui
para pensar a relacao entre as midias jornalisticas e as ocorréncias que elas
cobrem e relatam. Segundo o autor, um acontecimento possui “duas vidas”,
isto &, provoca dois tipos de experiéncia interligadas. A primeira vida remete a
dimensdo existencial, sensivel das ocorréncias, ou seja, o acontecimento como
mudanca que interfere no cotidiano, o fato que deixa suas marcas empiricas e
afeta individuos e coletividades. A segunda se refere ao acontecimento enquanto
objeto da reflexao e do discurso, simbolizado pela linguagem, isto é, transformado
em narrativa e comportando marcas do vivido (SILVA; FRANCA, 2017).
Acreditamos que o jornalismo e a cobertura dos acontecimentos e temas
atuam principalmente nessa segunda vida - na dimensao da simbolizagao,
conforme destacado em outro trabalho:
O jornalismo constituiu uma “segunda vida” do acontecimento,
construindo a sua narrativa. Nao podemos negligenciar a primeira vida
do acontecimento, sua existéncia sensivel que afeta, que faz falar. Nem
pensar na segunda vida como simples reflexo da materialidade que nos
toca, minimizando os enquadramentos, os elementos de inteligibilidade

acionados para interpretar os fatos do mundo que, por sua vez, sdo da
ordem da cultura (SILVA; FRANCA, 2017, p. 101).

A partir dessa perspectiva, entendemos que as coberturas jornalisticas
desempenham um papel importante na constituicao dos acontecimentos. A
relevancia de tal papel estd associada mais diretamente a, pelo menos, trés
aspectos. Primeiro, porque os agentes jornalisticos selecionam e agendam
ocorréncias e temas, destinando-lhes mais ou menos esforcos de cobertura,
espaco e tempo e, principalmente, promovendo enquadramentos conforme ldgicas
proprias de seus projetos editoriais, posicionamentos politico-ideoldgicos e contratos
comunicativos com seus publicos. Segundo, porque constroem narrativas nas
quais destacam certas acoes e atores, elaborando representacdes sobre eles, e
acionam determinados passados e futuros para as ocorréncias, restringindo ou
ampliando as possibilidades de compreensao e sentidos para o acontecimento, as

causas de sua emergéncia, as consequéncias para as quais ele aponta. Terceiro,
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porque, como destaca Quéré (2005), as midias sdao suportes do debate publico
pelo qual as solugdes para os problemas coletivos revelados pelo acontecimento
sao elaboradoras ou exploradas. Nessa configuracao dos impasses ou questdes
problematicas expostas pelos acontecimentos, as midias e a cobertura jornalistica
tém um papel ambiguo, pois tanto dao visibilidade para demandas publicas, agdes
e propostas de tratamento de certos atores e perspectivas quanto dificultam o
acesso ou relegam outros a invisibilidade. Além disso, a forma como uma questao
coletiva é configurada no transcurso de um acontecimento é profundamente
condicionada pela construcdo narrativa e pelos enquadramentos antes mencionados.

Tratam-se, pois, de conceitos importantes para pensar a analise e a critica
de coberturas jornalisticas. Enquadramento é compreendido aqui a partir da
abordagem de Goffman (1991, p. 19) sobre os quadros da experiéncia: matrizes
interpretativas ou de sentidos acionadas pelos atores para definir uma situacao ou
acontecimento e se posicionar naquela interacao. Esses quadros de sentido “sao
construgdes socioculturais”, que “os individuos mantém, transformam, atualizam,
em suas interagoes e relagdes sociais” (FRANCA; SILVA; VAZ, 2014, p. 83).

Representacao é entendida como universo simbdlico, uma rede de significados
gue surgem na experiéncia dos individuos no mundo, uma construcdo que se
realiza pela linguagem (HALL, 2016). Assim, os sentidos produzidos pelos discursos
jornalisticos também constroem representagdes acerca dos atores a que se
referem, as quais comportam elementos que compdem a imagem publica desses
atores. Por fim, problemas publicos sdo compreendidos como aqueles impasses
ou questdes problematicas que afetam publicos, no sentido de coletivos politicos
que se constituem no contexto de um acontecimento (DEWEY, 1980; QUERE,
2005). Do jornalismo - e da cobertura que faz dos acontecimentos — tem-se a
expectativa, constituida historicamente, de que atue nessa dimensao do interesse
publico relacionado a problemas coletivos, agendando-os e incorporando diferentes
atores e perspectivas para seu debate publico.

Assim, entendemos que a analise e a critica da cobertura jornalistica de

um acontecimento - sobretudo daqueles que se mostram, desde sua emergéncia,
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com o poder de revelagao e de afetacao de que nos fala Quéré (2005) - podem
ser enriquecidas se incluirem como dimensdes: os enquadramentos; o modo
como a construgao narrativa configura a agao, a representacao dos atores e
a temporalidade do acontecimento; e o problema publico ou questao publica
evocada. Sao categorias que estao profundamente relacionadas, adaptadas das
dimensdes do processo de “individualizacdo do acontecimento” (QUERE, 2005)
com as quais temos trabalhado em outras pesquisas (FRANCA, 2011; SILVA, 2014;
SILVA; SIMOES, 2014)*. Além dessas, entendemos que uma categoria de andlise
relativa ao processo de producéao jornalistica pode colaborar para observar certas
caracteristicas especificas da cobertura jornalistica de acontecimentos e temas
gue condicionam os enquadramentos, a construgdo narrativa e o tratamento do
problema publico. Dentre os elementos-chave do processo de producdo estao
a apuracao realizada, especialmente com as fontes informativas acionadas, e o
destaque dado ao assunto - 0 que remete a duas importantes questoes de fundo
no processo de produgao jornalistica: a linha politico-editorial de cada midia e a
relacdo com o publico®.

Consideramos que as quatro dimensodes sao adequadas para a reconstituicao
e analise de coberturas jornalisticas de acontecimentos, sobretudo os que revelam
questdes coletivas. E o caso da delacdo da Odebrecht, que apresentamos na
sequéncia a partir desse modelo composto por enquadramento, construcao

narrativa, tratamento do problema publico e processo de producado jornalistica.

4 Segundo Quéré (2000; 2005), a individualizagdo ou individuagdo do acontecimento refere-se ao processo pelo qual
uma ocorréncia adquire sentido e identidade enquanto acontecimento Unico, singular. E constituido por fases ou
dimensdes interligadas: a descrigdo ou definigdo do acontecimento, para os quais sdo acionados quadros de sentidos
(enquadramentos); a narragdo (constituicdo da temporalidade, identificagdo dos atores centrais e suas agées);
a identificacdo do pano de fundo social e pragmatico; a constituicdo do problema publico; e a normalizacdo do
acontecimento (FRANCA, 2011; SILVA, 2014; SILVA; SIMOES, 2014).

5 Uma proposta mais detalhada e sistematizada para estudar a producdo a partir do produto jornalistico é o método de
analise de cobertura jornalistica, de Gislene Silva e Flavia Maia (2011). Trata-se de um protocolo constituido por trés
niveis: as marcas da apuragdo, da composigéo do produto e do contexto da publicagdo.
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A delacao da Odebrecht na cobertura de Veja e CartaCapital

A ocorréncia que ficou conhecida como “delacdo da Odebrecht” refere-se a
um conjunto de depoimentos que comegaram a ser prestados por 77 executivos
dessa empreiteira, a partir de dezembro de 2016, a forca-tarefa da operacdo Lava
Jato. Depoimentos centrais, como os de Marcelo e Emilio Odebrecht, ocorreram
em diferentes momentos de marco e abril de 2017. No entanto, o conteudo de
pré-delacdes de outros executivos comecou a vazar a imprensa ja em novembro
de 2016 e, principalmente, no comeco de dezembro daquele ano, quando das
assinaturas dos acordos de delagdo entre o Ministério Publico Federal e os executivos
da Odebrecht. Desde seu inicio, a Lava Jato adotou como uma de suas principais
estratégias - questionada por diferentes atores — o vazamento a imprensa de
informacdes seletivas de investigacdes ainda em curso. Midias como a revista
Veja, por exemplo, tém desempenhado um papel importante na difusdao das
informacgdes vazadas por agentes da operagao.

A cobertura analisada aqui se refere ao periodo entre novembro de 2016
e abril de 2017, quando o ministro do Supremo Tribunal Federal, Edson Fachin,
relator dos processos da Lava Jato, divulgou os pedidos de abertura de inquéritos
contra os acusados nessas delagdes. Dado o tamanho do objeto, limitamos a andlise
a apenas algumas edicOes das revistas CartaCapital e Veja — duas publicacdes
gue representam linhas editoriais diferentes. O critério de selegao foi o destaque
dado ao tema nas capas das revistas no periodo mencionado. Para a composicao
do corpus, selecionamos trés edicdes da Veja nas quais a delacao da Odebrecht
foi destacada como manchete na capa (14 de dezembro de 2016, 8 de margo de
2017 e 19 de abril de 2017). Da CartaCapital foram selecionadas trés edicoes
nas quais o assunto também foi capa - mas, nesse caso, o destaque foi apenas
na forma de chamada (21 de dezembro de 2016, 22 de marco de 2017 e 20 de
abril de 2017). Analisamos cada uma das reportagens dessas edigoes a partir das
dimensdes antes mencionadas: a definigao ou enquadramento do acontecimento
“delacao da Odebrecht”, a construgdo narrativa, a constituicdo do problema publico

e os elementos do processo produtivo. E o que estd exposto na sequéncia.
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O enquadramento e a expectativa sobre o futuro dos atores

Na descrigcao que fazem do acontecimento, os relatos das duas revistas
destacam a singularidade da delacao da Odebrecht em relacao a similares realizadas
no ambito da operacao Lato Jato. Sua singularidade esta tanto no porte da
empresa e sua longa histéria de vinculos com agentes politicos na contratacao
de obras publicas e financiamento de campanhas eleitorais quanto nas possiveis
consequéncias dos conteldos para dezenas de politicos de diferentes partidos.
Trata-se, em ambas as revistas, da “delacdo da maior empreiteira do pais” e
do “maior acordo de delagao premiada do mundo” (NATAL..., 2016, p. 25; A
DELACAO..., 2016).

A descricao das revistas recorre a metaforas ou comparagoes, principalmente
com catastrofes naturais, para definir a situacdo e seus possiveis desdobramentos.
CartaCapital define a delagao como um “tsunami”, convocando, para sua construgao
narrativa, o passado de relagdes permanentes entre a empreiteira e os poderes
publicos e politicos no Brasil nas ultimas décadas. Na cobertura da Veja, a
“colaboracdo premiada” da Odebrecht com a Justica é definida como “a delacdo
do fim do mundo” - um “cataclismo”, um “terremoto”, “uma hecatombe”, "uma
bomba” cujos estilhagos atingem partidos, parlamentares e as maiores liderancas
politicas do pais (A DELACAO..., 2016, p. 45).

E a partir dessa moldura de sentido - focada, sobretudo, no impacto do
acontecimento sobre os atores politicos, sua imagem e nas expectativas em
relacao ao futuro deles e/ou de seus projetos — que as duas revistas enquadram

inicialmente o acontecimento e constroem suas narrativas.

A construcao narrativa e a representacao dos atores

A semelhanca entre CartaCapital e Veja, porém, ndo vai além da descricao
inicial da delagcdo como um “terremoto politico” e de sua principal consequéncia
- 0s prejuizos que pode provocar para os atores politicos e/ou seus projetos. A

narrativa do acontecimento envereda por caminhos diferentes em cada uma das
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revistas, iluminando certos aspectos e deixando sombras sobre outros: atores e
agoes, passados e contextos.

Um dos aspectos mais importantes na analise das construgoes feitas pelas
duas revistas é a énfase que cada uma da a determinados atores e nao a outros,
seja em termos de espaco dedicado ou da representacdao que deles fazem. Além
disso, destaca-se a construcao da temporalidade do acontecimento. Embora
ambas priorizem as suas consequéncias para os diferentes atores, a CartaCapital
rememora um passado distante de relagdes profundas entre a Odebrecht e os
poderes publicos e politicos no Brasil, conforme visto na analise do enquadramento.
Ja a revista Veja convoca um passado bem mais recente a partir do qual narra a
delacdao da Odebrecht, destacando o periodo dos governos do PT.

Em relagao aos atores, a construgao da CartaCapital enfatiza Michel Temer
e seus aliados do eixo PMDB-PSDB¢, como José Serra, Aécio Neves, Geraldo
Alckmin, ministros e parlamentares peemedebistas. E o caso de Eliseu Padilha e
Moreira Franco - qualificados como “prepostos” de Michel Temer para “negociar
leis” de interesse da Odebrecht e arrecadar recursos da empreiteira. E o caso
ainda dos senadores Renan Calheiros, Eunicio Oliveira e Romero Juca. Este ultimo,

I\\

posicionado no papel de principal “comerciante” de leis ho Senado e “zeloso”
defensor dos interesses da empresa.

A revista Veja também traz para sua narrativa todos esses atores (do PMDB
e do PSDB) e com significativo espaco em seus textos e imagens. No entanto, é
perceptivel o quanto a revista é prudente na forma como representa Michel Temer.
Defende, em alguns momentos, o papel de Temer como condutor das reformas
que o Brasil precisa, diferentemente da CartaCapital.

Ja esta ultima - embora mencione os executivos da Odebrecht, o ex-
presidente Luiz Inacio Lula da Silva, a ex-presidenta Dilma Rousseff e outras
liderancas do Partido dos Trabalhadores (PT) citadas nas denlncias desse periodo

-, coloca énfase sobre Michel Temer e seus aliados no governo. A noticiabilidade

6 Partido do Movimento Democratico Brasileiro e Partido da Social Democracia Brasileira, respectivamente.
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da delacao da Odebrecht e de outras ocorréncias da Lava Jato, mencionadas no
corpus analisado, esta ligada a possibilidade de associar as denuncias de corrupgao
a Temer e seus aliados. A narrativa construida pela Carta explora o pano de fundo
dos interesses de Temer e seus aliados para: a) impedir investigagdes de denuncias
de corrupgao nas quais estao implicados, o que estaria na base do engajamento
deles no afastamento de Dilma da presidéncia, e b) concretizar uma agenda
politica contra a qual a CartaCapital se posiciona explicitamente em seus textos.

Nessa revista, o acontecimento “delacdo da Odebrecht” é definido como
um “terremoto politico” pelo potencial que parece ter, naquele momento, de
derrubar o governo Temer e uma agenda considerada como prejudicial a maioria
da populacdo. Dentro desse quadro, Michel Temer é representado pela CartaCapital
como um governante cuja impopularidade e falta de legitimidade aumenta a cada
nova delacdo. E um presidente engajado em acelerar seu “saco de maldades”
(as reformas trabalhista e previdenciaria, que a Carta considera “cruéis”), com o
objetivo de “se segurar no cargo” (NATAL..., 2016, p. 24-25), mantendo o apoio
do empresariado, do PSDB e da grande midia, qualificada pela revista como “sécia
do impeachment” de Dilma (ESCARNIO..., 2017).

Se o enquadramento da CartaCapital abre os sentidos da delagao,
contextualizando-a nas mudancas sociais e politicas em curso no pais, o quadro
delimitado pela Veja nao permite ver além das préprias denlncias de corrupgao
e no seu potencial de atingir integrantes e aliados do PT, especialmente o ex-
presidente Lula. O “terremoto” da delagcdo na Veja também atinge varios atores
e partidos; todos eles sdo mencionados no transcurso de sua cobertura com mais
ou menos destaque. Mas, no eixo do bem contra o mal da construcao narrativa
dessa revista, estdao, de um lado, a forga-tarefa da Lava Jato — qualificada pelo
discurso superlativo da Veja como “a maior e mais bem-sucedida investigagao
de corrugao do mundo” (A REPUBLICA..., 2017, p. 63) - e, de outro, a Odebrecht
e os politicos, com destaque para o papel atribuido a Lula.

Na forma de representacao dos atores, destaca-se na Veja a forma como

a revista muda de posicionamento em relacao a Odebrecht. Se no contexto das
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primeiras prisdes de empreiteiros, em 2015, esses empresarios eram as vitimas
de achaques e extorsado de politicos vorazes, a Odebrecht figura agora na narrativa
da Veja como “uma sucursal do crime” (A DELAGAO..., 2016, p. 44). A construtora
passa a ser um “gigante da corrupgao”, com um “departamento de propinas” para
distribuir “o dinheiro sujo [que] financiava a compra de leis, medidas provisdrias
e decisdes que interessavam & empresa” (A DELACAO..., 2016, p. 45; COMO...,
2016, p. 60; A REPUBLICA..., 2017, p. 46-47).

No relato da revista, a operacdo Lava Jato teria interrompido esse “circulo
mafioso” em junho de 2015, com a prisdo de Marcelo Odebrecht (A REPUBLICA...,
2017, p. 45). O “ex-principe” dos empreiteiros e seu pai, Emilio Odebrecht, ganham
papel de destaque na narrativa da revista em funcdao dos vinculos construidos
com o PT e os governos petistas. Emilio teria promovido a aproximacdo com o
PT quando Lula ainda era “aspirante ao Palacio do Planalto”. “Tornou-se amigo de
Lula”, ajudando seu filho mais novo a se tornar um empresario e conseguindo,
em contrapartida, a abertura ao governo Dilma. No passado que a Veja coloca
como ponto de partida de sua narragcao - langando sombras sobre um passado
mais remoto -, a Odebrecht ampliou seus negoécios com o poder publico a partir
do inicio do governo petista, periodo no qual a narrativa da revista diz que o
“modelo de corrupgao” do PT, do PMDB e do Partido Progressista (PP) na Petrobras
“se reproduziu para praticamente todas as estatais” (A DELAGAO..., 2016, p. 45).
Com um texto editorializado que caracteriza suas reportagens, uma matéria
pos-abertura dos inquéritos contra 86 politicos acusados nas delagdes interpela
o leitor a compartilhar do “espanto” que a Veja diz sentir em relagdo ao “poder
paralelo” da Odebrecht no Brasil. O pais “vivia sob uma cleptocracia”, conforme
o relato da revista, que enfatiza os dez anos anteriores a Lava Jato, ou seja, o
passado recente, pés-governos do PT e aliados.

A ex-presidente Dilma e, principalmente, o ex-presidente Lula tém papel
de destaque na narrativa sobre a “republica da Odebrecht”. Dilma é apontada
como uma das responsaveis por sustentar o esquema de corrugao que beneficiou

a empreiteira ao longo dos governos petistas - “primeiro como ministra e, depois,
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como presidente” (A REPUBLICA..., 2017, p. 57). Segundo a Veja, Dilma “sabia
exatamente como funcionava o esquema de corrugao na Petrobras” e que o “dinheiro
sujo” foi usado para financiar suas campanhas eleitorais (A REPUBLICA, 2017,
p. 57). A énfase maior da revista, porém, é no ex-presidente Lula, representado
como um ator que foi “capturado pela empreiteira”, “um politico pequeno”, “*um
mandatario que se submetia ao papel de marionete nas maos de empresarios e,
em contrapartida, se locupletava do poder com dinheiro oriundo de esquemas
de corrupcdo”; uma figura que pode “vir a ostentar o titulo de presidente mais
corrupto da histéria” e que estaria na iminéncia de ser preso: “Nunca antes
na histdria deste pais um presidente da Republica foi denunciado de modo tdo
arrasador” (A REPUBLICA..., 2017, p. 55).

A construcao narrativa das duas revistas, portanto, tem similaridade apenas
no foco direcionado as praticas e representacdes de diferentes atores: Michel
Temer e aliados, no caso da CartaCapital, Lula e/ou governos do PT e aliados,
no caso da Veja. Na construcdo da temporalidade, porém, as diferencas sao
significativas. Ambas apontam para a possibilidade, em maior ou menor grau, de
implicacao dos atores citados em processos judiciais. Mas a CartaCapital aponta
principalmente para a possibilidade de afastamento de Temer, inserindo-o no
contexto das reformas que seu governo realiza no pais e que seriam “cruéis” para
a populacdo. A Veja, por sua vez, aponta sobretudo para a iminéncia da prisao
do ex-presidente Lula. No que se refere ao passado, a meméria convocada pela
revista lanca luz especialmente sobre os governos do PT, aos quais associa mais
diretamente a existéncia de uma “cleptocracia” e uma “republica da Odebrecht”.
A CartaCapital busca em um passado mais longinquo as raizes para contextualizar
e compreender o acontecimento presente e interpretar o problema das praticas

de corrucdo entre agentes publicos e privados.

O problema da corrupcgao: a énfase nos atores e a criminalizacao da politica
A analise da cobertura da delagao da Odebrecht mostra que Veja e CartaCapital

configuram diferentemente o problema publico evocado pelo acontecimento, que,
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de modo geral, denominamos corrupgao. As questdes expostas pelo acontecimento
referem-se mais especificamente a, pelo menos, trés praticas consideradas ilegais
ou irregulares nas relagdes entre agentes publicos e privados, envolvendo o repasse
de dinheiro para: 1) caixa dois de campanhas eleitorais de diferentes partidos;
2) propinas para destinagao variada, como campanhas ou enriquecimento ilicito;
e 3) comércio de leis no Congresso a partir do lobby de grandes empreiteiras.

O tratamento desses problemas na cobertura da Veja - conforme o
material empirico analisado - sequer tangencia um esforco de esclarecimento
ao leitor sobre o que é a doacgao eleitoral de campanha historicamente feita
por empreiteiras e outras empresas no Brasil, as praticas de caixa dois e de
propina. Embora a revista mencione de forma genérica um passado no qual o
financiamento de campanhas politicas pela Odebrecht e repasse de propinas ja
era pratica corrente, envolvendo “varios” politicos, partidos e ex-presidentes, a
narrativa construida circunscreve o que chama de “poder paralelo” e “republica
da Odebrecht” principalmente a gestao do PT e seus aliados, com énfase na
figura do ex-presidente Lula.

As duas praticas irregulares antes mencionadas - caixa dois de campanha
eleitoral e pagamento de propinas na relacdo entre politicos e empresarios -
fazem parte de um “campo problematico” (Quéré, 2005), ou seja, um conjunto de
problemas publicos conexos, ha muito tempo existentes e persistentes no Brasil,
comumente chamados de corrupgao politica. Sdo problemas que se mantém ou
retornam a cena publica a cada irrupcao de um novo acontecimento, posto que
nao foram ainda devidamente discutidos e tratados pela acdo publica.

Ja a atividade de lobby e as diferentes formas de influéncia na criacao de
leis e normas no Congresso Nacional é, de fato, uma das novidades reveladas
pelo acontecimento “delacao da Odebrecht”. Ndo que a pratica seja nova; ao
contrario, € comum ha anos no Brasil e relativamente conhecida no meio politico
e jornalistico. Mas é a primeira vez que o comércio de leis e normas entre politicos

e empresarios é exposto a publicos mais amplos, por meio de um acontecimento
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de ampla repercussao’. Também nesse caso, de comercializacdo de leis e normas,
o tratamento dado pela cobertura da Veja foca nos atores politicos acusados de
receber propinas do empresariado, embora seja notavel a mudanca do tradicional
enquadramento dos empreiteiros como vitimas de politicos corruptos. Na discussao
dos problemas revelados, a revista limita-se a julgamentos e generalizagdes do
tipo: “[a] enormidade do escandalo é uma evidéncia clamorosa de que a corrupcao
[...] € 0 que ha de mais constante e de mais democratico na vida publica nacional”
(A REPUBLICA..., 2017, p. 47). A solucdo vislumbrada pela narrativa da Veja ao
problema da corrupgao vem do trabalho realizado pela Lava Jato e da penalizagao
dos implicados. O relato incorpora apenas as interpretagdes e posicionamentos de
operadores da Lava Jato, dentre as quais a prisdo apds condenagao em segunda
instancia. A revista ndo apresenta outros atores e perspectivas para a discussdo
acerca das praticas de corrupcdo evocadas pela delacdo da Odebrecht.
CartaCapital, por sua vez, questiona e instaura um debate acerca da
indistingao entre as formas de corrupgdo investigadas pela Lava Jato. Traz a
discussao a iniciativa de Michel Temer, seus aliados na presidéncia da Camara -
Rodrigo Maia -, do Senado - Eunicio Oliveira - e do Tribunal Superior Eleitoral
(TSE) - ministro Gilmar Mendes, do Supremo Tribunal Federal (STF) - de usar
a sempre mencionada e ainda ndao implementada reforma politico-eleitoral para
anistiar o crime de caixa dois - “modelo reinante no pais” ha décadas, conforme
a delacdo de Emilio Odebrecht, que a CartaCapital (ESCARNIO..., 2017, p. 21)
relembra para contextualizar o histérico de um problema constante na atividade
politico-partidaria. Traz também posicionamentos de diferentes atores questionando
a distingao proposta por liderangas do PSDB - como Fernando Henrique Cardoso
-, respaldadas pelo ministro Gilmar Mendes (TSE), entre um caixa “dois do bem”
(financiamentos politico-eleitorais) e “caixa do mal” (enriquecimento pessoal).

A CartaCapital incorpora ainda ao debate do problema da corrupgao no contexto

7 Uma das caracteristicas de um escéndalo € justamente o fato de publicizar, para publicos mais amplos, transgressées
reais ou alegadas que ja eram de conhecimento em circulos mais restritos (THOMPSON, 2002; ADUT, 2008), inclusive
de jornalistas.
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daquele acontecimento a tese do Ministério Publico de que uma doacdo eleitoral
legalmente registrada pode ser considerada propina disfarcada. Essa é justamente
uma das controvérsias acerca das acgles e interpretacdes dos operadores da
Lava Jato, questionadas por certos atores do meio politico, juridico e de midias
com o perfil editorial e posicionamentos politico-ideoldgicos semelhantes aos da
CartaCapital. Acionando fontes alternativas da prépria Procuradoria da Republica,
a revista aponta para o processo de “criminalizacdo da politica” que estaria em
curso, em nome de sua suposta “depuracdo” (ESCARNIO..., 2017, p. 19).

As duas revistas, portanto, configuram de forma distinta o problema publico
(praticas de corrupgao) evocado no contexto da delacao da Odebrecht. Na Veja,
trata-se de um problema comum na vida publica do pais, embora sua narrativa
circunscreva as praticas questionadas a certos tempos (recentes), coloque maior
énfase na responsabilizacdo e penalizacdo de alguns atores e em uma solugao
relacionada aos trabalhos da Lava Jato. ]J& a CartaCapital inscreve as praticas
irregulares em um passado mais distante que contextualiza a permanéncia e
dificuldade de tratamento do problema, assim como aponta para o possivel risco

de utilizacao e indistingao de praticas de corrupgao para criminalizagao da politica.

Marcas da producao e influéncias na cobertura do acontecimento

Para finalizar, destacamos alguns aspectos que consideramos 0s mais
importantes no que se refere a observacao de certas caracteristicas percebidas
no processo de producdo jornalistica da cobertura realizada pelas duas revistas,
a partir das marcas percebidas nos textos analisados. Nessa dimensao, buscamos
especialmente explorar possiveis influéncias do processo produtivo nas dimensdes
antes analisadas: enquadramento, construgcdao narrativa e problema publico.
Enfatizamos as fontes de informacao utilizadas e o destaque dado ao acontecimento,
0s quais estao relacionados a linha politico-editorial de cada midia jornalistica e
a relacdo estabelecida com seus publicos.

O destaque em quantidade de paginas, imagens, manchetes ou chamadas de

capa e de numeros de edi¢cdes € um indicador da relevancia que cada uma dessas
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midias concede ao acontecimento e do quanto atua para manté-lo na agenda
de discussdo publica. Na cobertura analisada, a importancia que a Veja atribui a
“delacao da Odebrecht” é perceptivel pelo nimero de edi¢des, capas e paginas
destinadas a essa e outras ocorréncias da Lava Jato. Nas trés edigdes incluidas no
corpus, as reportagens superam oito paginas, além de fotos e infograficos. Uma
dessas reportagens (A republica da Odebrecht”, de 19 de abril de 2017) ocupou
17 paginas da revista. ]Ja na CartaCapital, com um total de trés reportagens
e média de seis paginas para cada, o assunto aparece de forma mais restrita,
sempre diluido em meio a outros do contexto politico-social do pais — como as
reformas trabalhistas e previdencidria e as manifestacdes de rua contra elas.

As fontes de informagao acionadas na cobertura do acontecimento, por
sua vez, sao fundamentais, pois ajudam a compreender os lagos existentes entre
jornalistas e segmentos sociais nho processo de enquadramento do acontecimento
e dos problemas publicos, na sua contextualizacao e construgdo da temporalidade,
na exploracao de suas causas, na discussao de consequéncias e em propostas
de tratamento. As reportagens da Veja sao caracterizadas pela editorializacao.
Nos textos, praticamente nao se identifica marcas de um processo de apuragao
e verificagao jornalisticas; geralmente, sinalizam fontes de informagao andnimas
ligadas a Lava Jato ou remetem apenas a um “interlocutor ouvido” pela revista.
Ha também extenso uso de e referéncia a principais trechos de depoimentos
a0s quais a revista diz ter tido acesso. Além disso, € comum referenciar outros
jornalistas. De modo geral, percebe-se a forte dependéncia da revista em relagao
aos vazamentos e as fontes da operacao Lava Jato, sem um trabalho préprio de
apuracao jornalistica, ilustrando bem o fenédmeno do jornalismo sobre investigacoes
(NASCIMENTO, 2010).

As interpretacOes dos agentes jornalisticos sdo, certamente, socioculturais:
sentidos que circulam na sociedade e que sao compartilhados intersubjetivamente
por muitos. Importante, por isso, pensar a relagao simbiética, de interdependéncia,
entre jornalistas e fontes de informagao (NEVEAU, 2004). Diversidade de fontes

de informacao significa, potencialmente, diferentes possibilidades interpretativas
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de um acontecimento e dos problemas publicos tratados em uma cobertura.
Além disso, as fontes ndo sao atores de onde brotam naturalmente informacdes
desinteressadas. No caso especifico do acontecimento “delacdo da Odebrecht”,
os agentes da Policia Federal e do Ministério Publico presentes nas narrativas da
Veja, geralmente de forma andnima, ndao sao fontes neutras de onde provém
somente agles e informagdes que interessam a coletividade; sdo corporagdes que
também tém interesses especificos e disputam espagos de poder, para os quais
é fundamental a ocupacdo da visibilidade nas midias com suas interpretacdes
acerca de acontecimentos, questdes publicas e atores sociais. Assim, a selecao de
fontes para abordar um acontecimento e os problemas que ele revela ja sinaliza
0s quadros de sentido a serem mobilizados e as possibilidades de construgao
narrativa.

Para além das informacdes provenientes da Policia Federal e do Ministério
Puablico, a cobertura jornalistica da Veja é feita basicamente a partir de um
trabalho de curadoria jornalistica: seleciona e relne informacdes ja difundidas
por diferentes fontes, dando-lhes sentidos que estdo em consonancia com sua
linha editorial e seus posicionamentos politico-ideoldgicos. A linha editorial de
cada midia é o lugar politico a partir do qual elas falam, portanto, € um elemento
importante a considerar na analise e critica da cobertura jornalistica. Trata-se de
uma condicionante significativa do processo de producgao (visivel desde as fontes
informativas priorizadas até o destaque dado ao assunto), dos enquadramentos, da
construcdo narrativa (a temporalidade, os atores e suas agdes e representacoes)
e da configuracao do problema publico evocado pelo acontecimento, conforme a
analise apresentada nos topicos anteriores.

Assim como a Veja, a cobertura realizada pela CartaCapital trabalha com
informacdes ja divulgadas sobre o acontecimento e os problemas publicos; essa
€, alids, uma das caracteristicas das revistas semanais de informagao. No entanto,
além dessas informac0des ja conhecidas, de suas interpretagdes e posicionamentos
explicitos, a CartaCapital traz diferentes fontes para suas reportagens. Também

incorpora fragmentos de depoimentos das delagdes e fontes dos trés poderes.
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Mas a principal diferenca é que a revista apresenta varios atores da sociedade
civil (cientistas politicos, socidlogos, cidaddos em manifestacdes de rua) como
fontes de suas reportagens e interpretagdes. O que ja aponta para outra forma
de construcao da narrativa, de interpretagao do acontecimento e do problema
publico outro perfil de publico e de relacao com ele.

A relagao que cada midia busca construir e alimentar com seu publico,
portanto, € um importante aspecto a considerar em uma analise e critica da
cobertura jornalistica - e merece ser melhor estudada e aprofundada pela pesquisa
da area. Cada midia dialoga com publicos especificos, grupos e individuos que
compartilham valores, ideologias, interesses. As coberturas de Veja e CartaCapital
se alimentam desse vinculo que procuram criar e/ou manter com os leitores.
Se a Veja modificou o posicionamento em relagao a uma empreiteira poderosa
como a Odebrecht e a representacao que fazia desses empresarios, isso se deve,
possivelmente, dentre outros fatores, a dificuldade de sustentar, ante o publico-
leitor, a ideia de que os empreiteiros sao meras vitimas da extorsdo de politicos.
O que nos coloca, também, a importancia de observar a cobertura jornalistica de
um acontecimento ou tema em perspectiva histérica e em situagdes especificas.

Para concluir, retomamos a ideia da constituicdo social e simbdlica
dos acontecimentos (QUERE, 2005) como um processo resultante da acdo e
intervencao de outros atores e mediacdes, para além da instancia midiatica ou
jornalistica. Como destaca o autor, as midias tomam emprestado de seu entorno
sociocultural os procedimentos que utilizam para compreensao, atribuicdo de
sentido e singularizacdo dos acontecimentos.

As coberturas jornalisticas sdao praticas de comunicagcdo nas quais se
pode observar ndo apenas os processos de producdo jornalistica especificos de
cada midia na constituicdo de um acontecimento e de um problema coletivo
como também as disputas de segmentos sociais - com os quais as midias
se relacionam ou representam - em torno do acontecimento e das questdes

coletivas que ele evidencia.
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Acreditamos que esses dois eixos podem ser observados a partir do
modelo aqui esbocado para andlise e critica da cobertura jornalistica por meio
do enquadramento, da construcao narrativa, da configuragao do problema publico
e de aspectos especificos da producao do jornalismo. Tais dimensdes permitem
analisar as disputas de sentido travadas no processo de construgao coletiva
de um acontecimento e do tratamento dos problemas publicos, bem como o
trabalho especifico realizado por midias jornalisticas na cobertura e interpretacao
das ocorréncias, as implicacdes éticas envolvidas na configuracao das questoes
coletivas e na representacao dos atores, o modo como concebem o papel do

jornalismo na sociedade e sua relagao com os interesses da cidadania.
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O objetivo desta pesquisa €é analisar as tendéncias e o posicionamento
gue a informacao meteoroldgica adquire em sites especializados. O artigo
mostra as caracteristicas de nove portais meteoroldgicos, com forte
presenca dos sites espanhdis, dos quais foram analisados aspectos como
o discurso que emitem, a linguagem e o vocabulario utilizados, os tipos de
fontes consultadas, a organizagdo dos conteldos, os sistemas de busca,
o material grafico e visual, os sistemas de alerta e as possibilidades de
interagdo dos usuarios. Foi requerida na amostra deste estudo a elaboragao
de um questionario enviado a 400 usuarios dessas paginas a fim de
conhecer o perfil dos que consultam essas informacées na internet, além
da analise de 30 websites, publicos e privados, vinculados a esportes ou
lazer, com uma secdo proeminente sobre informagdes meteoroldgicas.
Por ultimo, foram analisados os nove portais especificos de informacao
meteoroldgica, identificados como os mais referenciados no estudo anterior
de sites relacionados a aspectos de lazer, esporte e atividades ao ar livre.

Alertas meteorologicos, portais de informagdes meteoroldgicas, websites,
previsao do tempo, Aemet.

The objective of this research was to analyze the trends and the positioning
that meteorological information acquires in specialized websites. This article
shows the characteristics of nine meteorological websites with strong
presence in the Spanish meteorological web, analyzing some aspects, such
as: their speech, the language and vocabulary used, the types of sources
consulted, the content organization, the search systems, graphic and visual
material, system alerts, and the possibilities of interaction between users.
A questionnaire, sent to 400 users of these portals, was required in the
sample of this study, in order to know the profile of those who consult
these information on the Internet, as well as the analysis of 30 public and
private websites linked to sports or leisure that have a prominent section
on meteorological information. And finally, the analysis of nine specific
portals of meteorological information, identified as the most referenced in
previous study of websites related to leisure, sport and outdoor activities.

Meteorological alerts, meteorological information, portals of meteorological
information, weather forecast, AEMET.
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Eventos recentes relacionados a fendmenos climaticos adversos mais uma
vez destacaram a importancia, na sociedade atual, do tempo, do clima ou da agua,
gue se estabeleceram como elementos de especial importancia no condicionamento
da vida das pessoas e na sua influéncia no desenvolvimento socioeconémico e
ambiental. Observa-se com crescente frequéncia como a informagao meteoroldgica
ocupa muitas das capas da midia, adquirindo destaque, inclusive, nos resumos de
abertura das noticias espanholas. A meteorologia foi um fendmeno de grande interesse
em diversas épocas da humanidade e no momento continua sendo uma questao
relevante para muitos setores da opinido publica e, portanto, uma das informacoes
mais demandadas. Informagdes que gradativamente adquirem seguidores com
diferentes interesses e que necessitam de canais de informacdo que se adaptem as
necessidades de informacdo cada vez mais precisas, rigorosas e rapidas.

Essa necessidade implica dar uma resposta informativa que cubra as
exigéncias desses usuarios nos meios de comunicacdao, o que na pratica significa
fornecer conteldo em canais e formatos especializados com fontes e sistemas
gue proporcionam previsoes de maior sucesso, mais rigorosas em seus termos,
com maior precisao e prazo cada vez mais longo.

A demanda é promovida por um novo perfil de usuario que sente a
urgéncia de ser informado por outros canais de informagao mais especializados
no ambiente digital, sob a presenca de websites privados e institucionais, que
incluem a previsao do tempo com a apresentacao de cddigos e conteudos mais
visiveis que facilitam sua percepcao e compreensdo com respostas e orientagoes
voltadas as suas proprias necessidades. Portanto, neste artigo, tentamos coletar
as caracteristicas mais gerais e aquelas derivadas de uma investigacao baseada
em trés pilares fundamentais. A primeira analise responde a consulta feita em
cerca de 400 pesquisas visando conhecer o perfil dos usuarios que consomem
informacdes meteoroldgicas e verificar a porcentagem daqueles que recorrem
aos diferentes websites.

Na segunda parte, foram selecionados cerca de 30 sites e portais publicos

e privados espanhdis ligados a aspectos esportivos ou de lazer em que ha uma
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secdo dedicada a meteorologia em sua area, seja por meio de informacgoes locais
ou de um informe anexado a algum site ou portal especializado.

Na terceira parte, foram estudadas as principais caracteristicas desses
portais mais especificos de informagdes meteoroldgicas, que foram identificadas
como as mais referenciadas na internet em relagao aos aspectos de lazer, esporte e
atividades ao ar livre. Entre eles se destacam: Meteogalicia, EITiempo.es, TuTiempo.
net, Windguru, Tiempo.com, The Weather Channel, Weather Underground, Agencia
Estatal de Meteorologia (Aemet) e Divulgameteo?.

O objetivo do estudo foi salientar os sites que tém melhores informacoes
sobre o tempo para o publico e quais sdo os destaques em cada um deles. Como
objeto de anélise, diferentes segmentos foram estudados: a linguagem utilizada
e 0 vocabulario, as fontes consultadas, a organizacdo dos conteludos por secdes
e subsecodes, os sistemas de busca, o material grafico que eles incorporam, o
uso de sistemas de alerta, o tratamento da informagdo - avaliando se é mais ou
menos elucidativa —, as possibilidades de interacdo com os usuarios, a publicidade

que inserem e o arcabouco legal apresentado pela internet.

Novos interesses, novos canais, novos conteidos das informacgoes
meteoroldégicas na web

O aumento do interesse e uma maior demanda por informacao meteoroldgica
por parte de publicos muito diversos atualmente justificam o aumento de espacos
meteoroldgicos e uma maior presenca desse tipo de conteldo na rede, adaptado
aos beneficios e necessidades de que requisitam os novos publicos com novos
propdsitos em seus processos € em seu uso e destinado a outros campos de
interesse.

Esse conteludo exige nova identidade, sob a presenca de canais, espacgos e

formatos adaptados ao seu novo uso na rede, a fim de apresentar essas informagoes

2 Respectivamente, <http://meteogalicia.es>, <http://eltiempo.es>, <http:/tutiempo.net>, <http://windguru.com>,
<http://meteored.com>, <http://weather.com>, <http://weatherunderground.com>, <http://aemet.es> e <http://
duvulgameteo.es>.
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meteoroldgicas de maneira veloz e acessivel, em tempo real, o que se traduz em
transmitir, com rapidez e interatividade, elementos multimidia e uma linguagem
mais adaptada aos novos suportes, e que também apostem em solugdes eficazes
capazes de divulgar correta e facilmente nos termos apropriados.

A presenca de novos canais e formatos estdao permitindo maior divulgagao
de dados meteoroldgicos que enfrentam novas mudancas e habitos de consumo de
novas plataformas, que geram novos modelos de negdcios e que canalizam essa

informacao para modelos mais rentaveis distribuidos em varias partes do mundo.

Linguagem e vocabulario usado

A mensagem do tempo, na opiniao de muitos dos profissionais que reportam
0 assunto, deve obedecer a uma série de caracteristicas basicas: clareza e concisado,
rigor e honestidade - marcando as diretrizes de um contetdo fundamentado
-, conseguir definitivamente que a informagao se torne a protagonista e que o
aspecto tecnoldgico ndo reduza o protagonismo do mapa meteoroldgico. E uma
comunicagao cujas dificuldades lexicais e conceituais constituem um dos principais
fatores para a incompreensdao dos textos, mas especialistas estdao cada vez mais
conscientes da importancia de adapta-la ao meio apropriado para que o usuario
a entenda.

Neste artigo, realizamos uma analise por meio de nove portais especificos
de informagdes meteoroldgicas - identificados como os mais referenciados em
anadlise anterior a partir de cinquenta websites espanhdis voltados para atividades
de lazer, esportes e atividades ao ar livre. Os sites selecionados sao: Meteogalicia,
ElTiempo.es, TuTiempo.net, Windguru, Tiempo.com, The Weather Channel, Weather
Underground, Aemet e Divulgameteo. O objetivo do estudo foi determinar, com
diferentes abordagens, aqueles que melhor aproveitam as caracteristicas da
internet para apresentar informagdes meteoroldgicas ao publico e quais sdo os
aspectos mais relevantes em cada um deles. Entre os elementos que fizeram
parte da analise estdo: a mensagem apresentada, a linguagem e o vocabulario

utilizados para saber o modo como o conteudo é transmitido em cada um dos
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portais da amostra. Para completar alguns aspectos qualitativos dessas informacoes,
impossiveis de descobrir pela analise funcional, também decidimos entrar em
contato com os responsaveis pelos portais meteoroldgicos espanhdis.

Uma das principais diferencas entre esses portais € encontrada em suas
homepages, uma vez que cada um apresenta as informacgodes de clima de acordo
com suas proprias caracteristicas comerciais. Isso é notavel, ja que a maioria
deles nao tem textos informativos em sua pagina principal, sendo dominados por
elementos visuais: graficos, imagens, icones, tabelas e publicidade exagerada,
proporcionando as vezes uma sensacao de desordem em alguns deles, como
no exemplo de TuTiempo.net. No entanto, em outros, informagdes detalhadas e
completas aparecem no “servico de pagamento”; se incluem ai certos portais,
como o norte-americano Windguru3, no qual, ao se pagar uma taxa anual de 19
euros, é possivel acessar muito mais conteldo especifico. Enquanto isso, em outros
portais, como Meteogalicia, Tiempo.com, Aemet ou EITiempo.es, encontramos na
homepage a presenca de textos que incluem detalhes sobre as informacgdes por
meio de um resumo da previsao do dia e algumas secdes com textos curtos e
explicacdao detalhada e planejada - segOes que usam linguagem apropriada, em
termos e expressdes de facil compreensdo sem cair no uso excessivo de termos
técnicos e cientificos, além de incluir links que nos direcionam a dados mais
especificos sobre o assunto. Assim, é importante destacar que em quase todos os
portais a presenca de textos escritos é escassa ou esta em secdes secundarias, e
sua presenca na homepage é praticamente irrelevante. Existem excegdes, como
a segmento de “blog” de autoria de José Antonio Maldonado, diretor do ElTiempo.
es. Também no site da Aemet encontramos secbes, como “noticias” ou “espaco

informativo”, nas quais aparecem textos escritos corretamente, com explicacoes

3 O interesse do publico norte-americano pela informagdo meteoroldgica ficou evidente desde que o The New York
Times comegou a apresentar impressbes da previsdo do tempo por volta de 1870. Mais tarde, apos o retorno dos
soldados norte-americanos dos campos de batalha da Primeira Guerra Mundial, sua presenga na midia aumentou.
A maioria dos jornais comegou a incluir mapas meteoroldgicos entre suas paginas e, logo depois, a previsdo do
tempo deu um salto para as estacdes de radio. Depois de algumas transmissdes experimentais na década de 1930, a
rede WNBC-TV comegou a oferecer, em 1941, informagdes de clima transmitidas aos moradores de Nova York, e sua
entrada na televisdo se tornou um sucesso (BINKLEY, 1999).
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compreensiveis e Uteis - mas, em ambos os casos, eles sdo muito curtos, logo
apresentando o link correspondente para as informacgdes detalhadas. Em outros,
como Meteogalicia, observa-se uma descricao minuciosa do escopo geografico
de influéncia. Usam uma linguagem voltada para publico muito especifico, nesse
caso, o galego. E uma maneira muito direta e clara de ter empatia com os usuérios

gue estao relacionados ao uso do site e de tentar garantir sua lealdade.

As fontes consultadas

Os informes meteoroldgicos fornecidos na maior parte dos sites consultados
ndo aparecem como fontes primarias, pois sdo poucos os organismos que dispdem
dos meios técnicos necessarios para se tornarem geradores de informacdo. Ou
seja, eles sdao uma etapa intermedidria para facilitar e adaptar conteddos de
fontes primarias a possiveis usuarios finais, sejam eles entidades publicas ou
privadas, outros sites de meteorologia ou individuos. Apenas em dois dos nove
portais analisados encontramos alguma referéncia explicita as fontes utilizadas,
ElTiempo.es e Aemet. No primeiro, as fontes que aparecem sao o proprio portal
como observador de contelddos, e na pagina da Aemet a fonte é ela mesma e
seus proéprios sistemas de dados. No resto dos portais, as fontes ndao aparecem,
seja porque sdo suas proprias informagdes ou porque ndo querem ou nao lhes

interessa revela-las por qualquer motivo.

A organizacao dos conteiidos (segoes e subsegoes)

A organizacdo do conteudo é essencial para o sucesso de um site e,
portanto, a distribuicao de suas secoes e subsecdes deve ser clara, representativa
e aparecer de forma ordenada por critérios l6gicos, com um bom planejamento
gue normalmente requer varios ciclos de testes e reestruturacoes.

E importante destacar, dessa maneira, que a qualidade e profundidade de
todos esses conteudos variam de um portal para outro, como mostra a apresentacao
de suas paginas e as informacdes nelas contidas. O contraste entre a diversidade

de informacdes e o rigor da pagina da Aemet é visivel, com a evidente falta
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de outras midias, como TuTiempo.net ou Meteogalicia, embora seja observada
evolugdo notavel. No caso dos mais fracos, seu principal objetivo é a diferenciacao,
que consiste em encontrar pelo menos um ponto em que possam se destacar
dos demais concorrentes e, a partir dai, tentar capturar e manter seus usuarios,
fazendo uso dessas armas. Em Meteogalicia fica claro, por exemplo, que seu
ponto forte é a especializacdo em toda a informacdo meteoroldgica que detalha
aspectos de previsdes do tempo na costa galega. No Windguru, a singularidade
esta na caracterizacao dos ventos. Em TuTiempo.es, eles aumentam a simplicidade
na organizacao e navegagao, com base em uma apresentagao grafica cuidadosa
e atraente.

Na apresentacao de outros portais, como ElTiempo.es, TuTiempo.net,
Divulgameteo ou Tiempo.com, eles optam pelo uso de uma barra superior com
abas para delimitar de forma muito precisa e visual quais secdes estado incluidas
no seu site. Outros, como a Aemet, usam essa barra no lado esquerdo da pagina
para localizar os links de diferentes segdes. Outro sistema mais classico, mas
visualmente eficaz, € o do Meteogalicia, que faz uso de icones para mostrar
as segodes, acompanhados por um texto de esclarecimento (nesse caso, em
galego) para evitar confusdo. As vezes, alguns desses sites pecam no aciimulo
de elementos graficos com um design pouco coeso que ndo se encaixa bem,
como mostrado por Weather Underground, causando uma sensagao de desordem
e confusdao no usuario, ao mesmo tempo em que incomoda a navegacdo. De
gualquer forma, a experiéncia mostra que os portais norte-americanos tém, em
geral, designs muito mais ornamentados e complexos que os espanhdis. Seus
usuarios estdao mais acostumados com as consultas e, portanto, o que para os
espanhdis pode parecer um disturbio informativo, para os norte-americanos
pode ser simplesmente uma aglomeracao de dados acessiveis de forma rapida
e direta.

Pudemos apreciar neste estudo que a maioria dos sites analisados divide
seu conteudo em algumas se¢bes, mas de modo bem pensado, como observamos

em Aemet ou ElTiempo.es, em um design organizacional que poderiamos definir
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como minimalista. Outros, como Windguru, no entanto, apresentam uma infinidade
de secgdes e subsegoes da primeira tela que dao uma nogao de barroco nao
recomendada se quisermos facilitar a interagcdo dos usuarios. E claro que a
abundancia e a variedade de conteldo sao pontos positivos em qualquer portal
especializado, mas é preciso saber como administrar sua presenca na tela para
evitar cansar os usuarios do site.

Também podemos encontrar outras secdes categorizadas como previsiveis

” \\

e compartilhadas entre diferentes portais, como “previsao”, “galeria de imagens

n”n

” ” \\

ou “fotos”, “avisos”, “mapas meteoroldgicos” e “foruns”. Além disso, em certos
casos ha outras abas que podem ser surpreendentes, ja que sua relagdo com
a informacdo meteoroldgica é bastante tangencial: “astronomia e viagens” (em
TuTiempo.net), “terra e esqui” (em Tiempo.com) ou “caminho de Santiago” (em
Meteogalicia). Talvez isso possa ser tomado como uma tentativa de diferenciagao
em relagdo a concorréncia, cada vez mais numerosa e poderosa, mas a presenca
dessas abas nem sempre é justificada de forma clara.

Algumas secgdes, como “blogs”, e a interacao do usuario por fotografias e
videos estdo crescendo em muitos dos sites analisados. No caso do ElTiempo.
es, o blog se torna parte fundamental do portal, ja que é o mecanismo de
interacao direta entre seu diretor, José Antonio Maldonado, e os usuarios, com
o blog do meteorologista Mario Picazo recentemente incorporado. Os portais
norte-americanos analisados sdo, pelo contrario, menos inclinados a incluir esse
tipo de secdo interativa; seu objetivo &, acima de tudo, oferecer um servico de
informacao rapido e preciso. A interacdo participativa e criativa dos consumidores
requer tempo e esforco que a maioria dos usuarios, pelo menos o que parece
ser deduzido do ponto de vista norte-americano, ndo esta disposta a empregar.
A excecdo é o Weather Underground, que oferece uma aba muito completa de
blogs e a possibilidade de incluir e comentar em fotografias. Outros, como o

AccuWeather (Espanha)*, sdo muito simples e tém poucas secgodes.

4 <http://accuweather.com/es/es/spain-weather>.
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Sistemas de pesquisa

Uma das ferramentas fundamentais nas paginas da web sao os sistemas de
busca, especialmente naquelas que atingem dimensao e certo nivel de complexidade.
Os portais possuem mecanismo de busca para ajudar o usuario a localizar alguns
elementos de maneira rapida e eficiente. Em nosso estudo, apenas o Meteogalicia
nao possui esse sistema, enquanto o restante oferece mecanismos de busca mais
ou menos completos que facilitam a deteccao de conteldo especifico. Entre os
sistemas mais faceis encontrados estdo os de ElTiempo.es, Divulgameteo e Tiempo.
com, que consistem em uma busca elementar por localizagao. Nem em Aemet existe
uma pesquisa avancada, embora nesse caso a busca permita procurar livremente
por um termo que o utilizador escreva, significando um pouco mais de flexibilidade
para poder incluir no campo de procura qualquer palavra-chave relacionada ou nao
a0 escopo geografico e que possibilite um rastreamento mais sintonizado.

Em outros, pelo contrario, filtros de pesquisa variados e detalhados sdo
incluidos e estdo localizados em um local preferido dentro da pagina principal,
como em Windguru, o que nos permite tomar decisdes para limitar os resultados a
horas especificas do dia, mostrar o mapa ou ndo, atividades esportivas associadas a
localidade e muitas outras opgdes. Também em Weather Underground encontramos
um sistema muito completo, que nos permite pesquisar por cédigos de aeroportos,
estacOes meteoroldgicas pessoais, em blogs etc. Em geral, sdo os portais norte-
americanos analisados que incluem sistemas de busca mais poderosos e precisos.
Isso mostra que sao projetados especificamente para usuadrios mais experientes
e que exigem uso mais intensivo das ferramentas de pesquisa.

Embora nao seja o sistema mais comum, alguns portais, como The Weather
Channel e TuTiempo.net, conectam seus mecanismos de busca diretamente ao
mecanismo de pesquisa genérico Google. Ndo é muito profissional ou inteligente,
do ponto de vista da retencdo e lealdade dos usuarios, que nossos mecanismos
de busca levem a paginas externas na internet. Por esse motivo, tal tipo de
solucao é geralmente evitado, a menos que, por algum motivo, elas sejam a

Unica opgao viavel.
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Material grafico

Transmitir as informagdes meteoroldgicas nos portais utilizando todos os
tipos de material grafico complementar torna-se cada vez mais essencial e eficaz
para os destinatarios. As caracteristicas dessa informagao complexa na origem,
baseadas no tratamento de grande quantidade de dados numéricos, algoritmos
sofisticados e estatisticas multiplas, sdo adequadas & representacdo visual. E,
portanto, um aspecto que deve ser aproveitado, porque o sucesso de um site
desse tipo dependera em grande parte dela.

Nos portais analisados existem inUmeros elementos graficos que, em
muitos casos, predominam sobre o texto e desempenham papel fundamental na
concepgao e apresentacao da informagdo. Embora o design e o estilo apresentados
nos portais variem muito, podemos dizer que existem duas categorias - que
sdo, de um lado, aquelas que optam por suporte grafico simples, minimalista
e conceitual e, de outro, as que preferem imagens realistas, detalhes maximos
e alcancam uma precisdo milimétrica nas representacdes. O primeiro grupo
incluiria Meteogalicia, ElTiempo.es, Divulgameteo e TuTiempo.net. No segundo,
The Weather Channel, Weather Underground e Windguru. Ha também, claro, o
meio termo, no caso da Aemet, que combina materiais graficos simples com os
mais complexos e realistas. Além disso, eles sao muito bem distribuidos, sendo
faceis de localizar pelo usuario.

O tipo de design visual dependera do publico-alvo do portal. Se quisermos
chegar ao cidadao comum, possivelmente serd melhor optar por um design simples,
sbbrio e agradavel, como o do ElTiempo.es. Se, por outro lado, estamos mais
interessados em informar um tipo muito especifico de usuario, como um entusiasta
de esportes maritimos, para os quais o vento desempenha papel vital, entdo
vamos optar pelo aprofundamento e detalhamento, com mapas mais complexos,
como mostrado em Windguru. Caso o tipo de usuario seja muito variado, teremos
gue tentar cobrir o maximo e saber coordenar os dois modelos, como na Aemet.

Nos ultimos tempos, é cada vez mais comum os portais usarem material

grafico dinamico em vez das imagens estaticas classicas. Mas, no momento, nem

I 116



RU M.Res DOSSIE

numero 23 | volume 12 | janeiro - junho 2018

todos tém os meios necessarios para incluir e gerenciar esse tipo de sistema visual
com facilidade. Por exemplo, em ElTiempo.es, TuTiempo.net e Tiempo.com as
imagens fixas ainda predominam. Em outros, como na Aemet e no The Weather
Channel, representacdes visuais foram estabelecidas com progressao dinamica
e, gracas as melhorias na largura de banda, podem ser manipuladas todos os
dias com maior agilidade em qualquer tipo de dispositivo.

Outros tipos de imagens que aparecem em todos os portais e se tornam um
elemento basico da informagao meteoroldgica sdo as do satélite, indispensaveis
hoje, mesmo se nos voltarmos para um publico menos especializado, porque
se tornaram genéricas gragas a sua presenca na televisdo. Assim, as imagens
fornecidas pelo conhecido satélite Meteosat sao frequentes, mas ha também as
do satélite Geostationary Operational Environmental Satellite (Goes), da National
Oceanic and Atmospheric Administration (Noaa)>.

Uma das vantagens da internet, no que diz respeito a outras midias, como
a televisdo, é que o espaco da informagao € relativamente mais barato. Desse
modo, pode-se incluir maior variedade de materiais graficos especializados,
com informacdes muito localizadas, precisas e diversificadas, dificeis de obter
na imprensa, no radio ou na televisdao. Podemos encontrar mapas de ventos,
umidade, dados sobre reservatorios, costas, raios, visibilidade, temperatura da
agua do mar etc. Escalabilidade, versatilidade e flexibilidade sao propriedades

profundamente ligadas a rede e muito Uteis para novas midias.

Sistemas de alerta

A previsdo é um dos principais eixos da informagdao meteorolégica. Com
o tempo, as ferramentas preditivas melhoraram em precisao e confiabilidade e
atualmente esse trabalho pode ser feito com maiores garantias do que no passado.
Citando Mariano Medina (1964, p. 34), pioneiro homem do tempo na Television

Espafola (TVE), disse que

5 O website da organizacdo europeia encarregada da exploracdo comercial de satélites meteoroldgicos pode ser
encontrado no link <https://bit.ly/2yvC5RK>.
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un prondstico del tiempo no sale de una bola de cristal. Sale de muchos
miles de observaciones hechas simultdneamente cada tres horas, en
todas las partes del mundo. Se apoya sobre la labor de los observadores
y de otras personas que se ocupan de transmitir, recibir y retransmitir a
su vez las citas de miles de mensajes cifrados.

Entre todos os fendmenos meteoroldgicos que podem ser antecipados, é
relevante para a sociedade prever e comunicar aqueles que tém risco potencial
a populacao. Como acontece na televisao, em portais meteoroldgicos torna-se
cada vez mais necessario divulgar essas situacdes, fundamentalmente adversas,
conhecidas como “alertas” ou, em alguns casos, “avisos”.

Entre os portais de nossa anadlise, a maioria - sete - tem um sistema
de comunicacdo de alerta. Os alertas, no método que geralmente é seguido
na Espanha, sdo divididos em quatro graus ou niveis de risco e quatro cores
sao normalmente representadas: verde, amarelo, laranja e vermelho. Verde
indica que nenhum risco meteoroldgico esta previsto. Amarelo implica um risco
potencial que, mesmo que ndo afete toda a populagao, pode fazé-lo a atividades
especificas; com esse alerta devemos estar atentos e bem informados da evolugao
atmosférica. Laranja significa um risco importante e perigoso — nesse caso,
fendbmenos meteoroldgicos incomuns seriam previstos, no que diz respeito a
sua regularidade de ocorréncia, em cuja excepcionalidade reside o perigo. Em
uma dessas situagoes, as recomendagoes das autoridades devem ser seguidas.
Finalmente, chegamos ao perigo extremo, representado pelo alerta vermelho. Os
danos, sob essa circunstancia, afetardo grandes areas do territério e as medidas
adotadas serao, em muitos casos, excepcionais.

Essa classificacdo é usada em portais como Meteogalicia, ElITiempo.es,
Tiempo.com e na Aemet. Mas, mesmo na Espanha, ha muitos profissionais que
falam em especificar ainda mais a categorizacao dessas cores. Em 23 de marco de

2007, por ocasiao da celebracao do Dia Meteoroldgico Mundial, o site Meteoalarms®,

6 <http://meteoalarm.eu>.
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uma iniciativa conjunta da maior parte dos servicos meteorolégicos da Europa,
foi apresentado oficialmente na cidade de El Escorial, em Madri, permitindo a
consulta em tempo real, pela internet, das diversas adverténcias de clima para a
maior parte do territorio europeu. O uso do mesmo cddigo de cores e a aplicagdo
de critérios de ativacdo comuns para os diferentes alertas tornam esse servico
uma ferramenta de consulta muito valiosa.

Em outros portais, de natureza mais internacional, segue-se o sistema de
representacao norte-americano, totalmente diferente do anterior. Os cédigos de
cor mudam completamente e, portanto, o vermelho significa tornado, o verde
perigo de inundacgao, laranja é calor intenso, cinza é nevoeiro denso e assim por
diante. Nos portais The Weather Channel e Weather Underground esse método
é usado. E importante ter isso em mente, pois pode-se incorrer em erros de
interpretacdo bastante sérios.

A opinido dos profissionais sobre mapas e graficos é de que essas cores
sao Uteis para a comunicagao de alertas, mas nao sao suficientes. E necessario
acompanhar a informacao visual com texto que explica, em detalhe, cada um dos
fendmenos que foram previstos e geraram esse alerta. Nesses casos, a linguagem
e o estilo sdao fundamentais, pois devem ser textos muito cuidadosos, que relatam

com o maior rigor possivel, mas sem provocar alarmes desnecessarios a populagao.

A divulgacao das informacgoes

Meteorologia é uma ciéncia interdisciplinar que estuda diferentes fendmenos
relacionados a fisica, quimica, termodinamica etc. Mas nos ultimos tempos a
aproximacao do publico em geral torna necessario que esses fendOmenos sejam
disseminados pela interpretacao e popularizacao desse conhecimento. A funcao
do disseminador - cientista ou jornalista - é fundamental nessa tarefa, pois
atua como ponte indispensavel para estabelecer a comunicacao entre a fonte
especializada e o cidadao comum.

Dos nove portais de informacdao meteoroldgica analisados, apenas

um, o Windguru, ndo possui segles especificas para divulgagcdo. Entre os
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outros, descobrimos que existem aqueles comprometidos com a divulgacgao de
informacao, enquanto o restante, mais focado na previsao, faz menos esforgo
com esse fim.

Entre os mais completos, destacaram-se ha alguns anos os sites
Divulgameteo e o da Aemet. Em ambos, aparecem segoes dedicadas exclusivamente
a divulgar informagdes sobre eventos, congressos, conferéncias etc. relacionados
a meteorologia. Também incluem importante compilagao de bibliografia e artigos
de diferentes autores e casos relacionados ao assunto. Eles ainda trazem para o
publico fendmenos meteoroldgicos que sao atuais e devem ser explicados com
maior profundidade e rigor cientifico, como ocorreu recentemente, em fevereiro
de 2010, com a “ciclogénese explosiva” que afetou grande parte da Peninsula
Ibérica e do oeste da Franca.

Um dos mecanismos cada vez mais presentes na divulgacdo € o uso de
blogs. E comum que portais tenham links para esse tipo de pagina pessoal,
em que um especialista no campo tenta transmitir, a partir de sua experiéncia
profissional, conhecimentos meteoroldgicos para o publico em geral. Um dos
trabalhos mais notaveis é feito por José Antonio Maldonado no ElTiempo.es.
Em seu blog sao bastante frequentes entradas com informacgdes de divulgacao,
muito bem apresentadas, tratadas e ligadas a atualidade, o que, tendo em vista
o numero de comentarios que suscitam entre os leitores, pode ser considerado
um sucesso.

Outro dos elementos de divulgacao que aparece com frequéncia nos portais
analisados é o dicionario de termos meteoroldgicos. Embora seja constituido
como o recurso mais simples e primitivo de divulgacdo, vale a pena inclui-lo -
lembremos que o espaco é “quase” gratuito na rede - para facilitar ao usuario
a busca de termos especializados. Podemos encontrar exemplos desse tipo de
dicionario em portais como Meteogalicia e TuTiempo.net.

Tradicionalmente, as revistas especializadas sao instrumentos essenciais
para divulgacdao. Com o boom da internet, novas publicagdes desse tipo surgiram e

muitas das que ja existiam foram digitalizadas. No portal Tiempo.com essa opcdo
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interessante nao foi esquecida e um link direto para a Revista del Aficionado a la
Meteorologia (RAM)’ foi incluido, na qual podemos encontrar bastante material
de divulgagao.

Em geral, pode-se dizer que a internet € um meio ideal por causa de suas
caracteristicas de disseminacado. A distribuicao do tempo e do espaco € muito mais
livre do que na midia tradicional - imprensa, radio e televisdao - e as desculpas
usuais sobre essa limitacdao de recursos nao podem mais ser usadas para ignorar

ou marginalizar a divulgacao.

As possibilidades de interacao do usuario

A internet ultrapassa de longe outras midias em termos das muitas
possibilidades de interacdao oferecidas aos usuarios. Em todos os portais de
informagdes meteoroldgicas analisados, identificamos diferentes elementos de
interacdo com os consumidores. A Unica excecao é a Aemet, que, agindo como
um centro de referéncia do Estado, € um caso muito particular, bem mais fechado
para o publico a esse respeito.

Entre os sistemas de interagao mais frequentes nos websites analisados
estao os féruns tematicos. Podemos encontra-los em TuTiempo.net, Windguru
e Tiempo.com. Sao bastante diversos em seus conteldos e existem aqueles
mais especificos para climatologia, técnicas e instrumentos meteoroldgicos,
natureza e meio ambiente, clima local etc. Quase todos permitem que os usuarios
interajam livre e naturalmente, desde que cumpram as regras basicas de respeito
estabelecidas pelos moderadores.

Outro mecanismo muito estabelecido de interacao que se consolidou nos
ultimos anos é a possibilidade de incluir comentarios nas noticias, nos blogs,
nas fotografias etc. E uma opgao simples, mas muito interessante, pois permite
tanto a comunicagdao com outros usuarios quanto com o autor, ou autores, das

informacgdes. Além disso, incorpora a possibilidade de medir, de forma bastante

7 “Revista do Meteorologista Amador.”
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objetiva, o interesse que um determinado tépico suscitou entre os leitores, de
modo a considera-lo para futuras publicacbes. Os responsaveis pelo contelddo
desses portais ndo devem, em hipdtese alguma, desperdicar esse feedback,
porque expde com precisdo suficiente seu publico real. E necessario, na medida do
possivel, aproveitar-se disso para melhorar e adaptar seus servigos as demandas
dos usuarios. Cada vez mais agéncias dedicadas ao controle de acessos estao
surgindo na web e, para a sobrevivéncia de qualquer site, o crescimento, a
fidelidade e a consolidagdo dos consumidores se tornaram fundamentais para
manter um nivel que pode ser considerado competitivo.

Ultimamente, aproveitando a forca da fotografia digital, tornou-se
muito comum que os usuarios tenham a oportunidade de publicar suas fotos
relacionadas a meteorologia. Secdes desse tipo foram incluidas em ElTiempo.es,
TuTiempo.net e Weather Underground. E um método que melhora a interacdo
visual e que também abre a porta para a fotografia amadora. Diante de certos
fendmenos meteoroldgicos, fugazes e muito localizados, a contribuicdo dos
documentos audiovisuais dos usuarios que presenciaram o evento tornou-se
muito importante para a midia, ndo apenas na internet. E corriqueiro, nos
ultimos tempos, ver na televisao gravacgdes de video amadoras que conseguiram
capturar uma tempestade impressionante, uma inundagao, um tornado e assim
por diante.

Poucos portais climaticos se arriscam, no momento, a oferecer sistemas
de interacdo com usuarios realmente inovadores. Apenas no The Weather
Channel podemos encontrar opgdes de interacao que sdo raras na Espanha
atualmente. Oferece, por exemplo, a possibilidade de bate-papo ao vivo com
os meteorologistas ou um tour instrutivo por um estudio virtual. No entanto,
deve-se notar que essas opgles sO aparecem na versdo internacional do
site em inglés. Se acessarmos a versao traduzida para o espanhol, teremos
apenas algumas opgdes basicas do portal disponiveis. E provavel que todas as
secOes sejam incorporadas em espanhol no futuro, mas, enquanto isso, essas

limitacdes devem ser levadas em consideragcao. Hoje, a lingua da rede até
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aqui é o inglés e, embora sendo gradualmente incorporada grande quantidade

de contelldo em outros idiomas, ainda é necessario usa-lo como idioma de

referéncia nas pesquisas.

Conclusoes

Uma das principais fungdes da midia é informar o que é necessario
para responder as demandas dos usuarios. Atualmente, existem
varias informagdes que ocupam as primeiras paginas dos meios de
comunicagao em muitas ocasides, e uma que a cada dia atinge papel
mais importante nesses meios € a informacao meteoroldgica.

A frequéncia e o surgimento de eventos climaticos adversos sao
atualmente traduzidos em aumento de interesse do publico em
conhecer tanto o evento em si quanto sua prevencao e alerta. Dos
entrevistados neste estudo, 88% dizem que consultam e usam esse
tipo de informacao com mais frequéncia do que alguns anos atras,
ocasionando sua maior presenca na midia adaptada aos beneficios e
necessidades que os novos usuarios demandam.

O consumo desse conteldo estd mudando. Nosso estudo mostra
que 30% dos entrevistados disseram que consultam as informagdes
meteoroldgicas pelos diferentes canais de televisdao e outros 40% o
fazem pela internet. J& os restantes 30% dos entrevistados dizem
usar o telefone celular em sua consulta direta.

Dos 40% de usuarios que costumam consultar a informacao
meteorolégica na web, mais da metade, 51%, optam por fazé-
lo em portais especializados no assunto. Outros 23% optam pela
imprensa digital e apenas 20% dos entrevistados optam por portais
de conteldo geral.

Os portais especializados em informagao meteoroldgica cobrem muitas
das lacunas de conteldo. Sua finalidade é fornecer informes Uteis e

praticos a fim de oferecer dados mais completos, ricos em fontes e

I 123



RUM.ReS

Analise critica da cobertura da previsdo do tempo em portais especializados

Maria Luisa Sanchez Calero

melhor organizados. Para isso, alocam maior nimero de recursos,
como blogs. Incluem mecanismos para participacdao do publico e
inserem outros elementos Uteis, como servigos de alerta.

O portal mais referenciado como fonte, o que recebe o maior nimero
de usuarios, 0 que mais interessa ao servico de alerta e aos servicos de
informacdes meteoroldgicas, é o da Aemet. Observamos que o resto dos
portais (Meteogalicia, EITiempo.es, TuTiempo.net, Windguru, Tiempo.
com, The Weather Channel e Weather Underground) se esforca para
melhorar certos elementos, como a especializacdo dos conteudos, o
idioma escolhido, o design ou a figura do especialista de prestigio
para diferenciar-se do resto. ElTiempo.es estabelece seu elemento
diferenciador no aumento da simplicidade em design e navegagao,
além de contar com a figura do renomado meteorologista José Antonio
Maldonado. Outros, como o Windguru, especializam-se em relatorios
de vento. O ponto forte do Meteogalicia é a especializagdo em todos
0s assuntos galegos. Em Tiempo.com destaca-se a conexao com a
revista RAM, que |lhe permite estar em dia com os ultimos artigos,
reportagens, noticias etc.

Em todos os sites dedicados ao esporte, lazer e atividades ao ar livre,
verifica-se que os portais especializados em informagao meteoroldgica
se tornaram um elemento essencial. Eles fornecem conteldos Uuteis
e de rapido consumo para os usuarios da internet, que buscam na
rede informagdes completas para seu uso e que atendam aos seus
interesses. Essa colaboragao entre os portais e a internet leva a uma
popularizacdo dos primeiros, porque muitos usuarios entram neles
por meio desses sites pela primeira vez.

Os portais americanos sao os mais utilizados para incluir sistemas de
busca mais poderosos e precisos. Isso mostra que eles sao projetados
especificamente para usuarios mais experientes e que precisam de

um uso mais intensivo de ferramentas de pesquisa.
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A abordagem tedrica do newsmaking, focada na producdo jornalistica,
apresenta desafios que impactam diretamente as pesquisas em
jornalismo: dificuldade de entrar nas redagoes, tensao nas entrevistas
com jornalistas, efetividade no relato do trabalho de campo. Talvez
por isso grande parte dos estudos se detenham na analise do produto,
em especial quando se direcionam a critica de midia. Por outro lado,
conhecer as etapas que antecedem o produto final, procurando mapear
as controvérsias, pode ser bastante oportuno para as teorias desse
campo. Assim, defendemos e propomos a utilizacdo da etnografia,
segundo as bases da teoria ator-rede de Latour, como abordagem

tedrico-metodoldgica possivel para os estudos de critica de midia.

Etnografia, newsmaking, jornalismo, critica de midia, teoria ator-rede.

The theoretical approach of newsmaking focused on journalistic
production presents challenges that directly impact research in
journalism: the difficulty to enter newsrooms, the tension in interviews
with journalists, the effectiveness in reporting field work. Perhaps, for
this reason, most studies focus on analyzing the product, especially
considering media criticism. On the other hand, knowing the steps
that precede the final product, and mapping the controversies may
be quite useful for theories in this field. Thus, we defend and propose
the use of ethnography, according to the actor-network theory of
Latour, as a possible theoretical-methodological approach for media

criticism studies.

Ethnography, newsmaking, journalism, media criticism, actor-network
theory.
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A noticia € uma forma de conhecer aspectos do presente. Por isso, a analise
de sua producgao langa pistas sobre o mundo que nos cerca (FONTCUBERTA, 1993)
e é essencial para a propria compreensao de seu significado (PEREIRA JUNIOR,
2005; TRAQUINA, 1988). Trata-se de uma das fases do processo comunicativo,
assim como a circulagdao e o consumo, numa relagao nao linear, mas de circuito
e interrelacao constantes (HALL, 2009).

Sob o ponto de vista da pesquisa, o processo de producao jornalistica tem
sido objeto de crescente interesse, mas nem sempre foi assim. Alsina (2009, p. 59)
afirma que a producdo é o “lado escuro da Lua” e, através de um efeito de ocultacao,
a midia muitas vezes se apresenta como simples transmissor de informacdo. Ha
uma razao politica para isso: Wolf (2012) destaca a histdrica contraposicao entre
a pesquisa “administrativa” e a “critica” - “isto &, a pesquisa americana, de um
lado, marcadamente empirica e caracterizada por finalidades cognitivas internas ao
sistema da midia; e a pesquisa europeia, de outro, teoricamente orientada e atenta
as relacOes gerais entre sistema social e meios de comunicacao de massa” (p. 12).

Entre os anos 1920 e 1970, houve o desenvolvimento de diversas teorias
do processo comunicativo. Hohlfeldt (2014, p. 187) as agrupa em alguns blocos,
inspirado por Wolf: teoria hipodérmica ou de manipulacao; teorias empiricas
de campo e experimentais; teoria funcionalista; teoria estruturalista; teoria
critica - mais conhecida como Escola de Frankfurt; estudos culturais; e teorias
comunicativas (matematica, semidtica e linguistica).

Diante dessa diversidade de correntes tedricas, muito da evolugao da
pesquisa sobre midia foi possivel gracas a confluéncia entre a sociologia do
conhecimento e o estudo das comunicagdes de massa (mass communication
studies). “A crise pareceu ser resolvida e, desde o final dos anos 70/inicio dos
anos 80, algumas tematicas gerais e alguns setores especificos de pesquisa
coagulam em torno de si interesses, esforcos de analise e reflexao tedrica” (WOLF,
2012, p. 14). E é nessa época que ganham forca os estudos sobre o processo
de producdo da noticia - o newsmaking -, que Wolf classifica como uma nova

tendéncia de pesquisa.
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De forma mais ampla, o newsmaking “procura descrever como as exigéncias
organizativas e a organizagao do trabalho e dos processos produtivos influenciam
na construcao da noticia” (PEREIRA JUNIOR, 2005, p. 8). Alsina (2009) afirma que
nao se pode cair na falacia de considerar a midia como construtora da realidade
sem levar em conta a interacao da audiéncia. “Por isso, precisamos deixar bem
claro que a construcgao social da realidade por parte da midia € um processo de
producao, circulacdo e reconhecimento” (p. 47). Critérios de noticiabilidade e
valores-noticia, selecao de noticias (gatekeeping), rotinas de producao, cultura
profissional, constrangimentos organizacionais, ideologias e relagdao com as fontes

de informacdo constituem interesses desse tipo de investigacao.

A influéncia da sociologia nos estudos de newsmaking

Nesse sentido, é inegavel o predominio da abordagem socioldégica nos
estudos de newsmaking, que investigam o impacto da midia na sociedade. Para
tal, dedicam-se a estruturacdo de sistemas, modelos ou grandes categorias
de anadlise, a depender da nomenclatura utilizada por cada autor ou autora. A
formulacdo da teoria se da, portanto, pela generalizacdo que busca explicar
fendmenos sociais. Tem forca a metodologia interpretativa, que procura descobrir
os significados das acdes sociais. “Um acontecimento em si mesmo ndo é tao
importante, o mais importante € o que os agentes sociais interpretam que ele
é. [...] Com a metodologia interpretativa, nos deparamos com um processo que
busca uma compreensao global dos fenOmenos e das situagdes que estuda”
(ALSINA, 2009, p. 27).

Tuchman (1978), em sua “rotinizacao do inesperado”, investigou como os
media contribuem para a construcao social da realidade e como as rotinas de trabalho
determinam a produgdo da noticia. A autora organiza diversas categorizagdes, como
tipos de noticias (duras, leves, subitas, em desenvolvimento e em sequéncia);
critérios para avaliacao de fontes de informacao (autoridade, produtividade e
credibilidade); distribuicao da rede noticiosa (por area geografica, especializacao

organizacional e tematica); ordenagao do tempo (expectativa de acontecimentos,
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agenda, ritmo de trabalho e critérios de noticiabilidade); entre outras (PIMENTEL;
TEMER, 2012). Para tal, Tuchman fez uma pesquisa etnografica por 10 anos
(1966 a 1976) em um canal de TV, trés jornais impressos dos EUA e na redagao
da prefeitura de Nova York. Seu trabalho foi essencial para o entendimento (pelo
menos parcial) dos agentes que constroem a noticia e a fazem ser o que sao.

Schudson igualmente desenvolveu, desde o final da década de 1970,
importante investigacao sobre a noticia como forma cultural e a midia como uma
instituicao social. Segundo ele, a agao pessoal, a agao social e a agao cultural,
em interrelacdo, sao as trés principais explicacdes para que as noticias sejam
como sao.

A analise socioldgica de Gans também foi realizada na década de 1970, a
chamada era de ouro do jornalismo americano. Segundo ele, os sociélogos estao
mais preocupados com 0s papeis que as pessoas desempenham e com as posigdes
gue elas ocupam na organizagao do que com personalidades individuais. O autor
investigou durante 10 anos quatro grandes redacdes de TV e revistas dos EUA,
estudando valores, padrdes profissionais e pressdes que moldam o julgamento
dos jornalistas (GANS, 2004). Sua énfase se deu na selegao de noticias, mais do
que na produgao, e seu foco estava nas regras nao escritas.

Shoemaker e Reese, sob a perspectiva da sociologia da midia, atualizaram,
em 2014, o livro Mediando a mensagem, cuja primeira edicao é de 1991 e a
segunda, de 1996. Em 1999, foi eleito pela revista Journalism & Mass Communication
Quarterly um dos mais significativos livros de jornalismo e comunicagao do
século XX. Na edicao de 2014, o titulo mudou para Mediando a mensagem no
século XXI, pois, segundo os autores, “forcas da tecnologia e da globalizacdo
tornaram nosso objeto de estudo mais problematico, incluindo a profissdo de
noticias, as fronteiras da organizacdo midiatica e as relagdes institucionais entre

midia e sociedade” (SHOEMAKER; REESE, 2014, p. 13). A questao central dos

3 Traducdo livre do original: “Forces of technology and globalization have made our objects of study themselves newly
problematic, including the news profession, the boundaries of the media organization, and the institutional media-
society relationships”.
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autores norte-americanos sdo as forgas que moldam o conteddo da midia e as
mensagens que constituem o ambiente simbdlico. Para isso, explicam conceitos,
desenvolvem modelos e propdem quadros analiticos - “em resumo, pensamento
tedrico” (SHOEMAKER; REESE, 2014, p. 15).

Assim, os autores criam o conhecido modelo de hierarquia de influéncias,
com cinco niveis de andlise: sistemas sociais, instituicdes sociais, organizagdes
de midia, praticas de rotina e individuos. Para eles, “os modelos analiticos - até
mesmo 0s mais simples — podem ter um efeito poderoso para direcionar nosso
pensamento e ajudar a organizar um campo de pesquisa”™ (SHOEMAKER; REESE,
2014, p. 15).

Além dessa forte tradicao dos estudos de newsmaking nos EUA, ha na
Europa pesquisas importantes sobre a producdo de noticias. Alsina, autor espanhol
estudioso das teorias da comunicacdo, defende a utilizacdo da sociossemidtica
nas pesquisas do campo, “pois é nela que se concentram as duas correntes
fundamentais: a semidtica e a sociologia, embora também precisemos levar
em conta as contribuicdes da psicologia e ainda da antropologia” (ALSINA,
2009, p. 30).

O socidlogo italiano Mauro Wolf, ja citado anteriormente, também é
referéncia nos estudos de newsmaking, tratando de critérios de noticiabilidade,
valores-noticia e rotinas de producdo. A respeito dos aspectos metodoldgicos
da pesquisa sobre o newsmaking, Wolf (2012) destaca a técnica da observacao
participante, utilizada por diversos autores. Wolf diz que o importante é que a fase
de observacdo, ou seja, da presenca do pesquisador em campo, esteja ligada a
hipéteses de pesquisa, “que seja orientada segundo aceitacdes tedricas precisas,
e que ndo se constitua de maneira indistinguivel e casual” (WOLF, 2012, p. 192).

No Brasil, Pereira Junior foi um dos pioneiros no estudo dos caminhos do
processo de definicdo do que é noticia. Sua observagao participante na redacao do

telejornal RJTV, da Rede Globo do Rio de Janeiro, investigou “como as rotinas de

4 Tradugdo livre do original: “analytical models — even simple ones — can have a powerful effect on directing our thinking
and helping to organize a field of research”.
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producgao influenciam os jornalistas no momento de decidir se uma noticia deve
ou nao entrar em um telejornal e, consequentemente, definir o que as pessoas

v3o assistir” (PEREIRA JUNIOR, 2005, p. 6).

Visada antropologica para o newsmaking

Como visto, a forte tradicao da sociologia americana nos estudos de
newsmaking contribuiu para a construgao de um pensamento tedrico relativamente
sdlido e coeso. Em resumo, gragas a esses trabalhos, hoje entendemos melhor
como forgas internas e externas atuam na producdo da noticia. Mesmo tendo como
principal finalidade a analise do impacto da midia na sociedade, tais investigacdes
acabaram por produzir conhecimentos importantes sobre o jornalismo.

Contudo, neste trabalho seguirei um caminho diferente de pesquisa,
visando uma aproximacdo com o campo da antropologia - através da teoria
ator-rede - para responder questdes que sao pertinentes ao campo do jornalismo.
Dessa forma, em vez de utilizar a etnografia como um meio para chegar a uma
generalizacdo tedrica, como fizeram os estudos socioldgicos classicos, proponho
um caminho de pesquisa cujo resultado é a prépria descricdo, o proprio relato
etnografico, aqui entendido menos como resultado e mais como agao.

A teoria ator-rede (TAR) tem origem nos estudos de ciéncia e tecnologia
e tem sido pensada ao longo dos ultimos trinta anos por pesquisadores como os
franceses Bruno Latour® (1996, 2001, 2005, 2006, 2012) e Michel Callon (1980),
a francesa Madeleine Akrich (2006), o inglés John Law (1992, 2004), a inglesa
Marilyn Strathern (2014), o italiano Tommaso Venturini (2010), entre outros.

Uma das principais contribuicdes desse pensamento, que representa uma
virada ontoldgica na antropologia, é que a producao de fatos cientificos ndo deve
partir do sujeito, mas da agao. Trata-se de um detalhe que desloca as interagdes
e prop0e uma simetrizacao entre sujeito e objeto. E no movimento, no curso das

acoes em rede que se dao o trabalho e o registro cientifico.

5 Latour também realizou um estudo com o pesquisador inglés Steve Woolgar (LATOUR; WOOLGAR, 1997).
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Assim, segundo Latour (2012, p. 17-18), “o social ndo pode ser construido
como uma espécie de material ou dominio e assumir a tarefa de fornecer uma
‘explicagao social’ de algum outro estado de coisas”. Os estudiosos da teoria
ator-rede estdo interessados, portanto, nao numa sociologia do social, mas numa
sociologia das associacdes. O social estda sempre imerso na agao, ele é evento, e
nao ato. Isso quer dizer que a sociedade é consequéncia das associacdes e, por
isso, ela ndo é dada de antemao.

Embora ndo veja a TAR como uma teoria, e faga criticas também ao
termo “ator-rede”, Latour gosta especialmente da analogia da sigla em inglés
(ANT) com as formigas. “[E] perfeitamente adequado para um viajante cego,
miope, viciado em trabalho, farejador e gregario. Uma formiga (ant) escrevendo
para outras formigas, eis o que condiz muito bem com meu projeto!” (LATOUR,
2012, p. 28). E de novo utilizando a metafora da formiga que o autor trata da
diferenca entre uma sociologia que se pretende explicativa e outra que mapeia
as associagoes.

Vocés, cientistas sociais, sempre me desconcertam. Se vocé estudasse
formigas, esperaria que elas aprendessem alguma coisa sobre seu estudo?
Claro que ndo. Elas sabem, vocé ndo. Elas sdo professoras, vocé aprende
com elas. Vocé explica o que elas fazem para vocé mesmo, para o seu
proprio beneficio ou para o dos outros entomdlogos, ndo para elas, que

ndo ddo a minima. O que o faz pensar que um estudo sempre supde
ensinar coisas as pessoas estudadas? (LATOUR, 2006, p. 347)

Entendo que nao estabelecer papeis fixos a priori ¢ um avanco epistemoldgico
para os estudos de newsmaking. Imagine, por exemplo, um pesquisador que,
munido do modelo de hierarquia de influéncias (SHOEMAKER; REESE, 2014),
inicie a observacgdo participante numa redacdo jornalistica. Ele tendera a olhar
aquela realidade a partir das categorias previamente criadas, direcionando
seus questionamentos de modo a confirmar ou refuta-las. Minimamente, ele ja
acredita que ha hierarquias e influéncias, o que pode ser verdadeiro, mas nao
um pressuposto para analise. Assim, afasto-me da compreensdo de Shoemaker

e Reese de que os modelos analiticos direcionam o pensamento e organizam o
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campo de pesquisa, pois eles podem ofuscar a observacdo de controvérsias nao
esperadas pelo pesquisador, em nome de uma organizacdo que &, por si s6, uma
performance. Entendo que os niveis ndo estdo hierarquicamente organizados em
cadeias de causagao ou determinagao:
Eles estdo em uma rede achatada ndo hierdrquica, mas revelam na sua
constituicdo a influéncia de processos de distribuicdo dos efeitos locais
e correspondentes localizacGes de caracteristicas globais, caracterizando

conectores entre os diversos ambitos de uma mesma rede sem saltar de
um ponto a outro (HOLANDA, 2014, p. 146).

Além disso, as influéncias, para utilizar o termo de Shoemaker e Reese,
podem estar ndo somente entre sujeitos, mas entre humanos e nao-humanos.
“As perguntas etnograficas configuram-se em torno de como narrar uma agao e
mostrar as conexodes e rastros que ela deixa?” (LATOUR, 2005, p. 99). O estudo das
associacoes, de acordo com a TAR, nao considera a priori a agao do sujeito e nem
sua superioridade em relagao aos objetos ndo-humanos. Eles também agem. “A
mediacao com nao-humanos é parte constitutiva do humano, mas a ‘Constituicao’
da modernidade tentou nos fazer esquecer isso, insistindo na separagao e na
purificacdo dos hibridos em ‘sujeitos’ e ‘objetos’” (LEMOS, 2013, p. 21).

Quando consideramos os ndo-humanos, o numero de atores em jogo é
aumentado, pois os objetos acrescentam multiplicidade. Assim, uma descrigao
etnografica a luz da TAR estd em busca das diferentes entidades que atuam e é
sempre um lugar de experimentacao.

Se, para Latour (2005, p. 83), qualquer “ente” pode ter agéncia desde
que produza algo em outro “ente” (seja humano ou ndao humano) e as
agéncias ndo estdo previamente determinadas, cabe a etnografia descrever

0 que faz fazer, identificar se um agente incide de algum modo no curso
da acdo de outro agente. (MAXIMO et al., 2012, p. 313)

Em uma redacao jornalistica, podem ser multiplos os humanos e nao-
humanos em agéncia: jornalistas, programadores, designers, softwares diversos,

manuais, documentos, textos, fotos, videos, celulares, computadores, valores
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institucionais, chats de comunicagao entre jornalistas, e o proprio espaco fisico da
redacdo. Eles podem ser ora intermediarios (elementos de uma rede que apenas
transportam efeitos ou informagdo sem interferéncia), ora mediadores (elementos
gue modificam o curso da agao, provocando deslocamentos). Venturini (2010)
aponta alguns caminhos para uma cartografia de controvérsias: “Vocé deve
observar a partir de tantos pontos de vista quanto possiveis; vocé deve ouvir as
vozes dos atores mais do que suas proprias presungoes”s.

Por exemplo, Foletto (2017, p. 139-140) seguiu o processo de tradugao do
TwitCasting, software de transmissao ao vivo utilizado pela Midia Ninja em 2013.
Em uma das transmissoes, ele identificou como atores um integrante da Midia
Ninja, um iPhone 4, o TwitCasting, a rede 3G de 1 Mbps, um chip de sinal 3G e
a pagina na web do TwitCasting. Holanda (2014) mapeou os elementos atuantes
na adaptacao de veiculos jornalisticos aos tablets, compreendendo, de maneira
integrada, atores humanos e nao-humanos, instituicdes, projetos de pesquisa e
formas de financiamento. Por fim, Hemmingway, em seu livro Into the newsroom
(2008), explorou como os jornalistas e as tecnologias digitais com as quais eles
estdo emaranhados constroem noticias televisivas no nivel micro de pratica, com
destaque para a agéncia de um caminhdo de satélite para transmissdes ao vivo
da rede BBC.

Investigar a pratica jornalistica (no caso do newsmaking, por meio de seu
processo de produgao), observando atores humanos e nao-humanos, confere
multiplicidade aos estudos em jornalismo que, de acordo com Lewis e Westlund,
tradicionalmente dao énfase as consideragdes centradas no humano - “como
concepgao de papeis individuais, constrangimentos organizacionais, normas
profissionais, cultura nacional ou ideoldgica, e outros fatores socioculturais - sem

suficientemente conhecer os distintos papeis da tecnologia e a tensao inerente entre

6 Tradugdo livre do original: “You shall observe from as many viewpoints as possible; you shall listen to actors’ voices
more than to your own presumptions.” (VENTURINI, 2010, p. 260)
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humanos e maquinas”’. De acordo com 0s autores, para o estudo da producdo
da noticia, ha uma necessidade académica de pensar teoricamente e considerar
as interconexdes entre atores humanos (jornalistas, especialistas em tecnologia
e pessoas de negodcio), actantes tecnoldgicos (algoritmos, redes e sistemas de
publicacao de conteludo) e audiéncias (conjuntos de publicos distintos em certas
plataformas, dispositivos ou aplicagdes). Dessa forma, eles propdem os quatro
As - atores, actantes, audiéncias e atividades -, introduzindo uma matriz de
visualizacao de suas relagdes e propondo uma agenda de pesquisa para estuda-
los de forma mais holistica.

Com essas consideragoes, nao pretendo encerrar ou mesmo dar conta de
explicar a teoria ator-rede®, que, vale lembrar, tem sido estudada em diversas
areas do conhecimento. Latour sequer fala sobre jornalismo. Por isso, meu
objetivo foi, a partir da apresentacdo das ideias-chave da TAR, aproxima-la dos
estudos em jornalismo mais recentes, de modo a justificar e propor uma escolha

metodoldgica para os estudos de newsmaking que pretendem analisar a midia.

Em busca de uma etnografia possivel para os estudos de newsmaking

De acordo com Lago (2007, p. 48), a relacao entre antropologia e jornalismo
remonta pelo menos ao inicio do século XX, “quando a Escola de Chicago voltou
seu olhar para o meio urbano e estudou sua relagdo com a midia a partir de um
trabalho com feicdes antropoldgicas”. Assim, é a antropologia que fundamenta
metodologicamente pesquisas sobre o newsmaking.

Para Peirano, a antropologia é a ciéncia social que pede para ser ultrapassada
e superada; que mantém viva a consciéncia de que o que se aprende ou descobre

€ sempre provisério e contextualizado. Assim, nem todo bom antropdlogo é

7 Tradugdo livre do original: “such as individual role conceptions, organizational constraints, professional norms,
national culture or ideology, and other socio-cultural factors — without sufficiently acknowledging the distinct role of
technology and the inherent tension between human and machine approaches.” (LEWIS; WESTLUND, 2014, p. 20)

8 No campo do jornalismo, as teses de Foletto (2017) e Holanda (2014) trazem excelentes resumos da TAR, bem
como o livro de Hemmingway (2008). A bibliografia da TAR estd organizada por ordem alfabética e tematica no ANT
Resource, projeto mantido pelo Departamento de Sociologia da Universidade de Lancaster, na Inglaterra. Disponivel
em: <https://goo.gl/MVHKQL>.
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necessariamente um etndgrafo. “Ha aqueles mais inclinados e os menos atraidos
para a pesquisa de campo. Mas todo bom antropdlogo aprende e reconhece que é
na sensibilidade para o confronto ou o didlogo entre teorias académicas e nativas
gue esta o potencial de riqueza da antropologia.” (PEIRANO, 1995, p. 45)
Boyer (2013), antropdlogo que fez etnografias em uma agéncia de noticias,
um portal online e uma radio para investigar o newsmaking na era digital,
reconheceu semelhancgas entre as duas areas.
Embora os antropélogos se considerem pessoalmente como trabalhadores
de campo, a verdade é que passamos a maior parte do tempo como
trabalhadores da tela, mesmo no “campo”. Como meus parceiros de
pesquisa jornalistica, meu dia de trabalho se desenrola na frente de um

computador pessoal, muitas vezes com um programa de processamento
de texto aberto na minha area de trabalho®.

De acordo com Velho (1978, p. 123), a antropologia, embora sem
exclusividade, tradicionalmente identificou-se com os métodos de pesquisa ditos
qualitativos: “A observacao participante, a entrevista aberta, o contato direto,
pessoal, com o objeto investigado constituem sua marca registrada”.

Lago chama atencao para o fato de que as pesquisas em jornalismo, quando
interagem com a antropologia, fazem uma aplicagdo quase mecanica do método,
perdendo, com isso, o olhar disciplinado pela antropologia, fundamentalmente
marcado pela suspeicdo em relacao a préopria pesquisa. “Por isso, talvez ndo seja
exagero afirmar que o encontro entre antropologia e jornalismo pode ser marcado
mais por suas auséncias do que pelas presencas” (LAGO, 2007, p. 55).

Visando propor um caminho para essa limitacdo metodoldgica, apresento
a seqguir algumas caracteristicas que considero essenciais para a etnografia

do processo de producdo da noticia, conferindo especificidade aos estudos de

9 Tradugdo livre do original: “Although anthropologists happily consider themselves as fieldworkers at heart, the truth
is that we spend most of our time as screenworkers, even in “the field”. Like my journalistic research partners, my
average workday unfolds in front of a personal computer, often with a word-processing program open on my desktop.”
(BOYER, 2013, p. 11)
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newsmaking. Nao se trata de um guia, mas de um esforco metodoldgico que pode

auxiliar os pesquisadores que utilizam o método etnografico.

A entrada do pesquisador na redagao

A negociagao que resulta na entrada do pesquisador na redagao nem
sempre é facil e, por vezes, dura dias ou até mesmo meses; € o “processo de ser
aceito pelo grupo” (LAGO, 2007, p. 51). Ha alguns fatores subjetivos em jogo,
como o perfil do jornalista — seja um editor, chefe de reportagem ou chefe de
redacdo. Alguns s3ao mais abertos ao contato com académicos, outros relutam
por desconfiarem das intencdes do pesquisador (ndo é rara a percepcdo de que a
Academia sé critica) ou por falta de tempo, ja que sabem que precisardo mudar
suas rotinas para receber alguém “de fora”.

Aliado a isso, existe o fator burocratico. Se o contato é feito com um
reporter, ele normalmente precisa pedir autorizacdo ao editor e este, ao chefe
imediato. Quanto maior a redacao, maiores as hierarquias a serem respeitadas.
Por isso, se o pesquisador tiver contato com um profissional que ocupa um cargo
de chefia, sua entrada na redacao sera menos burocratica.

Mas nem sempre isso € suficiente. Para fazer pesquisa nos veiculos ligados
a Rede Globo, por exemplo, é necessario cumprir diversas etapas junto ao Globo
Universidade, que tem um setor s6 para isso. O pesquisador precisa enviar
um projeto detalhando seus objetivos de investigagdo, o que pretende fazer
(entrevistas, observagao participante, etc.), por quanto tempo e com quantas
pessoas. Apos analise, que inclui idas e vindas com pedidos de mais informacodes
e assinatura de documentos pela universidade, a equipe decide se aprova ou nao
a solicitacao, e de que forma. Em minha pesquisa de mestrado, por exemplo,
realizada em 2013, solicitei uma entrevista presencial com o editor-chefe do G1,

mas recebi aprovacao somente para entrevista por e-mail°.

10 Aqui é possivel ver a lista de algumas pesquisas aprovadas pelo Globo Universidade: <https://goo.gl/oij1GD>.
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Com isso, destaco que existem fatores alheios a vontade do pesquisador
gue podem inviabilizar a realizagao do trabalho. Assim, a etapa de negociagao
da entrada na redagao exige tempo, esforco e até um pouco de sorte, e deve

constar, inclusive, no relato etnografico.

A duracao do campo

A aprovacao da entrada do pesquisador na redagao ndo significa que
ele podera permanecer pelo tempo que desejar. Nao é raro que o periodo de
observacdo participante seja breve ou menor do que o inicialmente solicitado.
Mesmo pesquisas longas, como as de Tuchman e Gans, que duraram 10 anos,
nao ocorreram de forma ininterrupta.

Como essa decisdo também é alheia a vontade do pesquisador, surge
a pergunta: quanto tempo preciso permanecer na redagao para que possa
chamar minha pesquisa de etnografia? Esta duvida faz com que, muitas vezes,
sejam utilizados sinbnimos como “olhar etnografico”, “inspiracdao etnografica”,
ou “experiéncia etnografica”. Ndo definindo seu trabalho como etnografia, o
pesquisador se sente desobrigado de fazer reflexdes essenciais, a respeito, por
exemplo, de sua propria presenca — que modifica o0 campo - e da percepgao
das subjetividades pelos pesquisados e por si mesmo. Assim, esse “meio do
caminho etnografico” empobrece a pesquisa e diminui muito seu potencial de
descoberta.

Buscando encontrar uma saida para esse impasse, proponho pensar a
nogao de campo de maneira estendida. O trabalho de Giumbelli (2002) é essencial
para embasar essa compreensao, pois ele discute uma antropologia fora do
trabalho de campo. Recorrendo a sua prépria trajetéria de pesquisa, que, no
mestrado e doutorado, explorou basicamente material historico e relatos textuais,
Giumbelli afirma que o objetivo fundamental da pesquisa etnografica deve ser
buscado a partir de uma variedade de fontes, cuja pertinéncia é avaliada pelo
acesso que propiciam aos mecanismos sociais e aos pontos de vista em suas

manifestagdes concretas.
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Ora, ha situacdes etnograficas em que essas fontes sdao exatamente os
“documentos materiais fixos” a que se refere Malinowski. Em se tratando
de um objeto historico, essas serdo as Unicas fontes para o trabalho de
um antropoélogo. Mas mesmo quando estivermos diante de um objeto
contemporaneo, é possivel que a analise de fontes documentais seja mais
indicada do que a busca de um “contato o mais intimo possivel com os
nativos.” (GIUMBELLI, 2002, p. 102)

Esse entendimento do trabalho de campo compreende que ele nao se
restringe a observagao participante, mas comeca no primeiro contato que o
pesquisador tem com seu objeto, normalmente durante a elaboracao do projeto
de pesquisa. Assim, a etnografia feita numa tese, por exemplo (que dura, em
média, quatro anos), deve refletir, no material coletado nesse periodo, o que ja
se sabia de antemao sobre os entrevistados e a prépria rotina daquela redacao.
No caso do pesquisador jornalista, € impossivel negar que ele detém determinado
conhecimento sobre uma redacao mesmo antes de entrar fisicamente nela, e
é essencial que ele reflita sobre sua posicao. E a observacdo do familiar, como
aponta Velho (1978):

O processo de estranhar o familiar torna-se possivel quando somos capazes
de confrontar intelectualmente, e mesmo emocionalmente, diferentes
versodes e interpretagdes existentes a respeito de fatos, situagdes. O
estudo de conflitos, disputas, acusacdes, momentos de descontinuidade
em geral é particularmente Util, pois, ao se focalizarem situacdes de
drama social, podem-se registrar os contornos de diferentes grupos,

ideologias, interesses, subculturas, etc., permitindo remapeamentos da
sociedade. (p. 131-132)

Nesse sentido, a nocao de campo para além da presenca fisica do pesquisador
inclui a antropologia do ciberespaco, que hoje ja possui reconhecimento cientifico,
mas foi objeto de criticas num passado recente. De acordo com Maximo et al.
(2012, p. 300), “a nocao de etnografia virtual ndo remete a criagdo de um novo
método, mas a importancia de se colocar em foco os pressupostos que estao
na base da etnografia juntamente com aspectos relativos as tecnologias que se
tornam centrais e constitutivos desses contextos que estamos estudando”. Uma

troca de e-mails entre pesquisador e pesquisado apos o trabalho de campo, por
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exemplo, solicitando mais informacgoes sobre determinado assunto que nao pode
ser tratado presencialmente, faz parte desse trabalho de campo.

Assim como ndao comeca na observacgao participante, o campo também nao
se encerra com a saida do pesquisador da redacdo. E o relato etnografico que
corta a rede, no sentido utilizado por Strathern (2014) - a rede teoricamente nao
tem limites, mas etnograficamente sofre inflexdes. Como visto anteriormente,
Latour traz para o primeiro plano o ato de compor relatos, que ocorre quando
tracamos conexdes sociais. Nesse sentido, descrever é fazer desdobramentos.

Desdobrar significa simplesmente que, no relato conclusivo da pesquisa, o
numero de atores precisa ser aumentado; o leque de agéncias que levam
os atores a agir, expandido; a quantidade de objetos empenhados em

estabilizar grupos e agéncias, multiplicada; e as controvérsias em torno
de questdes de interesse, mapeadas. (LATOUR, 2012, p. 201)

Portanto, mais importante do que o tempo que o pesquisador permanece na
redacgao, é sua consciéncia epistemoldgica dessa nocao de campo. Tal entendimento
acaba por evitar a aplicagcdao mecanica do método a que se referiu Lago (2007).
O campo termina com o ponto final da pesquisa, e pode recomecar com a abertura

de uma nova caixa-preta.

A observacao participante

A observacao participante é a principal técnica utilizada no método etnografico,
e sua aplicacao contribuiu para a prépria legitimacao da antropologia enquanto
disciplina especifica!l. Ela esta relacionada ao procedimento do antropdlogo de
“sair” de sua cultura e vivenciar a cultura do grupo que estuda - o “objetivo é
enfronhar-se de tal forma na vida dos grupos estudados a ponto de poder assimilar

de alguma forma sua cultura, que podera assim ser descrita” (LAGO, 2007, p. 51).

11 Nesse sentido, € seminal o livro Argonautas do pacifico ocidental, de Bronislaw Malinowski, publicado em 1922, no
qual ele descreve o trabalho de campo realizado entre os melanésios da costa nordeste da Nova Guiné, durante a
década de 1910 (Cf. MALINOWSKI, 1976).
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Numa redacao jornalistica, o pesquisador observa a rotina produtiva de uma
ou mais editorias ou setores, sempre anotando no didrio de campo aspectos que a
demarcam. Além disso, pode acompanhar reunides de pautas (nelas, normalmente,
nao utiliza o gravador) e até saidas para pautas, ou seja, o jornalista pesquisador
em campo pode acompanhar o trabalho de campo do jornalista pesquisado. A
presenca do pesquisador nestes dois momentos (reunido de pauta e saida para
pauta) normalmente resulta de uma negociacao; ndo € algo que se consegue
facilmente, justamente por serem ocasides menos controladas.

Como pontuado anteriormente, a redacdo é um ambiente familiar ao
jornalista estudioso do newsmaking. Matta (1993) lembra que as pesquisas sobre
populacdes urbanas devem transformar “familiar em exoético”, em vez de “exoético
em familiar”. No contexto do jornalismo, isso traz algumas consequéncias bem
lembradas por Lago (2007):

A utilizacdo da observacdo participante reveste-se de alguns complicadores
a mais, ja que o campo é marcado por uma auto-referencialidade extrema
que pode deixar o pesquisador bastante inclinado a aceitar como dados as
explicacOes que os atores tecem sobre o campo. Ainda mais se pensarmos
que muitos dos que pesquisam o jornalismo sao também jornalistas

e, portanto, sujeitos a uma percepgao bastante marcada pelo préprio
campo. (p. 57)

No entanto, a proximidade entre pesquisador e pesquisados pode ser
benéfica, na medida em que, justamente por aquele ser também um “nativo”
do campo, é maior sua critica a respeito do que observa e ouve. Além disso,
citando Bourdieu (1999, p. 697), Lago (2007, p. 61) afirma que “a proximidade
social e a familiaridade asseguram efetivamente duas das condigdes principais de
uma comunicagao nao violenta, na medida em que nao contrapdem dois sujeitos
(pesquisador e pesquisados) que falam de lugares hierarquicamente distintos”.
Assim, é essencial que essa duplicidade do pesquisador (jornalista pesquisando
jornalismo) esteja presente e seja problematizada no relato etnografico.

Lago também considera importante que o pesquisador assuma a subjetividade

inerente a pesquisa. “Incorporamos da mesma forma que o campo jornalistico,
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as presencas da neutralidade de nossas perspectivas, ao mesmo tempo em que,
novamente como o0 campo, deixamos de incorporar a subjetividade (do encontro,
do pesquisador), apagando o narrador da narrativa” (LAGO, 2007, p. 60). Segundo
a autora, isso faz com que o pesquisador valorize o comportamento dito em vez do
observado, e a descricao etnografica se torne muito mais um relato de conversas
com os observados do que uma observagao participante propriamente dita.
Rastrear as multiplas agéncias de humanos e ndao-humanos no curso da
acao também é essencial a observagao participante. Um pesquisador da teoria
ator-rede tem um olhar expandido sobre o campo, pois estd atento a quem ou o
que faz fazer o qué, e ndo somente aos sujeitos — no caso, os proprios jornalistas.

Eis a riqueza dessa escolha metodoldgica: a observacdo das agéncias em rede.

As entrevistas com jornalistas

A entrevista ndo é sé uma das técnicas do método etnografico. Ela &, por
exceléncia, a principal técnica de coleta de informacdes do trabalho jornalistico,
e uma possibilidade aberta para o didlogo, tendo em vista o entendimento de
Medina (1986) de que nem toda entrevista € um didlogo. “Quando ocorre uma
entrevista dirigida por um questionario estanque ou motivada por um entrevistador
também fixado em suas ideias pré-estabelecidas (em geral, coincidentes com o
guestionario) ou no autoritarismo impositivo, o resultado frustra o receptor” (p. 6).

A entrevista € um processo subjetivo, no qual também se pode perceber a
agéncia de humanos e nao-humanos. Embora seja um didlogo entre pesquisador
e pesquisado, na maioria das vezes a entrevista conta com um gravador, ou seja,
um objeto técnico que ndo é neutro. De forma geral, o entrevistado tende a agir
mais naturalmente nas conversas informais ndao gravadas, ao passo que, nas
conversas formais gravadas - no momento especifico da entrevista -, ele ou ela
tende a pensar mais antes de falar, e ponderar opinides mais polémicas.

O pesquisador deve, entdo, avaliar o custo-beneficio do gravador no
trabalho de campo. Quando o utiliza, corre o risco da perda de espontaneidade

do entrevistado, mas ganha em rigor do registro de sua fala; ao abrir mao do
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gravador, surge a possibilidade de didlogos inesperados, mas quem perde em
naturalidade é o pesquisador, que necessita se preocupar em anotar tudo, para
poder compor com veracidade o relato escrito.

As entrevistas do pesquisador de newsmaking sao feitas, em sua maioria,
com jornalistas que, além de dominar a técnica, estao acostumados com a utilizagao
do gravador. Assim, normalmente ndo ha resisténcia quando o pesquisador pergunta
se pode gravar a conversa. Vale destacar que em outros momentos da observagao
participante, como em reunides de pauta e nas saidas para acompanhamento de
pautas, o gravador ndo é utilizado, e o registro deve ser feito no didrio de campo.
Alids, se o entrevistado da informagdes em off, ou seja, pede para que ndo sejam
divulgadas, isso deve ser respeitado pelo pesquisador.

A entrevista € o momento especial do ouvir, que, “alcancado mediante
entrevistas em profundidade, abertas, mas também didlogos causais, ajuda o
pesquisador a perceber o sentido das acdes que observa” (LAGO, 2007, p. 52).
Por isso, ela nao deve ser tratada simplesmente como uma coleta de dados para
a pesquisa e, a menos que solicitado, ndao é recomendavel omitir o nome do
entrevistado. Ele ou ela tem agéncia no curso da agao observada, que seria outra
se fossem distintos os entrevistados.

Cabe ao pesquisador estar atento a questdes contextuais que tém influéncia
no relato etnografico. Por exemplo, “das 10 pessoas que entrevistei naquela
redacao, quantas sdao mulheres? E quantas sdao negras? Isso faz diferenga no
curso da acdo, pode provocar controvérsias?” Estamos falando, portanto, de
alteridade. Veiga (2015, p. 60) lembra que as chamadas epistemologias da
diferenca/alteridade, feministas e pds-modernas, “tém promovido interessantes
perspectivas para um pensamento mais complexo sobre o mundo, com vistas
a sua transformacdo, negando a reproducao de hegemonias excludentes cujos
impactos sociais sdo devastadores”. E dessa forma que v&o surgir, por exemplo,
os conflitos éticos, os constrangimentos organizacionais e as relagdes de poder,
gue ndo aparecem como categorias estabilizadas, mas compdem a observagao

e o didlogo entre pesquisador e pesquisado.
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O diario de campo e o relato etnografico

Na medida em que a rede é o traco deixado por um agente em movimento,
seu registro se torna extremamente importante no curso da pesquisa. Para isso,
Latour (2012) propde uma lista de cadernos: um didrio da propria pesquisa; outro
para registrar os itens em ordem cronoldgica e enquadra-los em categorias; um
terceiro para registros ad libitum, ou seja, a vontade; e o Ultimo para registrar
efeitos do relato escrito nos atores. E por meio dos cadernos que o autor traca o
caminho do rigor do cientista social com sua pesquisa, ja que o que parece facil
num primeiro momento tende a ser extremamente complexo quando colocado
em pratica.

Assim, o didrio de campo deve ser escrito de forma bem detalhada, mesmo
que nem tudo se transforme em texto etnografico na pesquisa. Além das conversas
informais dentro e fora da redagao (como almocos, por exemplo), pode-se anotar
sensagoes quanto ao clima de trabalho na redacao e detalhes de seu espaco
(distribuicao espacial das editorias, lugar onde senta a chefia, etc.).

Miranda (2016), em sua etnografia na redagao do programa Bem estar,
observou a preocupagdo com a decoragao e cenografia, os efeitos 6ticos e sonoros,
e a utilizacdo de trilha para produzir tensao. “As figuras e os gestos corporais
gue codificam a informacao, produzindo dramaticidade no ato da apresentacao,
também sao identificadas no produto da Rede Globo, que buscou um jornalista
com formacao em artes dramaticas para ancorar o programa” (p. 8-9).

Encerrada a observacgao participante, o pesquisador inicia a descricdo escrita
de sua etnografia no documento de pesquisa (dissertacao, tese ou artigo). Lemos
(2013, p. 91) recomenda: “descreva, descreva, descreva e vocé encontrara os
principais mediadores (actantes), os intermediarios (que transportam, mas ndo
mudam nada), as ideologias, as forgcas, os poderes, as razdes, as estruturas e
as agéncias circulando”.

Latour também enfatiza que um bom relato da TAR é uma narrativa,
descrigao ou proposicao na qual todos os atores fazem alguma coisa e nao ficam

apenas observando. “Em vez de simplesmente transportar efeitos sem transforma-
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los, cada um dos pontos no texto pode se tornar uma encruzilhada, um evento
ou a origem de uma nova translagao.” (LATOUR, 2012, p. 198)

A escrita de textos é oficio do jornalista, mas a primeira coisa que ele
aprende na universidade é “tire a opinidao do texto”. Embora seja inatingivel, a
objetividade funciona como um método para o relato jornalistico, de modo a se
descrever de maneira mais assertiva os acontecimentos. Nao vou me aprofundar
neste terreno arido da objetividade, mas a mencionei aqui para enfatizar que o
relato etnografico sequndo a TAR, embora descritivo, € permeado por subjetividades
e avesso a qualquer neutralidade. E na descricdo e vigilancia sobre sua prépria

agéncia no campo que o pesquisador constrdi seu relato etnografico.
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Este artigo apresenta trés analises de obras audiovisuais que se
ligam pela tematica e por compartilharem formas descritivas que se
assemelham: 1) o filme Corpo elétrico (2017), de Marcelo Caetano;
2) o documentario Meu corpo é politico (2017), de Alice Riff; e 3)
Liberdade de género, programa veiculado pelo canal GNT no ano de
2017. O tema que atravessa essas trés produgoes é a questao do corpo
trans e periférico em relacdo ao social habitado por essas personagens.
Diante desse emblema contemporaneo, trazem-se ao debate as
transcrigdes desses corpos nas midias na sua relagdo com o normativo.
Compreende-se nos trés objetos que a mediacdo diante do que se
mostra neutro se da na paridade entre os corpos, ao encaminhar-se
apresentacdes descritivas e narrativas de um corpo em disputa no

campo politico e de formas de sociabilidade por ele apresentadas.

Cultura audiovisual, corpo, alteridade, trans, neutro.

This article presents the analysis of three different audiovisual works
that are thematically related and that share similar descriptive
strategies: 1) the movie Body Electric (2017) by Marcelo Caetano; 2) the
documentary My body is political (2017) by Alice Riff; and Liberdade de
Género, a television show aired during 2017 on the Brazilian network
GNT. The theme that crosses all three productions is the presence of a
trans and peripheral body related to the social environment where these
characters live. Considering this contemporary emblem, we debate the
transcription of these bodies in media in their relation with the norm.
From the three works, we comprehend that the mediation regarding
what is shown as neutral is in the equivalence between the bodies, by
describing and narrating bodies in dispute in the political field and the

forms of sociability they bring.

Audiovisual culture, body, otherness, trans, neutral.
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O que é o neutro?

Em um dos seus ultimos cursos ministrados no College de France, durante
alguns meses de 1978, Roland Barthes, mais préximo dos estudos literarios, se
intriga com uma antidenominacgao presente em diversas figuras textuais. Elencou
ao todo 23 imagens, como chamamos: textos ou figuras nomeadas por ele como
tracos, que seriam materialidades ou encarnagdes do que caracterizou como neutro.
Em uma das primeiras atualizagdes do seu conceito, Barthes afasta qualquer
semelhancga entre o neutro e a indiferenga, ou seja, ndo se trata de algo apagado,
mas cintilante e potente, que remete a “estados intensos, fortes, inauditos”
(BARTHES, 2003, p. 19). Em outro caso, localiza o neutro como elemento que
burla o paradigma e refaz as instancias binarias colocadas antes de sua aparicdo
ao tira-las do seu lugar fixo. Em condicdo semantica, a titulo de exemplo, essas
instancias seriam o preto e o branco ou o homem e a mulher. Para o autor, o que
cria oposicao esta dentro de um paradigma na linguagem, ou, como ele mesmo
refere, “o paradigma é o mobil do sentido; onde ha sentido, ha paradigma, e
onde ha paradigma (oposicdo), ha sentido” (BARTHES, 2003, p. 17). O neutro
seria, nessa postulacao, o que nao traz em si um sentido, tendo como fungao
linguistica uma desconstrucao do paradigma de oposicao e, de algum modo, a
traducao de uma nao inscrigao.

Na argumentacgao do neutro, Roland Barthes apresenta diversos exemplos do
gue seria essa figura em campos discursivos variados na classificacdo linguistica.
No caso em questdo, destaca-se um dos pontos por ele apontado: “Gramatica:
género nem masculino nem feminino, e verbos (latim) nem ativos nem passivos,
ou acao sem objeto” (BARTHES, 2003, p. 17). Ou seja, seria algo que nao esta
em lugar definido na linguagem; “aquilo que ndo estd” poderia ser uma definicdo
que se aproxima do que propoe em relagdao ao conceito. Entretanto, apesar de
tratar de fungdes da linguagem por meio da literatura, alerta-nos o autor que nao
se trata de uma disciplina do neutro. Ao contrario, a intencdo é de uma busca
pela categoria “que permeia a lingua, o discurso, o gesto, o ato, o corpo, etc.”

(BARTHES, 2003, p. 19). O filésofo se mostra preocupado, assim, podemos supor,
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com uma fenomenologia do neutro, ou seja, com o modo como essas figuras
traduzem e mediam percepcdes, acoes e estéticas presentes no cotidiano.

Ha todo um movimento de Barthes, ao longo desse curso, de decifrar o
que nomeou como desejo de neutro na literatura ocidental ou, com pequenas
variacoes, diriamos, certa busca por dar destino ao que ndo tem um sentido
fixo. Nao nos parece a conversa a ser estabelecida neste momento - ainda que
sejam de grande relevancia a hipotese e metodologia apresentadas pelo linguista
-, e sim ressaltar a questdo de estarmos a todo instante dizendo e sendo ditos
na linguagem. Ao se referir as figuras do neutro, Barthes coloca também que
nao ha inscricdo sem mediacao, ou seja, tudo passa por plataformas maiores,
discursivas, e a linguagem se define como espaco de enunciagdes. Parece, em
alguns momentos, banal reafirmar tal posicdo, porém, por vezes, ha na critica
social uma crenca no legitimo e no auténtico que se esquece dos processos
culturais e discursivos ativos na cena social como o véu de acdes dos sujeitos.

Trazendo o debate para o campo politico, sem nunca perder de vista a
linguagem, vasta literatura se coloca mais presente em pesquisas académicas da
atualidade, sobretudo a partir dos trabalhos da filésofa norte-americana Judith
Butler (2003, 2011), que marca um campo transdisciplinar atuante na antropologia,
sociologia, comunicacao, filosofia, linguistica, literatura etc. Esse campo denominou-
se estudos de género e ha uma busca candente a ele em todo o mundo ocidental.
No Brasil, o interesse por esse modo de analise e pesquisa também ganhou espaco
na academia e em outros meios, o que mobiliza, em contrariedade a ele, sujeitos
reativos que se mostram ausentados de um poder idealizado em decorréncia da
aparicao do neutro em diversos registros e escritos e que passam a trata-lo como
ideologia em vez de literatura, imagem, ciéncia etc. Essa reacdao conservadora do
paradigma localiza ndo apenas um afeto no campo politico como também nos faz
compreender a precariedade desses corpos em relagdao a sua enunciagao no social
ou no ambito da linguagem. Esta reservado, dessa forma, um local a margem dado
a eles na atuacdo politica, tanto por certo modo de torna-los novamente ausentes

como por reifica-los e fetichiza-los em processos de consumo no neoliberalismo -
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porém, ha uma terceira margem do rio possivel, que nos trés objetos audiovisuais
analisados aqui se caracteriza, como veremos, em dois aspectos: a precariedade
do corpo trans e a periferia da cidade de Sao Paulo.

Retomando o pensamento de Butler, poderiamos localizar o neutro de
Barthes também como propriedade da linguagem, visto por ela como o campo de
enunciagoes e atuagoes performativas nas quais sua condicdao, de algum modo,
desvelaria a antinaturalidade das identidades encaradas socialmente como naturais,
do homem e da mulher. Porém, segundo o que nos coloca Sara Salih (2012, p.
66), crer que a identidade de género é uma sequéncia de atos da linguagem nao
€ o0 mesmo que dizer que ha uma autonomia do sujeito ou performer,

ela [Butler] esboca aqui uma distingao entre performance (que presume
a existéncia de um sujeito) e performatividade (que ndo o faz). Isso ndo

significa que ndo ha sujeito, mas que o sujeito ndo esta onde exatamente
esperariamos encontra-lo - isto €, “atras” ou “antes” de seus feitos.

Essa importante distincdao que Salih traz ao comentar a obra de Butler
nos ajuda a compreender a heranca fenomenoldgica e hegeliana da filésofa, que
nao altera seu pensamento sobre os conceitos de desejo e alteridade advindos
dessa filiagdo. Ou seja, falar em performatividade é também apostar em uma
dimensao do sujeito que realiza dialeticamente seu espaco de relagao, o social, e
€ simultaneamente instaurado por ele em atos discursivos. Os dois movimentos
do sujeito que habita um corpo nao apreendido socialmente, neutro, sao validos
nessa percepcao: um lugar que necessita de outros discursos para ser instaurado
ao mesmo tempo em que sua aparigdo ou presencga realiza uma mudanga no
paradigma das falas e agb0es dos sujeitos. Isso nos faz refletir sobre o aspecto
da fala de um “si” que ndo apenas relata sua experiéncia como individuo, mas
também uma experiéncia da individuagdao, em suas mais variadas condigdes de
performance e enunciacao. No caso dos exemplos referidos neste artigo, nota-se
a presenca do relato pessoal das varias personagens sobre suas vidas, porém, ha
uma dimensao descritiva das imagens e das encenagdes que refundam o lugar

desse corpo em perspectiva social. Como ja dito, seu lugar é a margem, que

I 157



R
RUM eS Modos de narrar, formas de descrever

Thiago Siqueira Venanzoni

nao o reifica e nem o conserva em falas reativas, e procura um entremeio de
posicionamento e convivio ao que chamamos de figuras de alteridade em relagao
a esse corpo marginal.

Faz sentido, portanto, pensar que esse lugar do corpo transcrito em
narrativas audiovisuais € um exercicio que corresponde a linguagem e aos modos
de percebé-lo socialmente, ou seja, em sociabilidades que caminham para a busca

de reconhecimento desses corpos.

Figuras de alteridade

Uma condigao que se imp0de, portanto, aos debates em torno do reconhecimento
e das criticas social e da cultura ao se tratar das midias € o processo de transcricao
desse corpo precario diante do paradigma que se coloca aos observadores ou
espectadores. O desafio é ndo constituir, na critica, uma tautologia da representacao,
que cré numa transformacao social ou na sociabilidade pactuada a partir de uma
visibilizacdo do corpo trans, ndao binario, em espacgos midiaticos sem questionar,
propriamente, os modos e a forma politica dessa visibilidade. Se pensarmos em
certos conceitos da linguistica, caso evidente no trabalho de Louis Hjelmslev, a
tautologia seria um tratamento do plano do conteldo, ou seja, do significado,
gue nao levaria em conta o plano de expressao, ou significante. Ao nosso modo,
pensamos que o conteudo deve ser relacionado ao significante - a cadeia que o
coloca em sentido - ou a narrativa que o comporta. Em medida simétrica, o plano
do significado também ndo parece estar relacionado a questao trazida por Barthes
sobre a figura do neutro e sua discussao a respeito da destituicdo paradigmatica
dos binarismos. Seu interesse, assim como o0 que tentaremos apresentar neste
momento, é compreender o que poderia ser apreendido como esse rasgo em
relacdo ao que estd estabelecido, naturalizado e culturalmente pactuado.

Optamos por trazer trés obras que nos colocam diante de tematizagdes
semelhantes dentro de processos culturais. Tratam-se de trés géneros audiovisuais
gue se distinguem - o cinema ficcional, o documentario e a série televisiva -,

porém, nossa intencao é inverter certo pragmatismo do modelo analitico apostando
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no discurso audiovisual que se mostra nas obras em causa. Reconhece-se, assim,
nessas producdes, o documentario Meu corpo é politico, o filme Corpo elétrico
e 0 programa de televisdo Liberdade de género, que apresentam semelhangas
narrativas e na traduzibilidade desse corpo em disputa, algo que tentaremos
demonstrar no processo de descricao dessas obras.

Além desses fatores, esses trabalhos entram em uma dinéamica das imagens
referenciais no contemporaneo que ndo se colocam mais no bindbmio documental
ou ficcional, mas fazem parte de uma cultura audiovisual e midiatica que escapa,
digamos, aos formatos que a originam. Evidente que ha diferengas em relacdo aos
géneros e formatos de cada uma das obras, porém, ndo seria esse nosso maior
interesse no momento, e sim nos dedicarmos a compreensao de como essas
imagens sao apresentadas em objetos da cultura audiovisual e como respondem a
certas demandas de representacao e performatizacao do corpo e outras questoes
em debate. Poderiamos dizer, a exemplo do que faz, de forma eximia, Barthes
em relacao a cultura letrada de um determinado periodo histérico em seu curso.
Nossa intencdo, porém, € bem mais modesta e pretende se expandir em discussoes
para além das caracteristicas expostas por este texto.

O documentario Meu corpo é politico (2017), dirigido por Alice Riff, coloca-
se distante do modelo predominante de documentario quando evita, de forma
deliberada, as entrevistas. A camera se coloca em fluxo para mostrar a vida das
personagens que encenam o seu cotidiano na escola, no trabalho, em casa etc.
Essa estratégia discursiva, de algum modo, reconhece a voz das personagens
como algo a ser ouvido mais do que questionado ou conduzido por uma narragao
em off. As personagens também foram escolhidas para observar a vida em
dois sentidos fundantes ao se trabalhar questdes éticas e morais, sobretudo na

realidade brasileira: as questdes de género e classe?.

3 Em um debate realizado no campo da filosofia politica e que se expande aos processos culturais, propde-se uma
reconciliagdo entre as nogdes de reconhecimento e redistribuigdo. Compreende-se que as duas ndo sdo pactuadas
em movimentos sociais diversos por estarem em lugares distintos, sendo que a primeira esta mais no plano ético das
relagdes, das paixdes e dos afetos, e a segunda no plano moral, das leis e dos direitos sociais. De algum modo, o filme
ocupa-se dessa preocupagdo ao aproximar as duas questdes a partir das personagens. Cf. Honneth e Fraser (2003).
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Sao quatro personagens apresentadas, Fernando Ribeiro, Giu Nonato, Paula
Beatriz e Linn da Quebrada; quatro corpos trans em disputa cotidiana nos espagos
de conflitos em relagao ao neutro, ao nao binario que elas encarnam na vida e
na obra audiovisual. As primeiras personagens, Fernando Ribeiro e Giu Nonato,
namoram. Uma é homem trans e a outra, mulher trans, ambas vivendo na periferia
de Sao Paulo. Fernando trabalha como atendente de telemarketing de uma empresa
de aviacdo comercial; sua busca é o reconhecimento do nome social e pagar a
divida ocasionada pelas intervencdes cirlrgicas da mudancga de sexo, realizada com
recursos particulares e ndo pelo Sistema Unico de Satde (SUS). Diz Fernando em
conversa com a equipe de defensoria publica que lhe atende: “ganho um salario
minimo e a divida é descontada em folha. Sinto que o Estado me deve”.

Outra personagem ¢é Paula Beatriz, diretora de escola publica na periferia
paulistana. Sua histéria ja foi tematizada em outros espacos midiaticos por ser
a primeira diretora trans de uma escola no estado de Sao Paulo; comenta sua
trajetéria em encontros com grupos de militdncia no bairro em que reside. Linn
da Quebrada, a quarta personagem, se apresenta em shows em diversos espagos
da cidade, mora em Sapopemba, bairro distante do centro paulistano, em um
conjunto residencial da Companhia de Desenvolvimento Habitacional e Urbano
de Sao Paulo (CDHU) e trabalha em favor de sua carreira musical.

Nessas narrativas trazidas pelo documentario compreende-se, num sentido
bastante expandido, a enunciacao filmica que traz a necessidade da acao publica
institucional coexistindo com esses corpos trans, seja ao apontar a auséncia do
financiamento publico para as intervencdes cirlrgicas ou a dificuldade de mudanca
do nome social €, na mesma relacdo, a atuacdo da defensoria publica nesses
temas pouco reconhecidos. No caso de Paula Beatriz, o fato de ser admitida como
diretora de um colégio publico, um dos poucos lugares que aceitariam té-la nessa
condicdo hierarquica, é fruto de uma posicdo alcangada por concurso publico. Ja
Linn da Quebrada oferece aulas de teatro, performance e leitura de textos para
jovens no centro educacional unificado (CEU) de Sapopemba, instituicao publica

da cidade, além de morar em complexo habitacional derivado de investimentos
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publicos. Ha, portanto, nessa introducdo as histérias, marcas tanto da dimenséao
ética do reconhecimento quanto da dimensao moral da redistribuicdo, que se
ocupa em ofertar ou retirar possibilidades existenciais aos corpos periféricos,
sobretudo quando o espaco em disputa € a cidade de Sao Paulo, com marcas

bastante evidentes também da desigualdade social do pais.

Figuras 1 e 2: Paula Beatriz e Linn da Quebrada

Fonte: Meu corpo é politico (2017)

Figura 3: Fernando Ribeiro e Giu Nonato

Fonte: Meu corpo é politico (2017)

O espaco de atuacao é a periferia de Sao Paulo e todos os elementos que
incorporam a complexidade social desse territéorio urbano. Consideramos, por
outro lado, que a complexidade permite maiores brechas do que uma unicidade
nos entendimentos estético e relacional da vida em sociedade. Como exemplo, é
bastante comum compreender a convivéncia entre os corpos trans, duplamente
periféricos, e figuras religiosas no espaco privado da casa e da familia, em que

se ausenta a figura masculina do pai e ha compreensao mutua dos sujeitos em

I 161



R
RUM eS Modos de narrar, formas de descrever

Thiago Siqueira Venanzoni

relacdo a suas existéncias no social - como, no caso proposto, da mae e a filha
trans. Sao outros modos de estar que, por vezes, nao seriam compreendidos em
certos espagos sociais estaveis, nos quais a idealizacdo da familia e também os
processos de fé costumam ser mais reativos ao corpo trans.

Na complexidade do documentario também ndo se apresentam, na rotina das
quatro personagens, situacdes de conflito permanente; ao contrario, percebe-se que
a narrativa em fluxo se abstém de juizo prévio e localiza eventos absolutamente
banais, mas que na obra se mostram potentes em fungao da naturalidade com
gue essas pessoas buscam as sociabilidades e vivéncias com o comum, com a
intencdo de encontrar um comum que insira esses corpos. Assim, 0 que responde
a demanda do Outro discursivizado na narrativa, trans e ndo binario, € um Mesmo
que lhe coloca experiéncias de sociabilidade e a construcdo de diferentes modos de
vida. H3, dessa forma, uma troca valiosa estabelecida pelas figuras de alteridade
da narrativa, que ndo procura excluir o Outro, mas apresenta-lo, ressocializa-lo.

De outra maneira, o conflito desses corpos nao binarios da periferia urbana,
na narrativa, se apresenta mais em experiéncia externas, ndo privadas — ou seja,
nas instancias burocraticas requeridas para a mudanca do nome social, na ida a
ginecologista que nao compreende o corpo masculino com vagina, como relatado
por Fernando, ou nas distancias percorridas para chegar, a partir do transporte
publico, de um ponto ao outro da cidade, algo que chega a durar duas ou trés
horas. Essa cotidianidade, também referida na narrativa, se mostra como um
entrave no reconhecimento dessas nogoes de si que as personagens relatam, um
corte nos afetos possiveis de existéncia. Dessa maneira, essa obra se assemelha as
outras duas que nos dedicaremos a relatar na sequéncia como demonstracao das
figuras de alteridade ja apresentadas, em dinamica de conflito e reconhecimento

do corpo trans e suas possibilidades no social.

O intimo familiar
O espaco intimo da casa e da familia se coloca como algo bastante frequente

nas producdes audiovisuais que buscam traduzir as questdes que envolvem
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a escolha de género. Os relatos dessas vozes nas midias tematizam tanto o
reconhecimento familiar, em narrativas de sucesso, como o nao reconhecimento
da familia, em narrativas tragicas, sendo ambas bastante simplificadoras nessa
apreciagao e apostando, nesse momento, em uma ilustragdao ou caracterizagao
dessas recorréncias. Possibilitando a critica um maior grau de complexidade, a
familia parece conduzir um entendimento da linguagem como pratica social de
corpos nao apreendidos em um mundo idealizado e projetado externamente. Dito
de outra forma, o primado da familia e do intimo em varios relatos e narrativas
tem que se associar a uma construcdo de sujeito em seu discurso para que haja
validacdo daquilo que se coloca em conflito no campo relacional. Isso nos faz
intuir que a familia ¢, em si, um lugar no qual se demonstra possibilidades de
existéncias desses corpos, mesmo em situacdes mais deletérias, como a auséncia
do reconhecimento familiar ou as violéncias domésticas contra ele.

Outro modo de pensar sobre o tema pode ser encontrado nas figuras de
alteridade que Hegel nos apresenta em sua tese da dialética relacional. Nao
convém em nossa descricdo dedicar tempo demasiado ao que nos apresenta
Hegel, mas compreender que, entre as figuras por ele pensadas, a que importa a
linguagem poderia ser melhor dedicada as constatagdes e absolvigdes em torno do
reconhecimento familiar (as outras duas figuras, trabalho e desejo, serdo tépicos
no proximo item deste artigo). Caminhando um pouco mais sobre essa trilha,
podemos compreender que o campo da linguagem e as primeiras experiéncias dos
sujeitos, que se ddo no espaco familiar e intimo, sdo também os locais nos quais
sdo inscritas as primeiras marcas, conscientes e inconscientes, de identificagao
e negacao de identidades ou nao identidades antes colocadas.

Entretanto, determinadas leituras da tese hegeliana, como a apresentada por
Vladimir Safatle (2012), creem ser simplificador imaginar que toda a experiéncia
do sujeito se centraliza no conceito relacional, pois poderia levar a pensar que
toda relagao subjetiva é um construto de relagdes intersubjetivas que antecedem
e sucedem os sujeitos e, mais ainda, de que tudo se concentra nos individuos.

Ha uma demanda coletiva na tese hegeliana e isso nao deve ser perdido; uma
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diferente consciéncia-de-si que nao é cerrada pela relagdo com outro individuo
e que se imponha, dessa maneira, em outros lugares nos quais o individuo nao
faz necessariamente presenca. De outra forma, como explicar e defender o
reconhecimento de um corpo inacessivel na linguagem em sua complexidade
(por exemplo, o corpo trans)? E como separar certas experiéncias apreendidas no
espaco social mediado pela cultura midiatica de um contexto maior que coloca a
margem o corpo trans? Essas perguntas, que aqui cumprem fungao retérica, nos
ajudam a intuir que a construgao narrativa desses corpos, na forma como essas
obras audiovisuais buscam descrevé-los e transcrevé-los, ndo se restringe ao
intimo das vidas apresentadas apenas, mas compreendem uma condicao social
gue amplifica experiéncias e instaura discursos. Nessa condigdo, compreendemos
tanto o plano ético do reconhecimento e das lutas identitarias quanto o plano moral
de praticas culturais, politicas publicas, direitos em disputa e outras circunstancias
que implicam esse corpo na cena social.

O espaco intimo e relacional da familia e seu processo de reconhecimento
de um corpo incompleto (inaudito) na linguagem sao importantes se trabalhados
nessas duas dimensdes da compreensao do corpo trans no ambito da cultura.
Ndo de outro modo, parecem andar em companhia ao se tratar do tema e isso
se esboga nas narrativas, inclusive essas aqui utilizadas. Linn da Quebrada,
personagem do documentario Meu corpo é politico, é também o tema do
episédio trés da segunda temporada de Liberdade de género (2017), série
veiculada pelo canal pago GNT. A obra é dirigida pelo cineasta Jodo Jardim e
traz histérias distintas que compreendem a escolha intima do género na vida
social de personagens trazidas ao seu relato cotidiano. Adotando contexto
semelhante ao da producao anteriormente trabalhada (o filme de Alice Riff),
a série prefere oferecer a personagem o encaminhamento descritivo da sua
vida; porém, ao contrario de Meu corpo é politico, hd uma centralidade, ao
menos nesse episodio, da fala testemunhal da personagem e uma montagem
mais presente, com cortes que apresentam o ambiente da casa, a presenca da

mae na vida de Linn, entre outros momentos de intimidade. No filme de Riff, o
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testemunhal aparece nas situacdes cotidianas encenadas ou nas imagens que
dimensionam o estado social desses corpos.

Nesses relatos, Linn questiona a relagdao entre religido e género, a nao
aceitacao da made e o relato desta - que, apds algum tempo, passou a aceitar
guem “sempre achou linda”: a filha. Essa sequéncia, que ocorre de forma nao
linear na narrativa, apresenta as dimensdes antes trabalhadas da compreensao
e do reconhecimento familiar como pilares na descrigdao do corpo trans projetado
socialmente. Como ja mencionado, parecer haver necessidade, no campo midiatico,
do ambito de um Mesmo que faca luz ao Outro obscurecido que destina uma
aceitacao. O risco dessa mediacdo é restringir as potencialidades desse corpo,
compreendé-lo em apenas alguns lugares e ndo em outros possiveis, ou se€ja,
torna-lo uma experiéncia ndo dialética e positivar modelos em torno de um corpo
subalterno que nao consegue recusar os estigmas impostos, ainda que deseje
outros modos de aparigao.

Nao identificamos que seja esse o caso da transcricao realizada pelo programa
Liberdade de género, ao menos nesse episédio em questdo. A apresentacao dos
emblemas de Linn evidencia os conflitos, as condigdes sociais desses corpos
marginalizados - dela e da mae -, a compreensao de outra forma de sociabilidade
reservada ao intimo, mas que aponta para outras mediagoes, e o convivio possivel
entre diferencas, quando prevé discursos reativos e conservadores. Quando
Linn da Quebrada relata sua experiéncia enquanto testemunha de Jeovd em um
corpo trans, ainda que compreenda a inadequacdo entre esses dois modos de
ver o mundo, ndo ha ali incoeréncia. Nem dela, que abandonou a religido, nem
da mae, que continua a frequentar a igreja e entende as potencialidades da filha
e do seu corpo. O episddio desfaz, a quem optar por encarar desse modo, certo
tipo de polarizagao que se construiu em torno das lutas por reconhecimento,
restritas a algumas classes sociais no Brasil, e as igrejas neopentecostais que
constituem maioria nas periferias brasileiras. Ha, supomos pelo episddio, uma
dimensao do popular que compreende os neopentecostais e as variabilidades do

corpo trans sem localizar nisso algo incoerente, dissonante, mas parte de um
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mesmo espaco social e de classe. Resume-se, enfim, que o episddio nos coloca
formas possiveis de estar socialmente, de reconhecimento no ambito do género
e construgdo do coletivo a partir de um intimo que se inscreve na linguagem

como algo vivo, existente.

Figuras 4 e 5: Linn e sua mae na cozinha e na area externa no prédio

Fonte: Liberdade de género (2017)

Na primeira obra audiovisual analisada, a de Alice Riff, nota-se a presenca
desses corpos em disputa no campo social, muitas vezes hostil a eles, e na sua
atuacdo politica, no trabalho e em momentos de encontros com diversas pessoas
em espacos publicos. Essas fungdes sao apresentadas em agdes encenadas pelas
personagens em seu cotidiano. No segundo objeto trazido a analise, a série
documental dirigida por Jodo Jardim, nota-se o depoimento testemunhal como
importante na condugao narrativa, apostando nos relatos dele para dimensionar
0 espaco social dessas personagens. No caso do episddio trazido para o artigo, a
presenca familiar e do intimo na vida de Linn da Quebrada, artista e personagem
do capitulo, reafirma uma enunciacao recorrente na apreensao do corpo trans:
o reconhecimento familiar. Nota-se, ainda, que essa descricdo da série sobre
o testemunho de Linn traz consigo uma complexidade que se refere também
ao externo e a nao apreensao desse corpo em outros espacos, além de propor
formas possiveis de sociabilidade entre o mundo externo e o intimo referido na
narrativa. A terceira obra apresenta, por sua vez, as figuras de alteridade que
nao convergem num mesmo lugar. Ha, assim, um conflito transcrito entre as

poténcias do corpo trans, periférico, seus desejos e o mundo do trabalho.
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O trabalho e o desejo

O filme de Marcelo Caetano, Corpo elétrico (2017), descreve o cotidiano
de uma fabrica téxtil no bairro do Bom Retiro, em Sao Paulo, e a presenga de
corpos trans e periféricos dentro dessa comunidade industrial, em uma relagao
que se coloca entre dois campos da alteridade: o trabalho e o desejo. Esses
campos sao presenciados no filme como opostos, ndao concilidveis, em que o
trabalho precarizado ndao permite a vazao do desejo. Para usar o titulo do filme,
o corpo elétrico, potente, candente ndao é compreendido dentro do trabalho a
gue esses corpos sao submetidos para seu reconhecimento nas praticas sociais,
como sujeitos, e sobrevivéncia no mundo neoliberal.

A primeira imagem que surge é de corpos nao totalmente definidos,
entrelacados um ao outro, e a personagem Elias, que relata um encontro com o
mar. O sargaco trazido como metafora em seu relato de sonho é o que marca a
presenca do desejo corpdéreo de permanecer em mar aberto — sem destino, em
breu absoluto -, algo que nao se configura como um futuro projetado ou o oposto,
gue propde o mundo do trabalho contemporaneo e suas regras de ascendéncia

social, limite do corpo e hierarquia dentro da companhia que o emprega.

Figura 6: Elias relatando a sua experiéncia onirica no mar

Fonte: Corpo elétrico (2017)

A personagem Elias € como um elo possivel entre esses mundos

irreconcilidveis, um corpo aceito pelo mundo do trabalho, reconhecido pelos
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empregadores, ainda que dentro de uma ética corporativa, e que transita
entre os outros sujeitos que se encontram no mesmo espacgo. Por essa
razao, a narrativa percorre sua percepgao sobre esses mundos, sua presenca
em encontros de empregados e empregadas da confecgao, o churrasco, o
futebol de domingo e o show performatico das drags que moram com um dos
empregados, Wellington.

Esse percurso narrativo apresentado por Elias aos espectadores revela a
incompatibilidade desses mundos, que se encontram por acaso social, descrito
no emprego, e uma motivacao que ndo estd ligada ao desejo de experiéncia
dos sujeitos, mas antes pela instauracdao desses corpos marginalizados na
linguagem e na cultura. A incompatibilidade reside justamente em ndo haver o
reconhecimento das razbes desses corpos, de suas vontades e desejos, e localiza-
los sempre dentro de determinados estigmas de subalternidade. Os corpos do
negro, do refugiado, da mulher negra e de trans se encontram na confecgao para
dali compreenderem seus lugares de imposicao e fazerem sua recusa a eles,
mesmo que permanecam ocupados dos estigmas por uma questao social dada.
Elias ndo é parte desse atravessamento dos corpos periféricos, ainda que se
identifique com eles em varios pontos e traduza em praxis um reconhecimento
de seus desejos. Ele seria na narrativa uma espécie de esteio moral para uma
sociabilidade idealizada, em que haja um lugar de encontro entre o mundo do

trabalho e o mundo do desejo.

Figuras 7 e 8: Cena em que os empregados sao informados pelo patrao da hora
extra que precisam fazer e cena posterior, em que saem do trabalho para um bar

Fonte: Corpo elétrico (2017)
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Ha uma diferenca nas imagens que se refere aos distintos pactos sociais
estabelecidos entre os sujeitos em cena e as duas figuras de alteridade, o
trabalho e o desejo. A alteridade é importante para mediar esses corpos na
percepcdo social, localiza-los em formas multiplas na linguagem, algo que a obra
audiovisual traduz no interior de sua narrativa como propriedade discursiva das
imagens, sobretudo. A todo momento essas diferencas sao trazidas em cenas
gue sao sobrepostas na montagem, a fim de marcar a oposicao dos espagos de

experiéncia dos sujeitos.

Figuras 9 e 10: Maria, empregada da confeccdo, com dores no ombro provocadas
pelo movimento repetitivo da maquina de costura e o receio em ser demitida ou
afastada do trabalho e, depois, animada no churrasco com os outros empregados

Fonte: Corpo elétrico (2017)

O titulo do filme transcreve o que seriam as inscricdes nos corpos, a auséncia
de intensidade no mundo do trabalho, as dores, o desconforto e o corpo do desejo,
descrito em outro lugar. Nota-se também, em igual medida, como as figuras da
alteridade atuam em relagao aos corpos invisibilizados em suas experiéncias no
social ao possibilitar novos olhares a eles, outros enunciados possiveis e novas
narrativas que emergem a partir das transcricées dos corpos em cena. Ha pouco
tratou-se de pensar as duas relagdes com o corpo e a experiéncia na personagem
Maria; porém, isso se torna mais evidente na condicao do corpo nao apreendido
de Wellington, que decide sair do espaco que lhe prende e dar vazao ao seu desejo
de performar um outro, como drag, ao anunciar a Elias sua saida da confecgao

do Bom Retiro para viver de apresentagoes na noite de Sao Paulo.
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Figuras 11 e 12: Wellington, no centro do plano, se espreguicando com dores no
corpo pela posicdo na maquina de costura e, em seguida, na noite de S3o Paulo

Fonte: Corpo elétrico (2017)

Essa personagem faz criar um imaginario em relacao a precarizagao do
corpo trans num mundo que ndo permite sua existéncia enquanto tal. Enuncia-
se, portanto, a incompatibilidade de uma possibilidade de neutro dentro de
um espaco social mediado em que o paradigma € a Unica permissao, com as
oposigdes corpo negro/corpo branco, mulher/homem e brasileiro/refugiado.
Essas diferencas marcam o lugar de cada sujeito na confeccao enquanto a
mistura se da no campo do desejo, fora do mundo do trabalho, em que o
reconhecimento ndo se ocupa permanentemente das regras binarias. O trabalho
dimensiona as possibilidades do que esta fora dessa figura de alteridade, ou
seja, sua auséncia é o que se traduz como poténcia na descricdo desses corpos

subalternos em cena.

Alinhavando (trans)cricoes

Conclui-se este artigo com a certeza de que outras coisas poderiam ser
ditas das obras elencadas para analise, dada a complexidade de suas narrativas
e 0 jogo abertamente realizado por elas entre fora e dentro, ou seja, uma
recorréncia em relacdo ao que esta na obra e ao que ele responde ao mundo,
inquietacdes e demandas da vida cotidiana. Uma espécie de associacdao entre
arte e vida no lugar que as obras audiovisuais podem alcancar: uma estética
mediadora das contradicdes sociais e das fungdes da linguagem presentes em

nossas sociabilidades.
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A partir dessa premissa — como narrar e descrever esses corpos -,
pensou-se na associacdo entre as varias formas de dizer que essas obras, todas
realizadas no mesmo ano, se propuseram como discursos. Nelas encontraram-
se, assim, recorréncias, que se ligaram a outras inquietagdes deste texto em
torno dos conceitos de reconhecimento e construcao de identidades, em sua
dimensao ética (mais presente nos dias atuais) e em seu plano moral, ligado as
praticas culturais, aos modelos de justica social, as leis e as politicas publicas.
Nao parece acaso que ao falar desses corpos as obras audiovisuais optem por
pensar em corpos trans e periféricos, existentes na cidade de Sao Paulo, em
sua dimensao politica e social, ou seja, a margem em varios sentidos da vida.
Nosso interesse, portanto, parecia dado a partir do que essas producdes nos
apresentavam e caminhava-se por ai a trilha descritiva e analitica dos objetos
empiricos do artigo.

Os conceitos trazidos — em Roland Barthes, do neutro, e em Judith Butler,
da perfomatividade -, nos ajudam a compreender também os processos de
transcrigdes e descricoes dos corpos inauditos, localizando-os como propriedades
da linguagem, de praticas discursivas e culturais, na busca pelo reconhecimento
no modo de enunciar esses corpos em suas multiplicidades e formas. Foram
suficientes para se pensar que ndo ha possibilidade de idealizagdes ao considera-los
no campo da linguagem e baliza-los com outros espacos socialmente legitimados,
nomeados no texto como figuras de alteridade, formas ja apreendidas no campo
social que mediam os corpos trazidos ao debate.

A condicdo analitica que coube a este artigo se assemelha a poesia de
Waly Salomao (2014, p. 293-294), “Sargacgos”, em que o poeta diz, de forma
bastante adequada a cena inicial de Corpo elétrico e a fala de Elias: “Mar de
sargacos// Nadar, nadar, nadar, e inventar a viagem, o mapa,/ o astrolabio de
sete faces/ O zumbido dos ventos em redemoinho, o leme, as velas as cordas,/
Os ferros, o jubilo, o luto”. Em outra sequéncia, mais ao fim do poema, diz: “Criar
€ desacostumar do fado fixo/ E ser arbitrario./ Sendo os remos imateriais.//

(Remos figurados no ar pelo circulo das palavras.)”.
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O processo de construcao de um corpo nao inscrito passa por descricao
e tradugcao, uma propriedade de construgao e escrita presente tanto nas obras

audiovisuais quanto no exercicio critico que este artigo colocou como proposta.
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Tomando por hipdtese que um estudo da critica de midia pode ser feito
por intermédio da observacdo dos processos de inovagdo formal sobre a
linguagem dos meios, recuperamos experiéncias em web arte para uma
investigagao sobre como o trabalho com recursos digitais tem informado
criticamente os circuitos de produgdo midiatica. Adotamos, como estudo
de caso, os trabalhos de Lucas Bambozzi e Fabio Fon tanto pelo desafio
que apresentam (um retrabalho com elementos do referido circuito
midiatico) como pelo acimulo das fungdes autoral, curatorial, realizadora
e analista, colocando em debate também os lugares autorizados dos quais
parte a critica. Propomos identificar um tipo especifico de critica nascida
de um processo de apropriacdo nao autoral a partir da usabilidade formal
e mutabilidade dos formatos. Ela lida com uma maior aproximacdo entre
as linguagens do jornalismo, do entretenimento e da arte. Embora essa
conjuncgdo seja estudada hoje a partir de diferentes abordagens tedricas,
ela identifica um novo momento também para a teoria critica.

Critica de midia, meios digitais, web arte, Lucas Bambozzi, Fabio Fon.

Considering that media criticism can be approached through the
observation of formal media innovation processes, this article recovers
web art experiences for an investigation on how digital resources
critically impact the circuits of media production. It focuses on a case
study of the artistic and theoretical works of Lucas Bambozzi and
Fabio Fon, they represent that research challenge on the level of what
they present (a reenactment of elements present in the media circuit)
and also on the level of their roles as authors, curators, makers and
analysts, defying the places from where media criticism is originated.
We identify a type of media criticism born (almost) involuntarily which
is a result from a process of non-authorial appropriation using formal
usability and transformation of formats. Journalism, entertainment
and art languages converge, both in content and in the form that is
presented. This convergence has been studied from different theoretical
perspectives, however, it also points to a new moment of critical theory.

Media criticism, digital media, web art, Lucas Bambozzi, Fabio Fon.
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Tomando por hipétese de base que um estudo da critica de midia pode ser
feito pela observagao dos processos de inovagao formal sobre a linguagem dos
meios, propomos uma recuperacao de experiéncias em web arte como ponto de
partida para uma investigagao sobre como o trabalho com recursos digitais tem
informado criticamente os circuitos de producao midiatica. Trata-se de observar
o0 ponto em que o exercicio midiatico se coloca no limite de padrdes estéticos
e sociais estabelecidos e, nessa regidao de fronteira, se oferece como material
para o estudo da critica de midia na forma de um efeito critico. Tal efeito se
relaciona com um momento que é ao mesmo tempo histérico, formal, estético e
de producdo de sentido vinculado a uma experiéncia coletiva e popular. Rosana
Soares e Gislene Silva (2016, p. 12) apontam essa dindmica de emergéncia
critica, elencando uma das entradas para o estudo da critica de midia a partir
do préprio fazer midiatico

nas experiéncias metacriticas, em termos de conteldo e forma, das
inovacOes estéticas e estilisticas veiculadas na propria midia, que, ao
propor um novo formato ou género, empreendem uma critica aquilo

estabelecido como padrdo, realizando-a ndo como uma analise sobre a
midia, mas no préprio fazer midiatico.

N3o se pode esperar que as inovagdes estéticas e estilisticas tenham
correspondéncia imediata ao belo no momento de sua emergéncia, pois apontam
para elementos fora da quadratura desejada e, em certo sentido, deve-se esperar a
falta de acolhida do resultado. “A beleza, qualquer que seja seu significado, possui
tal poder de atracdo sobre os seres humanos que ela se legitima por si mesma,
dispensando qualquer apologia. A arte ja ndo tem a mesma sorte” (SHUSTERMAN,
1998, p. 59). Se ndo estamos no ambito de uma apologia dos objetos midiaticos,
nao podemos parar no apontamento de uma alogia, como algo que nao se pode
explicar com uma légica que nos envolve, e no ponto da inovagao total, como se
insurgéncia critica partisse de um lugar de total novidade. O que trabalharemos
com a web arte na relacdo com a midia é justamente o oposto desse movimento

de construcao de novidade, de inovacao formal: um trabalho com a replicagao e
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com a reproducdo. O desgaste com a reprodutibilidade técnica gera, de algum

modo, uma variagao de sentido e um deslocamento incessante.
A prépria nocdo de autenticidade ndo tem sentido para uma reprodugéo,
seja técnica ou ndo. Mas, diante da reproducao feita pela mao do homem
e, em principio, considerada uma falsificacdo, o original mantém a plena
autoridade; ndo ocorre 0 mesmo no que concerne a reproducdo técnica.
E isto por dois motivos. De um lado, a reproducdo técnica estd mais
independente do original. [...] Ao mesmo tempo, a técnica pode levar a

reproducdo de situacbes, onde o prdprio original jamais seria encontrado
(BENJAMIN, 1975, p. 13).

Com Walter Benjamin, revisamos os termos de nossa proposta: a web
arte sé poderia cunhar-se como objeto artistico levando a reproducao de seus
elementos originais a niveis em que o proprio original ja ndo esta. Ele nao esta
porque foi recortado, deslocado, justaposto com outros pedacos desfigurados
de originais que se recompdem num todo nao apontando mais para o sentido
artistico. Defendemos aqui que sua mira € a midia e 0 movimento de reproducao
devolve em sentido para uma critica de midia. A partir de gradual familiarizagao
com os efeitos obtidos naquilo que podemos chamar de operagao artistica, com
sua incorporagao nas dinamicas midiaticas a partir das estruturas que movimenta,
podemos dizer também que o efeito critico ndo é localizado e nem permanente,
ou seja, estd além da obra artistico-midiatica e nao ficara vinculado a ela, a
nao ser historicamente, ao movimento disjuntivo que a motivou. Ela ndao pode
ser entendida, assim, como uma obra critica em si de maneira separada de um
determinado circuito de circulacao artistico-midiatica,

nao pode, portanto, ser julgada em si, isoladamente de sua forma de
apropriacdo. O resultado é que as obras de arte sdo menos culpadas

pelo seu poder perverso do que pela sua impoténcia de determinar seu
préprio significado e uso (SHUSTERMAN, 1998, p. 63).

Tendo em vista o presente exercicio de analise da critica midiatica na
fronteira entre a midia e a arte, adotamos como estudo de caso os trabalhos

artisticos e tedricos de Lucas Bambozzi e Fabio Fon por representarem o desafio
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teodrico que pretendemos no que apresentam: um retrabalho com elementos do
referido circuito midiatico, suas obras recorrem a objetos tecnolégicos retirados
de seu contexto trivial de uso e contrastados com a incoeréncia de sua valorizagao
na cultura. Operam também o jogo entre visibilidades e invisibilidades, ponto
em que as dinamicas de um circuito tecnoldgico e de circulagdao midiatica se
encontram e, ao mesmo tempo, tentam fazer ver os locais em que essa mesma
dinamica ofusca forgas sociais e comunicativas prontas a emergir.

Uma questao que justifica a escolha pelo estudo de caso mencionado
€ a aglutinacao dos modos de atuacgao artistica, critica e tedrica na figura dos
proprios realizadores. Acreditamos que ela seja sintomatica dos processos de
producao avalizados pelos meios digitais e pelo exercicio autoral favorecido.
Quanto ao exame da critica, questionamos justamente a possibilidade de esse ser
0 espaco da arte e da midia a ser utilizado, especialmente pela voz dos artistas
em questdo, e assumimos a relativa independéncia formal dos trabalhos para
gue se possa fazer ver o ciclo critico que as obras promovem. Pelo aciumulo das
funcdes autoral, curatorial, realizadora e analista em suas figuras, dessa forma
colocam em debate os lugares autorizados dos quais parte a critica.

Combinando especialmente esses dois pontos desafiadores, propomos
identificar um tipo especifico de critica nascida (quase) involuntariamente e resultante
de um processo de apropriacao nao autoral a partir da usabilidade de formas e
mutabilidade dos formatos. Ela lida com uma maior aproximacao entre as linguagens
do jornalismo, dos meios direcionados ao entretenimento e da arte, que se revelam
tanto no conteddo quanto na forma do que é apresentado. Embora essa conjuncao
seja estudada hoje a partir de diferentes abordagens tedricas, ela identifica um novo
momento também para a teoria critica. Nosso objetivo ndo é avaliar a poténcia critica
das experiéncias, mas captar aquilo que, ao se anunciar no lugar da experimentacao
midiatica, abre um espaco de cisao e permite identificar o que culturalmente poderia
ser objeto da critica. No primeiro nivel, ha um questionamento da materialidade
dos meios, o esmaecimento da dualidade entre o verdadeiro e o falso, além de um

trabalho entre visibilidades e invisibilidades.
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Experiéncias em web arte podem funcionar para uma critica de midia

Web arte é um termo que tem sido usado inicialmente para a arte feita
usando os recursos tecnoldgicos e disponibilizada on-line ou exposta em ambientes
preparados. Trata-se de uma definicdo instavel na medida em que a presenca
da rede se oferece fora dos espacos de computadores pessoais e pode habitar
os ambientes fora da casa e de encontro coletivo, ainda que com a presenca da
mediacdo pela tela. Consideramos que é importante pontuar a relagdo com os
recursos tecnolégicos, a programacao e a utilizacdo de multiplas linguagens,
como a do texto e a do audiovisual. Gilbertto Prado (2003) considera a distingao
entre rede telematica e a arte desenvolvida para a web diferenciando a memoaria
da producdo realizada, no primeiro caso durando o tempo do estabelecimento da
rede e, no segundo, sendo mantida na internet, em sua capacidade de funcionar
como banco de dados.

A relacdo que se estabelece, como nos trabalhos que veremos, é mais
apropriadamente entre arte e tecnologia. Os recursos principalmente associados
a esse tipo de arte sdo os da visibilidade pelas telas (de computador e de video,
aproximando-se da videoarte) e da interatividade (por cliques ou toques permitindo
a abertura de niveis de conteldo).

Os criadores que trabalham hoje com esses meios créem estar diante de
novas possibilidades e de transformacGes consideraveis, ou seja, diante
de novos desafios. Entretanto, o interesse principal é de trazer uma visdo
sensivel e critica com a ajuda dessas novas possibilidades e ao mesmo
tempo favorecer e estimular a circulagdo do imaginario social e coletivo.

Desta forma, os artistas podem ajudar a explorar o espaco tecnoldgico
e suas contradicdes (PRADO, 2003, p. 24).

Nossa hipdtese ndo é tratar das midias digitais ou da web arte como algo
novo, mas indicar como suas possibilidades formais favorecem o trabalho de
justaposicdo de objetos e produzem um tipo de critica especifico que €, ao mesmo
tempo, comentario e condensagao de referéncias sobre as matérias condensadas.
Se assumimos que a critica se faz também nesse tipo de atividade, podemos

argumentar que ha um aumento na possibilidade de trabalho critico, embora nem
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todo o trabalho artistico ou de web arte o seja. Para o fazer critico, além do trabalho
com as referéncias de base é necessaria também uma virada interpretativa que
destoa e desloca sentidos. Nosso ponto de partida para entender a web arte é o
gue ela recebe como heranga a partir das artes moderna e contemporanea, da
publicidade e da propaganda, como areas de trabalho com cddigos e estéticas
especificos que acabam por se tocar na producdo de conteldo para os meios e
na tentativa de apropriacdo pela arte digital. Acreditamos que esse encontro é
potencialmente critico.

Mas de que tipo de critica de midia estamos falando? Trata-se de uma tomada
especifica que privilegia o encontro formal da producao mididtica e entende que
o valor de tais producdes esta determinado pela caracterizagao de uma funcdo,
que é tanto estética quanto politica e social. Esse comentario especifico sobre a
usabilidade do meio digital tem a contribuir para o debate sobre critica e midia
no ponto em que uma diferenca na abordagem dos processos comunicativos, no
caso digitais, provocam alteracdao no pensar sobre eles mesmos.

A escrita é, por natureza, ao mesmo tempo descritiva, poética e metafisica;
em outras palavras, ela descreve um objeto referencial, evoca as sensacoes

provocadas por esse objeto em uma sensibilidade e subsume esse objeto
em um conceito, resgata sua validade universal, seu sentido.

Essas trés fungdes se reencontram na pratica da critica de arte. Esta deve
designar o objeto de seu discurso dentro de sua autonomia: um quadro,
uma instalacdo, a imagem de um corpo, a fotografia de um nevoeiro na
contraluz, etc (LEENHARDT, 2007, p. 20).

No caso dos meios digitais, para além da questdo da usabilidade formal,
estamos tratando de uma aposta na disseminacdao de uma légica comum do
digital que pode ser considerada de dominio e sentido comuns e assim desafiada
em sua tomada publica da mesma forma, ou seja, a critica aos meios digitais e
ao uso da tecnologia consegue atingir um nivel coletivo. Consideramos, assim,
gue a circulacdo extensiva das produgdes midiaticas, como fendmeno associado

a possibilidade técnica de sua reproducao, afeta a obra e sua interpretacao.

I 180



RU M.Res DOSSIE

numero 23 | volume 12 | janeiro - junho 2018

A aderéncia entre obra e 0 espaco estendido que ocupa na forma de comentarios,
desdobramentos, retomadas e remixagens deve ser considerada como parte
de sua fortuna critica. "O fendmeno da critica cinematografica construida a
partir de redes hipertextuais desfoca a racionalidade especifica da critica em
seu formato tradicional para uma experiéncia em espacgo acustico” (FREITAS;
PEREIRA, 2013).

Devemos considerar aqui a importante questdao da divisao ou, se
qguisermos dizer, do hiato digital, a falta de acesso e de literacia tecnoldgica
ainda premente hoje, ao mesmo tempo em que apostamos que uma ldgica
de utilizacdo tecnoldgica num lugar hegemonico tem seus efeitos para além
da possibilidade de posse de seus aparelhos em cada ponto do processo, com
cada individuo e suas maneiras de uso e apropriacao. Pensamos que a critica
ao meio digital ndo se restringe a suas producoes, ou seja, nao é uma critica
de nicho, mas implica o sentido de um discurso tecnoldgico e cientifico que
estd hoje no centro do debate social, ainda que considerando o referido hiato.
A critica que passa pela web arte é justamente o oposto: ela reflete sobre as
tomadas dos processos tecnoldgicos nas producdes midiaticas e nas formas
de viver, de maneira mais ampla. Como metafora da tecnologia e de um
discurso cientificista para a compreensdao do mundo, as producdes midiaticas
digitais remetem a possibilidade de fazer uso do conhecimento e da habilidade
técnicos de quem faz. Sua metafora artistica envolve, entdo, um sujeito do
fazer tecnoldgico que se identifica com as producgfes que vé materializadas e
se identifica também com as retomadas artisticas que se possa fazer delas,
contemplado também como sujeito habil desse fazer. O desafio da web arte nao
é tanto de recursos técnicos, em muitos casos, mas de compartilhar jungdes
inesperadas a partir do dominio de uso tecnolégico comum.

Para isso, a imaginacdo critica toma emprestada da linguagem sua fungdo
“poética”, principalmente sua estrutura metaférica. No discurso critico, o
objeto de arte é sempre, além daquilo que parecer ser, descrito através

do modo analdgico do “como”. Ele é isto e outra coisa ao mesmo tempo
(LEENHARDT, 2007, p. 21).
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Que midias digitais estamos implicando?

E importante, neste ponto, identificarmos de que midias digitais estamos
tratando. Quando pensamos nelas nao estamos restringindo o debate as redes
sociais, ainda que saibamos que elas sao a porta de entrada para o interesse
pela utilizagcdo tecnoldgica e impulso para sua literacia. Também ndo o estamos
limitando a esfera das possibilidades da internet, mas entendemos que, para além
da ideia de que haja uma rede de computadores, ha uma producdo de sentido
em torno da apropriacdo dos objetos tecnoldgicos. Assim, a web arte se dispde
a trabalhar como critica a essa rede a partir do mecanismo de chamar a atencao
para a formacao de outra rede, essa social, politica e ideoldgica, envolvendo as
possibilidades de uso dos meios digitais: desvia as possibilidades em curso, tenta
deslocar suas posicoes nessa teia e sonha produzir novos padroes tecnopoéticos
de utilizagao.

Estamos pensando essas midias como ponta de um discurso tecnoldgico-
cientifico que se diz digital na forma de uso, em contraponto ao que seria uma cultura
do analdgico, embora muitos defendam que nao falemos mais dos mecanismos do
digital, nomeado dessa forma apds a incorporacdo do seu Uso para 0S processos
de comunicagao. Trata-se de uma forma de produgao que envolve o reforco de
caracteristicas especificas, como a fragmentaridade e a reprodutibilidade técnica.
Existem ja hoje muitas camadas de especificidade se sobrepondo até que se
desponte em redes e aplicativos que sao amigaveis aos usuarios e, nesse sentido
pontual, procurem o maximo de inclusdo, como as redes sociais. Num movimento
de retorno, essa cooptacao coletiva acaba por se envolver também coletivamente
em algo que estamos chamando como a légica dos meios digitais. Nossa proposta
aqui é que, se ha algo de coletivo nessa vivéncia, ha espago para uma arte e uma
midia que sao criticas. Ao pensar as midias digitais, temos uma dupla entrada
para a nogao de coletividade, a primeira delas sendo a que descreviamos como
comunidade de compartilhamento das producdes e da habilidade tecnoldgica e a
segunda, mais sutil, um consenso interpretativo sobre as produgdes midiaticas

desse tipo. Entendemos que tal interpretacao esteja no dominio da critica e que,
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ao habilitar usuarios, em certa medida os polos de interpretacdo sdo ampliados
e a atividade critica deslocada.
Se 0s publicos sdo relativamente cegos ao que se passa no quadro, é porque
sua experiéncia cotidiana ndo Ihes da sendo raramente a oportunidade

de prestar atencdo nas diferengas em que reside todo o interesse do
quadro. Aprendemos a ler e a escrever, nao a olhar (LEENHARDT, p. 20).

Se pensamos que a critica se baseia num necessario movimento de retorno,
ai estd o que estamos pleiteando em relacao aos meios digitais. Ele se da a partir de
uma repeticao técnica e estética incessante que provoca distorcdo e agregamento
de novos sentidos, como restos, como “a mais” de um desenvolvimentismo e de
um progresso tecnoldgico. Os artistas usam seus olhos; muitas vezes conseguem
acertar nos objetos desse “a mais”, mas muitas vezes nao.

Cabe dizer, entdo, que se trata ndo de uma ldgica da critica que se baseia
na aparicao do novo, mas do desgaste pela repeticao. Quando tratamos dessa
repeticdo nos colocamos ndao no campo da arte, nem da critica da arte, mas
no limiar dos procedimentos midiaticos. E dessa forma nos interessam como
desmistificacdo da aura artistica e queda num ambiente mais duro e estéril para
gue o sentido seja dado preferencialmente fora de si, na experiéncia do expectador,
e nao por ser ele o autor ou coautor da obra de arte, mas no compartilhamento e
no pertencimento a uma mesma rede de circuitos de significantes e significados.
Defendemos, assim, a reposicdo possivel de todas as obras de arte e da arte
em geral para o campo do dominio popular. Este € um publico revitalizado no
uso das midias, inclusive em sua alcada técnica, e na possibilidade de criacdo e
expressao, embora devamos sempre admitir o contraponto da existéncia de um
campo cada vez mais elitizado e especializado (contra o que os cddigos de acesso
aberto também se colocam). Ndo esta longe, entdo, associarmos as tentativas de
criagao de arte usando recursos tecnoldgicos e um discurso politizado em relagao
a0 uso e ao acesso dos mesmos materiais e conteudos.

Assim, é importante reforcar que nao se trata de retomar o debate sobre

interatividades possiveis nos meios digitais para poder falar de critica de midia,
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ja que ela ndo estd em permitir a entrada do outro (o espectador) no universo
artistico criado para compartilhar o que um doa e oferece de caminhos. Trata-se,
acima disso, de roubar algo comum, que é também desse outro, € negociar com
ele o estatuto de arte. A critica como educacao do olhar para as artes perde sentido
para dar vazao a critica como reconhecimento pessoal e social de sentidos. E,
dessa forma, a obra que computamos seca e estéril acontece ou ndao (quase por
acaso) fora do controle educacional pedagdgico e orientado (que muitas vezes é
0 caso dos espacos de museus e arquivos).

O aspecto da pulverizacdo e do espraiamento tecnoldgico contribui para
gue a arte esteja presente fora dos ambientes controlados, disponivel para quem
tiver um ponto de acesso e, dessa forma, desafia a prépria nocdo do que é arte.
Se esta é composta também pelos espacos que selecionam e nomeiam os objetos
ali expostos (critica presente de maneira sintomatica nas obras de arte moderna
e no desafio aos tradicionais salGes artisticos), o desapegar desses espacos é
uma critica circunstancial do valor dos objetos artisticos e, quando mais, de sua
propria definicdo. O termo web arte vem para ocupar o espago dessa delimitacdo
apelando aos recursos técnicos utilizados em sua producdo, mas sem se fixar ainda
em novas institucionalidades possiveis do campo artistico: quais sao os materiais
utilizados, que técnicas sdao empregadas, que circuitos artisticos percorrem?

O que podemos dizer de importante para nosso debate é que a indiferenciagao
de alguma forma é gerada entre os circuitos da arte e o circuito mididtico — que,
como por colapso sintomatico, disputam uma delimitacdo de objeto. Nesse ponto,
acreditamos que tratar de criticas de arte e de midia a um s6 tempo é importante,
pois é o lugar no qual a critica encontra o desmonte de seu objeto de juizo, a
inaplicabilidade de suas teorias e os espacos de validagcao de sua exposicao e
julgamento. Temos a abertura de objetos a quem somos apresentados caso a
caso, no momento de sua emergéncia, que demandam a revisao das chaves
existentes de anadlise, desafiam a estabilidade das articulagdes que os procura
captar e questionam os espagos pelos quais a critica é emitida (por repetir a

mesma base e ser de estabelecimento coletivo).
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Trabalhos artisticos e tedéricos de Lucas Bambozzi e Fabio Fon

Lucas Bambozzi e Fabio Fon sdo dois artistas e pesquisadores brasileiros com
relativa proeminéncia, ambos trabalhando os caminhos da hipermidia, web arte
e visualidades nas midias digitais. Fabio Oliveira Nunes (Fabio Fon) publicou Web
arte no Brasil (2003) e CTRL+ART+DEL: disturbios em arte e tecnologia (2010),
enquanto dos trabalhos de Bambozzi destacamos youTag (2009) e sua dissertagao
Public spaces and pervasive systems: a critical practice (“Espacgos publicos e
sistemas pervasivos: uma pratica critica”, 2006). S3o uma constante em seus
trabalhos recentes as questdes relacionadas ao conceito de espaco informacional
e as particularidades da arte produzida a partir das mobilidades e imobilidades do
contexto urbano. Podemos dizer que suas obras posicionam elementos criticamente

e isso gera nao a critica em si, mas questionamentos criticos.

Figuras 1 e 2: Coisa vista — operacdes aditivas. Conceito e diregdao: Lucas Bambozzi.
Desenvolvimento tecnoldgico: Equipe Amarela (Matheus Knelsen, Lina Lopes,
Paloma Oliveira, Caio Bonvenuto). Assisténcia e desenho sonoro: Caio Bonvenuto
Fonte: Bambozzi, (s. d.).

http://www.lucasbambozzi.net/archives/1389

A tentativa de estar entre a produgao e a teorizagao procura dar conta da
critica a qual a obra de arte estaria alheia ou aberta. A escolha de utilizar suas
obras e exemplos para o debate que fazemos se deu por assumirem a proposta
de, pela arte, criarem sobre os processos comunicativos e se colocarem também

no lugar de pensadores das questdes que promovem. Assim, para além da acdo
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artistica, se colocam como guardides de certo debate, na posicao de criticos de si
mesmos. A arte é sempre critica? — poderiamos perguntar. Ela se propde a tentar
trabalhar por diferencas poéticas; no entanto, estas ndo sdao sempre criticas e as
vezes representam simplesmente diferencas. Pensar sobre a propria obra resulta
sempre em criticidade? - poderiamos perguntar. Muitas vezes pode ser uma
maneira de simplesmente estabelecer novos recobrimentos sobre as diferencas
criadas nas obras, mas ndao exatamente apresentar conteldo critico.
Assumimos que o lugar da arte estd em disputa, assim como o da critica
e o da critica de arte. Isso nos permite retirar o peso de imputar qualidade a
toda obra e deslocar para um contexto que hoje é de circulagao dos trabalhos a
possibilidade da critica. Podemos dizer como posicdo consensual que toda a obra
de arte produz um deslocamento de sentido. Uma segunda caracteristica delas
gue também podemos considerar dessa forma é sua disposicdo para o desvio ou
deslocamento dos objetos dispostos ou representados. Nao podemos, associar todas
as vezes esse deslocamento a uma disruptura ou ainda a uma que seja critica.
Dizemos que as obras consideradas no ambito da web arte tém uma predilecao
para o deslocamento funcional em relagcao aos fluxos de comunicagao midiatica,
retirando desse fluxo os elementos basicos de sua composicao ou ainda sendo ela
mesma inserida no circuito comunicacional. Consideramos que ela seja limitrofe
nesse ambito, podendo muitas vezes ser questionada no seu papel de objeto
de arte. Nosso principal propdsito, entdo, ao aborda-la é conseguir defender a
possibilidade de uma critica de midia por intermédio dos recursos adotados por ela.
Tomamos como base especialmente os trabalhos artisticos e tedricos
de Lucas Bambozzi e Fabio Fon nao sé a partir do que eles apresentam, mas
também na tentativa de posicionamento critico de suas préprias figuras assumindo
as perspectivas curatorial, realizadora e analista. Destacamos que o lugar da
critica ndo esta nos realizadores, nos analistas e nem em suas obras, mas nos
questionamentos que levantam (discursivamente, culturalmente e no cruzamento
entre camadas de mediacdo). Aqui cabe a pergunta geral: qual é o lugar da

critica? Assim, podemos nos perguntar sobre qual é sua posicdo no cruzamento
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do uso dos meios digitais, da producdo e critica de arte e da arte incorporada da
midia e midia incorporada de arte como temos hoje. Nossa hipdtese é de que
ela ndo esta situada sobre os realizadores, nem nos analistas e criticos € nem
nas obras em si, mas no duelo de sentido feito coletivamente sobre o que essas
obras provocam (buscando té-lo provocado por anuncio de seus autores ou por

como caem na rede).

Figuras 3 e 4: Construgao com restos de madeira encontrados

em cagamba presentes em Puxadinho II

Fonte: Puxadinho II (2010).

A memoria, o verdadeiro e a visibilidade

Os meios digitais podem ser criticados a partir da aproximagao com o
debate sobre trés aspectos: a memoria, o verdadeiro e a visibilidade. Apontamos
inicialmente a questdo da relacdo entre memoria e critica. As obras propdem
um debate acerca do trabalho com a memodria na acepgao de que pode haver
uma descontextualizacdo temporal do acesso aos objetos midiaticos nao ligados
ao mesmo momento da produgao ou veiculagdo em massa. Os meios digitais
favorecem a recuperacdo das memorias no objeto e das memorias de objeto:
no primeiro caso apresentando a possibilidade de preservar registros histéricos
e imemoriais considerados relevantes e, no segundo, valorizando a histéria que
cada um dos objetos usados para acessar memoarias conta sobre os tempos de
sua utilizacao e decaida tecnoldgica. Esse movimento acaba por ser associado
e confundido nos trabalhos de web arte com a prépria dindmica da memodria.

“A memodria ndao é univoca e os multiplos caminhos narrativos dessa ficcao se

I 187



R
RUM eS Critica de midia a partir de experiéncias em web arte

Andrea Limberto

oferecem a ndés como uma maneira de capturar a auténtica multiplicidade da
memoria” (BOLTER, 2001, p. 127, traducdo nossa)3. Se por um lado ha extensiva
argumentagdo em relagao aos meios digitais e a preservagao da memodria, ha um
debate também sobre a possibilidade de esquecimento nos meios digitais com o
apagamento de registros de dados e a omissao de informagdes de questionavel
relevancia publica e privada. Ao mesmo tempo em que se registra, se quer
apagar. Assim, podemos dizer que o tempo da critica também estd associado
ao tempo da memoédria e ele se faz muitas vezes descontextualizado em relagao
aos objetos digitais, reforcando que ha uma relacdo proxima da critica com o

tempo presente.

Figura 5: Curto circuito [Ultimo suspiro], instalacdo realizada na praca Victor Civita

Fonte: Bambozzi (2014).

Também ¢é efeito das obras a busca por autenticacdo e fidedignidade
daquilo que se apresenta, desafiando o lugar do verdadeiro em relagao a critica.
H& uma possibilidade de remixagem, de retratacdo dos objetos digitais, de
desconfianca sobre sua inteireza e a fragmentacdo de suas partes. A critica
preocupa-se em trabalhar sobre o que é, o que estd dado de comum acordo,
ou desenha o que é possivel acerca aquele objeto. Desse modo, escapa-se ao
objeto da critica no ponto em que ele perde consenso e circulagdao massiva;

pode-se de alguma forma recupera-lo de duas maneiras: por justaposicao de

3 “Memory is not univocal, and the multiple narrative paths of this fiction are offered to us as means of capturing the
authentic multiplicity of memory.”
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objetos e criacao de efeitos para fora da publicacdao nas redes ou pela criacao
de objetos de circulagao viral que chegam a ser polémicos nos ambitos fora
do digital. “Mais ‘realistas’, os que hoje experimentam com 0s novos meios de
difusdao, procuram menos esse grande publico, quase mitico e sonhado, por
um publico que tenha mais afinidades com suas ideias e propostas” (PRADO,
2002, p. 116). A medida do verdadeiro pode se dar a partir de um publico que
endossa de maneira testemunhal e atesta primeiramente a existéncia da obra
e, em segundo lugar, seu lugar como arte. No entremeio dessa possibilidade
de verificagcdo encontra-se, dentro da web arte, uma possibilidade de jogar
com a relagao entre o que parecer ser e o que é, entre o registro de dados e o
ficcional, entre o que, enfim, s esteticamente pode ser atestado e verificado em
categorias artisticas e de producdo midiatica. Assim, a arte digital se preocupa
em assumir um aspecto de seus equivalentes nao-artisticos, gerando uma
ambiguidade entre o verdadeiro e o falso (NUNES, 2009a).

Por fim, a critica incide no didlogo publico e, dessa maneira, contamos
com a possivel visibilidade de seus objetos, marcando a relacdo entre esta e a
critica. No caso do digital, pode tratar-se de uma visibilidade que parece acessivel,
brilhante e luminosa nas telas das redes, mas que chega opaca, interferida,
matizada nos didlogos fora delas. Se a critica faz ver elementos interpretativos
privilegiados, a arte digital valoriza esses elementos conferindo-lhes destaque,
recorte e repeticdo. Ao mesmo tempo, é critico o movimento de todas as
produgoes e dos elementos contidos nelas que ndao encontram de alguma forma
fortuna critica. Paradoxalmente situam-se num ambito iluminado das redes
digitais, mas apagados de outro circuito de circulacdo, que é o da producdo de
sentido nesses meios, habitando espacos de exposicao potencialmente visiveis,
mas efetivamente obscurecidos, que podemos entender como espacos artistico-
tecnoldgicos irreais. Em obras determinadas, pode até existir catalisacao de
um espaco fisico entendido como real. “Também ¢é possivel usar a Internet e
outras redes telematicas para criar um vinculo direto com um espaco fisico

real” (KAC, p. 111).
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Figura 6: Cena do documentario Museu dos [Corpos] Invisiveis, de Lucas Bambozzi
e Gisele Beiguelman. Camera e edigdo: Lucas Bambozzi e Lucas Gervilla.

Fonte: http://www.desvirtual.com/museu-dos-corpos-invisiveis/

Critica privilegiada com os meios digitais
Nosso objetivo ndo é avaliar a poténcia critica das experiéncias artisticas
aqui relatadas, mas captar aquilo que, ao se anunciar no lugar da experimentagao
midiatica, abre um espaco de cisdo e permite identificar o que culturalmente poderia
ser objeto da critica. Num primeiro nivel, ha questionamento da materialidade
dos meios, o esmaecimento da dualidade entre o verdadeiro e o falso, além de
um trabalho entre visibilidades e invisibilidades.
o reposicionamento do estudo dos géneros ndo se limita a uma mera
reflexdo académica. Na verdade, constitui um inquérito sobre os
mecanismos mobilizadores da cultura em suas diferentes gestdes culturas

que suportam hoje esse hibrido que é a cultura ndo sé de meios, mas
de multiplas mediagbes (MACHADO, 2002, p. 71).

Nao ha problema em afirmar que o digital em si ndo existe enquanto ordem
isolada de outras producdes artisticas e midiaticas. Ao nomear tais investidas a
partir de um termo que favorece a referéncia ao suporte, obscurecemos outras
categorizagoes, inclusive genéricas, que elas poderiam receber. Mas apostamos
gue o processo de criacdo digital enseja problemas de critica diferenciados e
especificos que merecem ser tratados, como a presenga de uma aproximagao

entre as linguagens do jornalismo, do entretenimento e da arte e a circulagao
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diferenciada e mediatizada de suas produgodes. Ainda que variadas na hibridacao
entre discursos referenciais e ficcionais que marcam mais uma ou outra produgao,
elas sao similares na forma de acesso, na linguagem, na forma de apresentar-se
dentro do eixo do que pode ser lembrado, do verdadeiro, do que se torna visivel
pelo reconhecimento.

Ha uma critica involuntaria, desse modo, pretensamente sem pensamento,
acontecida a partir de sucessivas acoes de diferentes autores-usuarios e apropriacoes.
Podemos chamar de critica o retrabalho e a apropriagao a partir, principalmente,
do processo de justaposicao de elementos herdado das vanguardas artisticas?
Perguntamos em qual lugar se faz essa critica e quem é seu autor? A critica seria
0 processo de mutabilidade das linguagens e dos formatos, no qual acontece a
histéria dessas mudancas? Nossa preocupacdo tem em mente o que é dito sobre
o digital, as pretensas potencialidades e o que ele privilegia. Nao estamos no
ambito dos artistas, nem dos analistas e nem dos questionamentos explicitos
assumidos pelas obras, mas num ambiente de movimentagao dos formatos e
linguagens que os retira do uso comum.

Afirmamos que ha um privilégio da usabilidade formal e da mutabilidade
dos formatos. O principio da usabilidade aproxima a arte do uso e liga a todos na
posicao de produzir em vez de retirar criticidade; ha investimento em uso critico
por desvio, por apropriacao multiplice. Essa é uma aposta, mas a limitagdo ao uso
ainda é um impedimento. Ao mesmo tempo, a légica da visibilidade da mudanca
de formatos é privilegiada.

Para além das tendéncias mais confortaveis da tecnofilia e da tecnofobia,
0 que importa é politizar o debate sobre as tecnologias, sobre as relagdes

entre a ciéncia e o capital, sobre o significado se se criarem obras artisticas
com pesada mediacdo tecnoldgica (MACHADO, 2007, p. 38).

Nossa aposta final é a de que ha um tipo de movimento critico que se soma
a variagao dos formatos e que isso se faz mais visivelmente com as possibilidades
de uso das midias digitais. Entendemos que - na maior aproximacdo entre as

linguagens do jornalismo, dos meios direcionados ao entretenimento e da arte
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alegada e que se revela tanto no conteddo quanto na forma do que é apresentado
- ha adesao e apropriagao por parte do publico usuario das obras. Propomos que
esse ambiente favoreca um tipo especifico de critica por multitude, resultante
de um processo de apropriacdao nao autoral a partir da usabilidade formal e
mutabilidade dos formatos.
Os alunos chegam a um resultado, um produto final, entretanto o
conhecimento produzido encontra-se na processualidade, nas maneiras
em que se experimentam realizando o trabalho, nas posturas de enfrentar

os desafios, nas concepcbes do pensamento construindo realidades, e até
nos desejos produzidos (OLIVEIRA; FONSECA; BIAZUS, 2007).

Figura 7: Welt Kompakt — 20 de agosto de 2017 - Q21. Filmagem participativa como

parte do projeto Multitude
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No I Simpdsio de Critica de Midia: Como Criticam os que Criticam?,
promovido pelo Grupo de Pesquisa Critica de Midia e Praticas Culturais
em setembro de 2017, na Universidade Federal de Santa Catarina, o
jornalista, critico de cinema e tradutor José Geraldo Couto discutiu a
relevancia da critica, a dimensdo criativa e especializada da tarefa do
critico, as pressdes do mercado, a proliferacdo de espagos novos de
critica na internet e a politica tratada em aspectos cinematograficos.
A revista RuMoRes apresenta a seguir os tépicos centrais dessa

comunicacao.

Critica de midia, critica de cinema, José Geraldo Couto.

On September 2017 the Federal University of Santa Catarina hosted
the I Symposium on Media Critique: How the critics critique?, organized
by the Research Group Media Critique and Cultural Practices. During
the event, the journalist, film critic and translator José Geraldo Couto
debated on the relevance of the critique, the creative and specialized
aspect of the work of critics, the pressure of the market, the multiplication
of new realms of critique on the internet and the subject of politics
approached through film matter. RuMoRes presents the central topics

of such presentation as follows.

Media critique, film critique, José Geraldo Couto.
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No I Simposio de Critica de Midia: Como Criticam os que Criticam?, promovido
pelo Grupo de Pesquisa Critica de Midia e Praticas Culturais, em setembro de
2017 na Universidade Federal de Santa Catarina, o jornalista, critico de cinema e
tradutor José Geraldo Couto discutiu a relevancia da critica, a dimensao criativa e
especializada da tarefa do critico, as pressdes do mercado, a proliferagao de espagos
novos de critica na internet e a politica tratada em aspectos cinematograficos.

A revista RUMoRes apresenta a seguir os tépicos centrais dessa comunicacao.

Relevancia da critica

Ao falarmos de critica hoje, temos que considerar que as criticas de cinema
e da producao audiovisual ndo se limitam mais a imprensa escrita. Elas acontecem
em varios meios e plataformas: o critico pode ter, por exemplo, um canal no
YouTube em que ele se dedique a apresentar e comentar filmes, assim como
ha essa possibilidade na televisao ou no radio. Se ampliarmos mais ainda, um
documentario, um festival, uma mostra de cinema ou sua curadoria podem ser
extensdes ou instancias da critica, pois contribuem para a reflexao sobre o cinema
e a reverberagao da produgao cinematografica, aspectos que considero essenciais
a critica. De certa maneira, a critica € uma forma de traducdo, pois o critico
também traduz aquela obra para seu publico, leitores ou espectadores. Existe,
portanto, esse campo amplo da critica — as varias dimensdes, possibilidades e
plataformas em que ela se exerce —, mas vou limitar minhas consideracdes a
critica na imprensa escrita, na qual tive minha experiéncia profissional e posso
falar com um pouco mais de propriedade. Antes de tratar da critica de cinema,
gostaria de falar da importancia da critica de modo geral. De certa maneira, ela tem
sido muito amesquinhada na imprensa nos ultimos tempos e seu papel tem sido
diminuido por diversos fatores; em parte, porque jornais e revistas de interesse
amplo circunscreveram a critica e as resenhas a preocupacdes de mercado, mais
voltadas a programacao cultural. O critico passou a ser apenas um orientador do
leitor na hora de escolher um programa para o fim de semana, recomendando ou

ndo um filme que estd em cartaz. Desse modo, a critica passa a ficar submetida
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a outra légica - a do mercado de entretenimento — €, a meu ver, esse ndo é seu
papel principal, mas o de iluminar a producdo cultural. A critica deve trazer ao
seu publico aspectos da obra que talvez passassem despercebidos, reverbera-la,
fazer com que ela tenha fruigao, uma leitura mais rica, para que nao tenha uma

recepgao passiva por parte do espectador e do leitor.

Mudancgas nos ultimos tempos

Tenho observado diversas mudangas ocorridas na atividade do critico na
imprensa nos ultimos anos. Desde que comecei a trabalhar com critica de cinema e
de livros na imprensa, nos anos 1980, as mudancas foram varias. Primeiro, nesse
processo de circunscrever a critica as preocupacgoes de mercado, seu espaco em
jornais e revistas de interesse geral foi diminuindo. Em décadas anteriores, havia
espaco para que o critico pudesse desenvolver um raciocinio sobre determinado
filme ou cineasta em textos mais extensos e ao longo do tempo. Paulo Emilio
Salles Gomes, um dos criticos mais importantes do Brasil, por exemplo, escreveu
durante muito tempo no Suplemento Literario do jornal O Estado de S. Paulo - e
depois esses textos foram reunidos e publicados em dois volumes. Lendo esses
artigos hoje, percebemos que as vezes ele abordava determinado filme em uma
semana - pois sua coluna era semanal - e voltava a ele na semana seguinte,
muitas vezes tendo-o revisto o filme, repensando seus comentarios, mudando
pontos de vista expostos anteriormente. Em alguns casos, ele gastava até quatro
semanas desenvolvendo sua anadlise sobre um filme. Isso foi se tornando cada
vez mais impossivel, ja que a critica foi ficando reduzida a comentar os filmes
que entram em cartaz, geralmente no dia de estreias. O espaco concedido para
textos criticos em jornais ou revistas é bem menor do que tempos atras.

Mas essa nao é a principal transformacao ocorrida na ultima década e meia
e que ainda continua. A mudanga mais importante foi a emergéncia da internet, e
com ela uma série de novas condigdes para o exercicio da critica. Em termos muito
simplificados, podemos dizer que os criticos tinham o papel de farol da producao

cinematografica; eles eram uma referéncia a propdsito dos filmes que estavam
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em cartaz. Imagino que na area literaria acontecia algo parecido, os criticos
eram baliza para novos livros e autores. No caso do cinema, cada grande jornal
tinha seus criticos que serviam como guias, eram ouvidos, formavam a opiniao
e 0 gosto de seus leitores. Isso é coisa completamente do passado, porque esse
critico orientador, que tinha a palavra mais respeitada, deixou de existir ou se
diluiu num contexto em que surgem outras vozes. Ha quem estude e afirme que
o critico deixou de ser o gatekeeper, no sentido de determinar que “isso passa
ou ndo passa”, “esse filme deve ser visto ou nao”, “esse autor € bom ou nao”. O
critico virou uma espécie de gatewatcher, passando a ser mais um observador
do que uma pessoa que chancela uma obra. Essa voz, antes monopolizada pelo
critico - e, portanto, um mondlogo - se perdeu nesse processo da internet, em
gue ha o surgimento de diversas analises, de muito mais pessoas comentando e

discutindo filmes do que na época em que havia poucos criticos ocupando esses

espagos na imprensa.

Critica além da imprensa

Ao mesmo tempo em que o papel da critica na imprensa de interesse
geral foi se amesquinhando, surgiram varios outros espagos para a critica de
cinema, o que vale também para a literatura, a musica e as artes visuais. No
caso do cinema, especificamente, surgiram sites e revistas especializadas - e
essas revistas especializadas continuam muito ativas na internet, além de usarem
os blogs. Quer dizer, varios criticos que foram perdendo espaco na imprensa
nesse processo passaram a exercitar suas criticas nos blogs. E ha criticos que
continuam exercendo seu papel na imprensa, mas também tém blogs préprios
em que podem desenvolver melhor suas ideias. Mas além deles ha também muita
gente que nao tinha chegado a ocupar espago na grande imprensa e que passou
a ter seus blogs. Ocorre uma proliferagao, muita gente falando sobre cinema. O
interessante é que nessas revistas podem se desenvolver ideias que sao menos
pautadas pelo imediatismo do mercado. Esses lugares permitem que a critica seja

tecida plenamente, cumprindo um dos seus papeis, que é a reflexdo sistematica
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do meio, podendo analisar até filmes que ja sairam de cartaz, que ja foram

abordados em outras midias, como fazia Paulo Emilio antigamente.

Espacos novos de critica na internet

Na internet ocorre uma espécie de democratizacdo, pois antes sé havia a
voz do critico oficial e agora existem iniUmeras vozes se manifestando a respeito da
produgdo audiovisual. Por um lado, houve abertura, a possibilidade de visao mais
plural sobre um filme. Por outro, podemos notar uma espécie de rebaixamento
do papel da critica. Ou seja, o critico, que era formado nesse meio - e que
conhece, ou deveria conhecer, a histéria da producdo e da critica -, alguém que
pelo menos idealmente se armava de um instrumental para poder ler um filme
ou uma obra cinematografica, deixa de ter valor porque todas as vozes passam a
ter mais ou menos o mesmo peso. Antes havia o critico como orientador, aquele
que decidia o que era o bom e 0 que nao era, o que falava como tal filme deveria
ser recebido, como deveria ser lido. O que temos atualmente é essa média de
opinides a propdsito de um filme ou de uma obra. Por exemplo, um dos sites mais
acessados sobre cinema, o Internet Movie Database (IMDb), € o mais completo
para encontrarmos informagdes sobre determinado filme, cineasta, ator e produtor,
além da cotacdo dos filmes, estrelas e notas. Essa avaliacao é formada a partir dos
proprios usuarios, do publico, qualquer pessoa que entra |1a pode votar e avaliar
a obra. Muitas delas, quando querem escolher um filme para assistir - seja no
cinema, na televisao, em digital video disc (DVD), em streaming ou sob demanda
-, vao até esse site e se guiam por essa cotacao geral, coletiva, formada pelos
préprios espectadores. E 0 mesmo que encontramos na Amazon; quando vamos
comprar um livro vemos que ele tem uma cotacdo, formada pelos préprios leitores,
e muitas pessoas compram livros a partir dessa cotacao. Esse processo diminui
a importancia do critico como formador de opinido e, além disso, cria um tipo de
hegemonia do senso comum, uma espécie de gosto médio que passa a prevalecer
na avaliacao das obras. Exercer a critica, portanto, torna-se uma preocupacao,

embora eu ndo tenha a menor nostalgia do periodo em que o critico era a Unica
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voz e se impunha como verdade definitiva. O processo de ampliacdao de uma voz
antes univoca € muito interessante e pode ser enriquecedor, mas ha o perigo do
nivelamento médio, da imposicdo do senso comum. Agora, como reagir a isso?
Penso que a critica continua exercendo um papel; ela continua a ser importante,
talvez até mais do que em épocas anteriores, dada a proliferacdo de informacdes
e obras que temos hoje. O acesso que temos a produgao cinematografica é

infinitamente maior do que duas ou trés décadas atras.

Emergéncia de novos cinemas

Acho que existe uma reflexao, mas ainda de forma muito localizada, sobre
a proliferacdo de novos cinemas, novas formas de produzir filmes em coletivos.
Mas essa proliferacdo s6 ganha dimensao significativa quando difundida em um
veiculo de penetracdo maior, quando atinge outro estagio e passa a ser mais visivel.
Vou dar um exemplo muito especifico: existe um pessoal em Minas Gerais, na
cidade de Contagem, que tem um grupo que produz filmes. Sao varios cineastas
gue trabalham cooperativamente, se ajudando - se chama Filmes de Plastico.
Eles tinham uma producdo de varios anos, com diversos curtas, até que fizeram o
primeiro longa, que foi muito bem recebido em festivais e acabou sendo lancado
comercialmente. Entdo, essa producao que era meio invisivel, exibida localmente,
passa a ser tratada em outros veiculos, a ter visibilidade, a ser até mais rentavel.
Um produto que surge desses grupos menores e extravasa o interesse desse

grupo consegue ganhar uma reflexdo mais abrangente.

Mais acesso a filmes, mais responsabilidade da critica profissional

O circuito exibidor de cinema é dominado pelas grandes producdes norte-
americanas. Em alguns momentos, de sete salas em um shopping, temos quatro
exibindo o mesmo filme, uma em versao dublada, outra legendada, outra em 3D;
nas outras trés salas temos outro filme. Entdo, o circuito exibidor € dominado por
trés ou quatro produgdes. O mercado de cinema estd muito monopolizado, talvez

mais do que nunca. Mas existem outros meios de difusao de filmes que ampliam
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essas possibilidades, dando acesso a cinematografias de varios lugares do mundo,
seja pela televisao ou pela internet. Esse acesso maior, facilitado pelas tecnologias,
faz com que exista uma oferta de producdes audiovisuais nunca vista antes,
inclusive de filmes classicos. Hoje é facil assistir a classicos do cinema; na época da
minha infancia, era preciso esperar que chegassem em cineclubes para podermos
conhecer a obra de um cineasta. Varios desses classicos, quando passavam no
Museu da Imagem e do Som (MIS), em Sao Paulo, ou na Cinemateca, no Rio, eram
disputados para serem vistos. Agora, com um clique conseguimos assistir facilmente
a esse mesmo filme, muitas vezes em mais de uma versao. Isso para dizer que
a possiblidade de acesso aos filmes e as cinematografias, ao meu ver, aumenta a
responsabilidade da critica profissional, porque é cada vez mais necessario separar
o trigo do joio, nao no sentido antigo de dizer o que deve ser visto ou ndao, mas de

ajudar os leitores a se moverem nesse mundo tao heterogéneo, tao vasto.

Papel do critico hoje

E como o critico que trabalha na imprensa reage a esse processo? Ha ai
um paradoxo, porque no processo de delimitacdo do papel do critico e de sua
circunscricdo a essa légica do mercado, ele tem cada vez menos espacgo e é visto
como alguém que vai dar apenas uma cotacao para determinado filme. O que vale
para muita gente é quantas estrelas o critico deu. Interessa menos a argumentacao,
a leitura que ele teve do filme; o seu proprio texto ja ndo tem tanto espago. Muitas
vezes ele é levado a construir seu texto, sua argumentacdo, a partir da quantidade
de estrelas que vai dar. Isso é uma deformacdo do papel do critico e ele entra
nesse jogo de que a critica € um julgamento. Porque a dimensao de julgamento,
de sentenca, de veredito, de “nota” acaba sendo exaltada, quando na verdade
deveria ser o contrario. A meu ver, o papel do critico seria o de fornecer ao seu
leitor um modo de se mover nesse mundo, de conhecer as obras, de ter uma
leitura mais informada e menos ingénua daquilo que estd vendo, saber inseri-lo
dentro da histéria do cinema e poder ter uma relagdo mais critica com a obra. Até

me perguntam: “Ah, o que vocé achou de tal filme?”. Eu digo: “Prefiro dizer o que
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achei em tal filme”. O filme é bom? E ruim? Isso é o que menos importa. Talvez, o
gue achei no filme seja mais importante para compartilhar com as pessoas. Entao,
o papel do critico seria ajudar seu leitor a pensar o cinema e ter uma perspectiva
mais critica diante do filme, em vez de ja entregar um julgamento, uma sentenca
sobre qualidade ou ndo. Mesmo porque essa avaliacdo € muito subjetiva e precaria.
Mais interessante do que aquilo que o critico achou do filme é o que o critico achou
no filme. Hoje em dia, o critico deveria investir mais na reflexao sobre o cinema e

menos na emissao de juizo sobre um filme.

Segundas impressoes

E muito comum vocé ver um filme, sair com determinada impresséo e
depois, em conversas com outras pessoas, no processo de repensar o filme visto,
de assimilar, a gente passa a ter uma outra visao, ja que a propria visdo pessoal
€ proviséria. Claro que o critico, teoricamente, tem que ter um instrumental que
torne sua apreensao do filme o menos subjetiva possivel. Ele nunca vai deixar de
ser subjetivo, mas precisa ter elementos para ler aquela obra mais objetivamente,
de modo a ndo ter a mesma visdo ingénua do espectador. Ele, em tese, conhece
a linguagem do cinema, sua historia, e assim percebe coisas que o espectador
comum ndo percebe. Tem uma dimensao pedagdgica também, de iluminar e
trazer a tona elementos que ajudem seu leitor a perceber um filme, a fazer a
leitura dele. Porém, mesmo com todo esse instrumental com o qual o critico
pode se armar, sempre vai haver uma dimensao subjetiva, um aspecto muito
pessoal —acho muita arrogancia o critico dizer que “esse filme é ruim” ou “esse
filme é bom”; porque ele esta falando a partir de determinado lugar, experiéncia
e subjetividade. Isso ndo necessariamente vai ser semelhante a sensibilidade

daquele leitor ao qual ele estd se dirigindo.

Dimensao criativa e especializada da critica
A definigao da critica como reflexao € uma dimensdo muito mais criativa,

produtiva e enriquecedora. No caso da critica de cinema, penso que a questdo é
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até um pouco mais complicada do que nas outras areas. No contexto do cinema,
por ser atravessado por outras artes, outras disciplinas, parece que nao existe
especializacdao; na verdade, todo mundo pode falar de cinema. Agora... é diferente
alguém que tem algum conhecimento da histéria do cinema, e o critico de cinema
tem que ser mais preparado - tem que ter, no minimo, nogdes basicas de varios
campos. Porque muitas vezes a musica no filme é tao importante quanto o que esta
sendo mostrado em uma cena, representa alguma coisa, tem algum significado.
Entdo, quanto mais o critico tiver conhecimento de diferentes areas, mais apto ele
estara a ler melhor uma obra e contribuir para que seu leitor também o faca. Além
disso, o critico ideal deveria ter conhecimentos basicos de histdria, politica, arte,
psicanalise e filosofia, porque o cinema € atravessado por todas essas disciplinas.
Quanto mais o critico estiver preparado para perceber isso e comunicar isso para
o seu leitor, melhor cumpre sua tarefa. Mas ndo é o que normalmente acontece, e
ndo é de hoje que existe essa ideia de que todo mundo pode ser critico de cinema,
que a visao de cada um tem o mesmo peso. Truffaut, em um livro seu que saiu
no Brasil, Os filmes da minha vida, fala no prefacio que um jornalista que escreve
sobre economia ninguém contesta, porque ele entende de economia; o de musica, o
mesmo; mas o de cinema é abordado em varios lugares, até na redacdo pelo dono
de jornal, que diz: “vocé falou mal de tal filme, mas minha mulher gostou muito”.
Acho muito saudavel, todo mundo tem o direito de falar, concordar e discordar.
Mas, obviamente, a visao do Truffaut era um pouco mais rica que a da mulher
do diretor de redagdo. Ele tinha um instrumental, uma paixao, uma conexao com

aquela expressdo que tornava sua leitura mais enriquecedora.

Discussao politica tratada cinematograficamente

A questdo da subjetividade em escrever sobre um filme é meio movedica,
porque é dificil ndo tratar dos assuntos que estejam presentes nele. No caso do filme
sobre a operacao Lava Jato lancado ha pouco tempo, por exemplo, é impossivel
falar dele formalmente apenas como um filme policial, somente em seus aspectos

de construcao narrativa, estética, fotografia e montagem, uma vez que nds estamos
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ligados ao que estd na tela. O critico, porém, precisa atentar para como essa
discussao politica presente é tratada cinematograficamente; a dificuldade estd em
fazer essa conexao. Nao perder de vista o tema, o contexto em que se da a trama
do filme, mas examinar como a leitura desse contexto se expressa (ou nao) em
linguagem cinematografica. A corda bamba em que o critico se move é sempre
essa. Outro exemplo é o filme Como nossos pais. Esse longa toca em assuntos do
nosso tempo - a posicao da mulher, o protagonismo feminino -, discussdes urgentes
na nossa sociedade. Isso faz com que o filme seja tratado por esse prisma. Essa
€ uma abordagem necessaria, mas nao propriamente uma critica de cinema, por
nao falar como o filme faz isso. Interessa menos ao meu leitor a minha visao do
feminismo do que como que eu posso ajuda-lo a entender essa questao do filme.
Ha criticos que, no lancamento de uma obra, possuem visao muito fechada do
gue seria um bom filme e acabam se armando com essa concepcgdo prévia. Gosto
muito de Paulo Emilio, que, falando uma vez sobre André Bazin, disse que o grande
mérito do critico francés era ndo se armar diante do filme com uma concepgao
prévia de cinema, mas se permitir que o filme tentasse conquista-lo dentro de
sua proposta. Penso que essa é uma postura muito rica e produtiva — muito mais
gue um critico que vai ao cinema e fala: “ah, isso ndo é cinema”. O interessante
€ perceber que existem diversas formas de se fazer cinema, cinemas dos mais
variados. A concepcao de cinema do critico as vezes vem a tona nos textos, mas

o ideal é que a critica contribua para uma abordagem mais abrangente.

José Geraldo Couto tem uma coluna sobre cinema no Blog do IMS, do
Instituto Moreira Salles. Trabalhou na Folha de S. Paulo e na revista Set e escreveu
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Publicou, entre outros livros, André Breton (1984), Brasil: anos 60 (1988) e
Futebol brasileiro hoje (2009). Tem participagao nos livros O cinema dos anos 80
(1990), Folha conta 100 anos de cinema (1995), Musica popular brasileira hoje
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Objetiva-se verificar transformacdes ocorridas na personagem de James
Bond no cinema ao longo das cinco décadas em que foram produzidos
os filmes de 007, em decorréncia de mudancas que emergem a partir do
fendmeno da midiatizacdo da cultura que hoje permeia a sociedade, ndo
apenas se apropriando dos fendmenos culturais, mas também afetando
seus modos de representacao expressiva. Serao analisados aspectos
como o conforto e a virilidade da personagem do agente secreto nos
cinco primeiros e no sétimo filme da saga, com o escocés Sean Connery,
em contraposicao aos quatro ultimos filmes, com o inglés Daniel Craig,
para comprovar, na evidéncia cinematografica, certos intercAmbios que
ao longo do tempo ocorrem entre os eventos sociais e a cultura das
midias, em sua evolucdo politica e audiovisual, da ultima metade do

século XX até as primeiras décadas do século XXI.

James Bond, cinema, midiatizagao.

The objective is to verify the transformations that took place in the James
Bond cinematographic character during the five decades in which the
007 films were produced, as a result of changes that emerge from the
phenomenon of mediatization of culture that permeates society nowadays,
not only appropriating cultural phenomena but also affecting their modes
of expressive representation. Aspects such as the comfort and virility of
the secret agent’s character in the top five and still in the seventh film
of the saga, with Scotsman Sean Connery, in contrast to the last four
films, with the Englishman Daniel Craig, to prove, in the cinematographic
evidence, certain exchanges that, over time, take place between social
events and media culture, in their political and audiovisual evolution, from
the last half of the 20™ century to the first decades of the 215t century.

James Bond, cinema, mediatization.
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James Bond nasce em 1953, no berco da suposta fonte primaria da revolugao
industrial: o Reino Unido. Foi criado pelo escritor Ian Fleming como um agente
secreto dos romances de espionagem, mas € com o0 cinema que passa a ser
reconhecido e se torna um verdadeiro fen6meno social.

O espidao 007 é um produto da Guerra Fria, porém continua para muito além
dela. E um sobrevivente que enfrenta vildes ameacadores e atravessa momentos
marcantes de perigo para a humanidade, sempre com a mesma elegancia, astucia
e estoicismo, nutrido pela mitologia de si, como tantas personagens que sustentam
a cultura midiatica de hoje.

Nada melhor para o homem “ocidental” do que um herdi atento, lutando
contra as safadezas que s6 os vermelhos sdo capazes de planejar enquanto
devoram criancinhas com champignon. Um herdi com licenca para matar

dentro das regras sujas e cinicas da era poés-guerra fria (MARQUEZI,
1980, p. 54).

Traduzido nas telas, ele é a convergéncia de uma série de artificios, que
emergem diretamente de uma certa situagao do capitalismo ocidental, ao longo
das cinco décadas em que foram produzidos os filmes que protagoniza, postos
diante do crescente e evolutivo processo de midiatizacdo que hoje permeia a
sociedade - ndo apenas apropriando-se dos fendmenos culturais, mas também
afetando seus modos de representagao expressiva, acabando, assim, por incidir
em uma experiéncia coletiva de mundo.

Desse modo, no principio da saga cinematografica, 007 se apresenta como
uma personagem invulneravel e monolitica, moldada dentro da ideia de concretude
de que a cultura capitalista necessita e que deseja exibir durante a Guerra Fria;
depois, torna-se vulneravel e permeavel, tal como ocorre com a cultura construida
a partir da disseminagao, nas sociedades, dos elementos e fatos que circulam no
espaco virtual, na contemporaneidade.

Essa transformacdo na construcao filmica do espido inglés nao é negativa,
mas adaptativa, provocada por demandas das sociedades, sempre em evolutivo

estado de necessidade de novos processos culturais e interacionais.

I 210



RU M.Res ARTIGO

numero 23 | volume 12 | janeiro - junho 2018

Desse modo, examinar algumas das mutacdes ocorridas no perfil de 007
em vinte e quatro filmes — em especial aquelas que marcam 0s cinco primeiros
e ainda o sétimo da saga, protagonizados pelo escocés Sean Connery3, em
contraposicao aos quatro ultimos, com o ator inglés Daniel Craig* — apresenta
um atrativo especifico, dada a variedade de tons, aspectos e modalidades que
os colorem e acabam por fazer deles um testemunho exemplar dos intercambios
gue ocorrem entre os eventos sociais e a cultura das midias, em sua evolugao
politica e audiovisual, da ultima metade do século XX até as primeiras décadas

do século XXI.

Variacoes em torno do conforto de um espiao no mundo
Cabe observar que, apesar das mudangas, James Bond aparenta sempre
estar confortavel, qualquer que seja a narrativa que protagonize, qualquer que
seja a situacao que enfrente, qualquer que seja a parte do mundo em que esteja.
Esse conforto € uma consequéncia “natural” de sua prépria existéncia, pois
sua funcao/missdo, enquanto agente secreto, € guardar e proteger um mundo
moldado a imagem da “confortabilidade” difundida e defendida pelos interesses
capitalistas.
Em se tratando, por exemplo, do modelo de conforto burgués, parece
evidente que se trata, apenas, de uma forma particular de conforto,
correspondente a uma cultura e a um campo especifico, da qual estdo
excluidos, por definicdo, barbaros e outros membros das classes populares

que ndo tém nem os meios nem o interesse de jogar esse jogo (LE GOFF,
1994, p. 56, traducdo nossa)s.

3 007 contra o satédnico Dr. No (1962), de Terence Young; Moscou contra 007 (1963), de Terence Young; 007 contra
Goldfinger (1964), de Guy Hamilton; 007 contra a chantagem atémica (1965), de Terence Young; 007: sé se vive
duas vezes (1967), de Lewis Gilbert; 007: os diamantes sdo eternos (1971), de Guy Hamilton.

4 007: Cassino Royale (2006), de Martin Campbell; 007: Quantum of Solace (2008), de Marc Forster; 007: Operagao
Skyfall (2012), de Sam Mendes; 007 contra Spectre (2015), de Sam Mendes.

5 “S’agissant, par exemple, du modéle confortable bourgeois, il semble évident qu'il ne s’agit, la que d'une forme
particuliere de confort, correspondant a une culture et un champ spécifiques, desquels sont exclus, par définition,
barbares et autres membres des classes populaires qui n‘ont pas les moyens, ni l'intérét de jouer ce jeu.”
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Estar confortavel, para James Bond, &, antes de tudo, pertencer a um
mundo no qual acredita-se que o mal, por mais perigoso, temivel e ameacador
gue seja, pode e deve ser eliminado. Porém, o que implica estar em constante
estado de conforto para uma personagem que dura a exata medida em que se
apresenta uma missao a cumprir?

Implica a existéncia de um ponto de instabilidade que se intromete na
narrativa a cada vez que o agente 007 tem de combater qualquer traco de
desconforto que possa se fazer presente em seu mundo, uma vez que ele esta
capacitado a extirpar qualquer nddulo desconfortavel que ameace a realidade de
cartao postal dos lugares que frequenta, das vistas exdticas e paisagens diversas,
em especial daquelas apreciadas pelo James Bond de Sean Connery nos filmes
com um deleitoso “olhar de turista”.

No geral, o espido de Sua Majestade é, antes de tudo, uma personagem
olimpica que reina, ele também, acima de qualquer manifestagdo social ou cultural
que possa existir no planeta.

Ao se fazer presente em qualquer parte, em qualquer pais ou cidade, tudo
no planeta tende a se voltar em sua diregao. E ele emana de si um conforto que
garante sua centralidade reinante, e implica na construcdao de uma narrativa que
exibe o triunfo do mundo tecnoldgico sobre a natureza. A fungao primordial de
007 é manter visivel essa narrativa pessoal civilizada e triunfante, em contraste
com a narrativa pessoal dos vildes que contracenam com ele e que, assim parece,
ainda acreditam em totalitarismos baseados no poder da barbarie.

Assim é que o fantasma de um barbaro totalitarismo ronda os oponentes
de James Bond como espectro onipresente que permanece a ameagar o mundo
mesmo depois do fim triunfante da Segunda Grande Guerra, quando o capitalismo
ocidental tinha a pretensao de assegurar o bem-estar e a felicidade, por obra e
graca da tecnologia posta em livre mercado, através do consumo.

Dessa forma, é preciso lembrar que James Bond, tal como figurado nos
filmes, é o consumidor ideal, que faz uso dos produtos tecnoldgicos com o prazer

e “profundidade” de quem acha que o mundo é puro design e faz do design das
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coisas do mundo um espelho de seu modo de ser. Ou seja, enxerga o mundo
como um imenso mercado, onde tudo esta pronto para ser consumido e adquirido.

Contudo, a ideologia totalitaria que permeia a barbarie e esta perpetuada,
insistentemente, na figura dos adversarios, tende a atrapalhar essa relagao de
desejo de aquisicdo e consumo que 007 exercita, desfruta a vontade, e que lhe
€ permitida pelos avangos da tecnologia.

Resulta, entdao, que para 007 o mundo no qual os seus oponentes se abrigam
para perpetrar seus ataques nao apresenta prazer. Trata-se de um mundo em
estado de histeria constante pela ansia de um poder irrestrito.

Do contraste entre o possuir e consumir vollvel — e sempre variado - de
Bond e a histeria da cristalizacdo de totalitarismo que marca os seus mirabolantes
adversarios, emana uma estranha e inexplicavel sensacdao de presenca, uma
certa “ambiéncia” que, de algum modo, através do tempo, toca os espectadores e
que, se nao explica de todo a multiplicidade dos filmes, por certo contribui para a
persisténcia da saga do espiao britadnico nas telas e gerencia a fidelidade de seus
milhares de fas, postos em um estado de espirito que Hans Ulrich Gumbrecht,
em seu livro Atmosfera, ambiéncia, Stimmung (2014), ndo hesita em associar a
experiéncia de quem se vé diante de uma obra e, concomitantemente, é afetado
por ela. Uma experiéncia estética que estd muito além das habituais questdes
de sentido e significagao.

As condicOes favoraveis a producao dessa experiéncia (Stimmung) “podem
ser cumpridas por meio de eventos de tipo variado: derrotas ou vitérias militares,
prosperidade ou pobreza, a construcao de nagodes ou a frustacdo de tais esforgos”
(GUMBRECHT, 2014, p. 31).

Pois é justamente isso que os espectadores vivenciam: uma atmosfera, um
“ambiente” em que se sentem imersos, tanto ao assistir repetidamente a tais eventos
em filmes da saga quanto repetindo, continuamente, a ida ao cinema para acompanhar
as peripécias do 007. Em ambos os casos, a ambiéncia é alimentada pela repeticado.

Por sua vez, o conforto de si, que se evola da personagem de 007, pode

ser tido, também, como um tipo particular de ambiéncia, que decorre dele e
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a ele retorna, quando o agente secreto se sente movido (e comovido) por um
conflito basico: servir a nagcao (no caso, o Reino Unido) ao mesmo tempo em
que satisfaz a si mesmo.

Esse conflito se resolve de maneiras distintas, a medida que os filmes vao
se adaptando as transicdes e mudancas na cultura midiatica. Se antes as fronteiras
entre o bem e o mal, o certo e o errado pareciam definidas, hoje o que se deixa
entrever é que as fronteiras foram apagadas; ja ndo ha mais as convengodes de
transicdo entre o engajamento patridtico e a acao individual.

Essa tensdo da indiferenca cultural contemporanea, aplicada aos filmes
de James Bond, demonstra que 007, quando personificado nos primeiros filmes
por Connery, oscilava entre a ilusao de sua liberdade e a submissdo ao dever de
defender a liberdade do mundo ocidental capitalista, representado pelo Reino
Unido; agora, quando figurado por Craig, ele flutua na indiferenca globalizada do
capitalismo e parece atado a si mesmo de maneira inexoravel.

Acontece que, no primeiro caso, ainda, o mundo ocidental é abordado
primordialmente como um lugar seguro e que assim deve permanecer. No segundo,
o0 mundo parece ter se transformado em um lugar selvagem, sem um futuro definido.

Como decorréncia dessa ultima condicdo, dois paradigmas determinam o
efeito espetaculo dos ultimos quatro filmes, protagonizados por Craig: a) o triunfo
sobre um inimigo, hoje, ndo é apenas exterior, ele faz parte do personagem,
ou seja, o proprio 007 condensa a causa e o efeito dos perigos que abatem o
Ocidente na sua mais pura dimensao politica; e b) ndo ha descanso para James
Bond, ndo existe paz para 007 - o que existe é a certeza da incerteza. Essa
presenca constante da incerteza justifica sua agao e, ao mesmo tempo, assegura
sua existéncia.

As narrativas dos primeiros James Bond trabalham com uma experiéncia
de mundo (uma certeza), enquanto as narrativas dos ultimos 007 conformam-se
a um estranhamento de mundo (a uma incerteza).

Assim, o 007 de Connery pertence a um mundo familiar a ele e ao confortavel

controle que ele exerce sobre esse mundo; o de Craig faz parte de um mundo
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desconfortavel, que ele mal reconhece. Na visao do 007 de Craig, o mundo publico
parece ter se particularizado, desmontado em pedacos que rechagam qualquer
tentativa de ajuntamento em um todo.

Enquanto o reflgio do James Bond de Connery é o mundo, o refugio do
James Bond de Craig é ele mesmo. Isso porque, no 007 de Connery, o mundo
era palpavel e familiar, posto sob controle depois da bomba atdmica, do fim de
Hiroshima e Nagasaki. Ao contrario daquele do 007 de Craig, que parece difuso,
repleto de inconstancia e sem marcos que determinem o espago no qual se

constroem as vilanias.

Virilidade festiva versus virilidade soturna

O conforto burgués atual tem a seguinte retérica: “Nao se preocupe, eu
(nés) tomo (tomamos) conta, cuido (cuidamos) de vocé”. Essa parece ser a
maxima de James Bond, quando personificado por Connery; ele atua como uma
espécie de grande pai protetor em um mundo sob controle. J& o James Bond de
Craig parece habitar um mundo em pedagos, onde consegue apenas manter um
aparente controle da situacao, um arremedo do ato de proteger.

Essa duplicidade de combinacdo, que pode ser observada no contraste entre
os primeiros e os ultimos filmes, constréi uma narrativa com base na figura do
protagonista, que expressa em si mesmo - e, também, deixa passar a sensibilidade
dos espectadores — seus modos de ser masculino e viril. Contribui ainda para
cristalizar a imagerie de uma virilidade festiva no James Bond de Connery, uma
vez que o tom da virilidade festiva navega entre o divertir e o cuidar, acentuando
a virilidade soturna da personagem de Craig, que aparenta um comportamento
mesclado de incertezas de que pode amar e, ao mesmo tempo, dar conta dos
encargos de proteger o mundo.

Masculinidade e virilidade sao condigOes diferentes, aplicadas ao homem
desde a Antiguidade. Enquanto a primeira se refere ao macho da espécie humana,
com sua carga fisica especifica de forca e capacidade sexual, a segunda diz

respeito ao ideal de forca e sexualidade exercitada e construida com virtude,
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seguranca e maturidade. “A virilidade é marcada por uma tradicdo imemoravel:
nao simplesmente o masculino, mas sua natureza mesma e sua parte mais nobre,
senao a mais perfeita” (COURBAN; COURTINE; VIGARELLO, 2013, p. 7).

Mas tais concepgdes se embaralham e se misturam no decorrer dos séculos,
sendo matéria-prima para um sem numero de pesquisadores, que se debrugam
sobre um também sem nlimero de pressupostos tedricos na tentativa de conceitua-
las. Em se tratando dos filmes de James Bond, a personagem do agente secreto
€ uma combinacdo perfeita de masculinidade e virilidade. Ao mesmo tempo
em que exibe sua poténcia corporal nas situacdes de perigo e embate, exercita
jogos de seducao atrevidos. Ele combate o inimigo com senso moral de justica e
disciplina, ao qual se juntam altruismo e generosidade, e atrai as bond girls com
um misto irresistivel de brutalidade, charme e dogura.

Quanto as bond girls se dividem em dois grandes grupos. Um, de colegas
espids de 007, envolvidas em missdes comuns, como Vésper ou Gala
Brand (de Moonraiker). Outro de mulheres selvagens, despreparadas para
a carga de civilizagao trazida por Bond em seu rastro. Entre elas, Honey
(de Dr. No) e Kissy (de Sé se vive duas vezes). Colegas ou selvagens,

todas elas se apaixonavam por Bond, transavam com ele e morriam ou
se separavam dele para sempre (MARQUEZI, 1980, p. 53).

No entanto, o que se observa é que, ao longo da saga cinematografica,
ocorrem mutagdes nos modos de expressao cultural da virilidade de 007.

Tomando como exemplo a constituicao e as agoes dos dois atores que atuam
como protagonista nas narrativas dos cinco primeiros filmes protagonizados por
Sean Connery) e nos ultimos quatro filmes da série protagonizados por Daniel
Craig), é possivel comparar modelos de virilidade que vao se constituindo de forma
diversa, movidos pelo progressivo afastamento da figuracao absoluta daquilo que
Joyce Carol Oates (2011, p. 393) chamou de “*macho no homem”.

Ainda assim, ambos, Connery e Craig, continuam a exemplificar o
padrao tradicional de masculinidade, com suas inumeraveis demonstracdes
de agressividade, de impulsividade e com seus corpos habilitados as situagdes

de reagao ao perigo - musculosos, bem delineados e potentes, verdadeiros
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“esteredtipos musculares viris esculpidos na carne”, que é como Courban, Courtine
e Vigarello (2013, p. 558) classifica os corpos de atletas que se exibem na praia,
em Muscle Beach. Essas caracteristicas masculas estdo realgadas pela elegancia
no vestir, no usar dos objetos comuns e no adestramento magistral com que
empunham as armas mais variadas.

O que se verifica, entdo, é que a prépria constituicdo fisica dos dois atores,
de seus corpos, suas roupas, seus aderegos, seus relacionamentos amorosos,
seus enfrentamentos com os vildoes, enfim, seu modo de ser James Bond, estao
adaptados a uma duplicidade viril de atuagao.

Connery é o 007 cinico, elegante e matador implacavel, que executa suas
vitimas sem perder a serenidade e a classe. No entanto, apresenta uma forma de
virilidade visceral, que o senso comum costuma acreditar ser a marca de alguém
gue esta habilitado e que pode tomar ao seu encargo a protecao dos outros e do
bem comum da humanidade (leia-se: a partir dos interesses do Reino Unido).

Craig interpreta um agente mais realista, brutal e violento, sem deixar
de lado o aspecto humano da personagem dentro dos eventos dos filmes. Ele
apresenta sempre uma incerteza pessoal com relagdo a sua potencial capacidade
de estar em agdo. Também é convocado a protecdao do mundo - porém,
essa protecdo se configura como uma necessidade de carater fragmentario e
particular.

Enquanto Connery configura uma imagem de virilidade ja naturalmente
“bem contornada”, como um elemento vital ou uma forca emergente da natureza;
Craig demonstra uma virilidade “mal adaptada” a termos naturais, na medida
em que parece um produto que emerge da tecnologia corporal atual, ele mesmo.

Aquela virilidade festivamente ostensiva, amparada em uma poténcia sexual
sem limites, apresentada nos filmes pelos 007 de Connery, se transforma em
uma virilidade soturna, corrompida por tristezas e sentimentos, nas narrativas
protagonizadas por Craig. Neste, permanecem os tracos masculinos que
marcam James Bond: mandibula cerrada, olhar frio, jeito enigmatico, rapidez

desconcertante, gestos firmes e determinados, agilidade na acdo. Porém, sobre
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toda essa parafernalia de “macho” sobrevoa uma nuvem sentimental e humana.

007 sofre, sangra e se apaixona como qualquer mortal®.

Conclusao

As transformagdes, no histdérico dos filmes e no fio das narrativas unidas
em torno do agente secreto de Sua Majestade, ocorrem como uma necessidade
de atualizacao constante mobilizada pela cultura e pelo mercado.

Os filmes vao desdobrando a saga 007 em um conflito adaptado a luta
entre um antigo imaginario de pertencimento (evidente nos filmes protagonizados
por Sean Connery) e um sentimento atual de desgarramento (que Daniel Craig
enuncia). Dessa maneira, nos primeiros filmes existe uma normalidade a ser
alcancada. Nos ultimos, nem mesmo parece transparecer o que normalidade vem
a ser. Como consequéncia, apesar de serem 0 mesmo personagem, as agoes dos
dois protagonistas divergem e eles combatem o mal em mundos aparentemente
distintos. Em Connery, o mundo é uma certeza de concretude, enquanto em Craig
o mundo é incerteza. Enquanto o primeiro investiga a certeza do mal, o segundo
olha o mal com incerteza.

Ao contrario do mundo do 007 de Connery, o mal ndo se apresenta saneavel
no mundo do 007 de Craig. No maximo, pode ser contido pelo agente secreto,
mas sem esperanca de que seja eliminado. Resulta que o James Bond de Connery
parece sempre em estado confortavel de paz consigo mesmo; enquanto o de
Craig, em estado de desconforto e em crise. Um escora-se na certeza, € nao na
duvida; o outro tem a duvida como mola mestra, e ndo a certeza.

Desse modo, certeza e duvida criam um fosso entre as representagoes das
acoes nos dois 007. Depois de cada acao do James Bond de Connery, 0 mundo
se apresenta com aparéncia saneada; com Craig na acdo, deixa-se sempre a

entender que algo esta faltando.

6 A esse respeito, muito se discutiu sobre o “flerte” entre James Bond (Craig) e o vildo Raoul Silva (Javier Bardem), em
007: Operagéo Skyfall.
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E se 0 007 de Connery deixa passar a atuacao confortavel de quem vive em
um mundo de divisao consolidada (mundo capitalista versus o mundo comunista),
o de Craig parece pertencer a um mundo impenetravel e quebrado, onde tudo se
fez em fragmentos. A tarefa do derradeiro Bond, seria, entao, buscar recolher os
pedacos do mundo para encontrar um pouco de paz.

No entanto, a cada perigo explicito, os dois corajosamente cumprem suas
missdes, cada um a sua maneira: a coragem do 007 de Connery é individual,
porém resultado de uma experiéncia coletiva; ao contrario, o 007 de Craig partilha
uma coragem coletiva como resultado de uma experiéncia individual. Pensar em
coletividade, aqui, é pensar em termos de uma poeira do tempo, que se, por um
lado, aglutina, por outro, dispersa.

Nesse ponto, é possivel dizer, metaforicamente, que James Bond envelheceu
ao longo dos filmes (apesar de sua aparéncia impecavelmente cristalizada ao
longo do tempo). Ele é um espido que vive de um passado que ndo é mais capaz
de reconhecer no presente, pois a vilania contemporanea tem um qué de difusa,
e 0 heroismo contemporaneo tem um qué de impreciso.

Além disso, a sexualidade contemporanea se atualizou em uma multiplicidade
de questdes ontoldgicas e complexas. Isso deixa James Bond em situacdo de
“adapte-se ou morra”. E é o que este acompanhamento da evolucao da personagem
do agente secreto de Sua Majestade, com permissao para matar, parece esclarecer.
Basta ver como atuam os protagonistas da tao famosa virilidade de 007: a de
Connery é festiva, recoberta pelas certezas de um homem que sabe o que faz
com as mulheres; a de Craig encena uma virilidade desvinculada da eficiéncia,
embalada por um figurino de carater fashion, oscilante e soturna.

Assim, com a ajuda de James Bond, o cinema contribui para demonstrar
diferentes processos que interpenetram a cultura midiatica na contemporaneidade,
elencando elementos que vao daqueles anteriormente arregimentados, como os
enfrentados por 007, por ocasiao das ameacas da Guerra Fria, aos que apontam,
agora, para um mundo cada vez mais atonito, mergulhado na complexidade das

identidades sexuais, das culturas e das sociedades.
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O artigo se ocupa do Novo Cinema Argentino - particularmente dos
flmes O péantano (La ciénaga, Lucrecia Martel, 2001) e Leonera
(Pablo Trapero, 2008) — como poténcia das configuracdoes domésticas
que inscreve no detalhe da instituicdo familiar uma memoria pods-
ditatorial em que imobilidades, exclusdes e barreiras sdo as imagens
privilegiadas. Trata-se de um cinema que apresenta ambientes
domésticos paradoxais, nos quais proliferam e convivem, lado a lado,
praticas ambiguas de acolhimento/abrigo e de repressao/opressao —
revelando as relagdes familiares como modos de experiéncias advindas
do lugar da morada, que podera se constituir em paisagem anestésica

ou em espaco estésico.

Novo Cinema Argentino, O pdntano, Leonera, instituicao familiar, lugar

da morada, paisagens anestésicas, espacos estésicos.

The article focuses on the New Argentine Cinema - particularly the
films La Ciénaga (Lucrecia Martel, 2001) and Leonera (Pablo Trapero,
2008) - as potency of domestic configurations that imprint in the family
institution a post-dictatorial memory in which immobility, exclusions
and barriers are the privileged images. It is a cinema that presents
paradoxical domestic environments where ambiguous protection/
oppression practices proliferate and coexist side by side — revealing family
relationships as modes of experience arising from the place of dwelling

which may constitute anaesthetic landscapes or aesthesic spaces.

New Argentine Cinema, La Ciénaga, Leonera, family institution, place

of dwelling, anaesthetic landscapes, aesthesic spaces.
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O Novo Cinema Argentino e a memoria da clausura

Os realizadores do chamado Novo Cinema Argentino (NCA) sado tidos
como cronistas neorrealistas (ANDERMANN, 2015), que abordam no cinema as
dimensdes sociais e geograficas surgidas nas fendas neoliberais durante a década
de 1990, periodo dominado por um clima de “apatia, depressao e decadéncia, do
pessoal ao nacional, em suma, falta de esperanca” (MOLFETTA, 2012, p. 179).
Marcado pelo tratamento documental, nesse periodo o cinema inscreve na tela os
espacos da intimidade: em geral, 0 ambiente de morada - a casa —, dialogando ou
contrastando com o cenario publico — a rua -, “caracterizando o ponto de vista da
classe média decadente” (MOLFETTA, 2012, p. 179). Verifica-se, na poética desse
cinema construido por cineastas que sao “cronistas da Argentina democratica, pos-
Alfonsin e Menem”3, uma marca fortemente autoral que guarda, na constituicdo de
guase todas as suas personagens, “uma mistura de melancolia e resisténcia que
€ a chave do cinema argentino de comego do século” (MOLFETTA, 2012, p. 191).

Entendendo a recorréncia imagética dos espagos internos como a principal
determinante da marca autoral de cineastas representativos da producao do NCA
gue teve lugar entre os anos 1990 e o inicio do século XXI, iremos olhar para
dois diretores: Lucrecia Martel (realizadora do curta-metragem Rey Muerto, filme
integrante da coletanea Histdrias breves, 1995, obra marco do NCA), cineasta
gue, para Jens Andermann (2015), oferece em todo o seu cinema uma espécie
de gramatica basica da composicdo sensorial entre o ver, ouvir e sentir; e Pablo
Trapero (primeiro diretor sul-americano a receber, em 2015, o titulo Chevalier
de I'Ordre des Arts et des Lettres)*, tido, também por Andermann, como um
dos jovens cineastas argentinos mais prolificos, que reformulou as tradicées do
género de modo a apreender o presente social da nacao.

Realizando um recorte na filmografia de ambos, o presente artigo langa

aos filmes O péntano (La ciénaga, Martel, 2001) e Leonera (Trapero, 2008),

3 Raul Alfonsin e Carlos Menem, presidentes da Argentina nos periodos de 1983-1989 e 1989-1999, respectivamente.

4 Condecoracdo concedida pelo Ministério da Cultura da Franca, visando a recompensar pessoas que se distinguem pela
criacdo no dominio artistico ou literario ou, ainda, pela contribuicdo ao desenvolvimento das artes e das letras.
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uma visada analitica, procurando identificar e compreender os efeitos de sentido
produzidos pelas relacdes entre os elementos filmicos e cinematograficos -
partindo do principio de que tais elementos adquirem especiais significacdes
nas homologacdes entre os planos do conteudo e da expressao. Trata-se do
semi-simbolismo, de relagdes semi-simbdlicas - sistemas que para Jean-Marie
Floch (2001, p. 29) se definem “pela conformidade nao entre os elementos
isolados dos dois planos, mas entre categorias da expressao e categorias do
conteudo”. Assim, busca-se olhar, acuradamente, para determinados ambientes
de morada/moradia enquadrados pelo cinema - focando particularmente, no
caso deste artigo, na forma como as imagens da casa familiar em O p&ntano
e as da casa de detengdao em Leonera inscrevem o0s rastros de uma memoria
pos-ditatorial, instigando a construcao do olhar que se da na experiéncia aquém
e além da tela do cinema, guiada por uma arquitetura familiar constituida por
intermédio do cinema do minimo, configurado por uma “estética do comum”
(LOPES, 2012)>.

Pensando no lugar da morada e nas dinamicas das relagdes familiares,
que podem tanto acolher e abrigar quanto enclausurar e oprimir (FISCHER,
2006), analisamos, nos casos especificos dos filmes em pauta, as imagens que
dizem respeito a questao do habitar (HEIDEGGER, 1979) - ou nao - do /ugar,
topicalizagbes que podem ser preenchidas pelos movimentos relacionais ou por
corpos inertes (SANTOS, 1988), traduzindo-se em espagos estésicos ou em

paisagens anestésicas.

O lugar da morada: espacos, paisagens, convivios
Louis Quéré (2010), aproximando-se dos estudos de John Dewey, postula

gue a experiéncia intima ndo basta para que vivenciemos uma experiéncia

5 A narrativa do minimo, nos termos de Denilson Lopes (2012, p. 110), é configurada no cinema por uma “estética
do comum, uma encenagdo comum, em especial personagens comuns”. Esse personagem comum € um homem
andnimo, que transita por entre as particularidades do individual e a homogeneidade da multiddo, oprimido na cidade
que quebra vinculos, transformando as nogdes de familia e de casa. Para Lopes, o comum emerge, a luz do que
postula Giorgio Agamben, entre o universal e o individual, possibilitando didlogos e atravessando identidades.
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estética. No que se refere ao cinema, nessa perspectiva, cumpriria analisar
aquilo que se realiza no @&mbito da expressdao, numa tentativa de alargar
a percepcao a respeito de imagens que carregam conteldos socioculturais
compartilhados, a partir das quais se espera que o espectador tenha oportunidade
de, decodificando as estratégias filmicas, ser estimulado a repor para o espaco
social as experiéncias que nos afetam a todos, nesse efeito janela® proporcionado
pela tela do cinema. Aqui, podemos pensar no termo a-subjetivo’, tratando
das experiéncias como impessoais e objetivas, sugerindo, assim, que nossas
experiéncias vividas sdo resultantes de processos e situacdes em que somos
cotidianamente inseridos8.

Desse modo, podemos considerar que o ambiente da morada, exibido na
tela cinematografica, em termos do que tal exibicdo implica de apropriacdo e
compreensao, pode ser analisado como lugar que insere sujeitos (personagens e
espectadores) no processo das experiéncias familiares, constituidas no espaco da
casa por meio dos movimentos afetivos e sensiveis do cotidiano - concernentes
a estesia — ou em paisagens domésticas por intermédio da imobilidade dos
corpos e dos lagos afetivos — aproximando-se da automatizagao do cotidiano:
a anestesia®.

Para Gaston Bachelard (1978, p. 197), “encolher pertence a fenomenologia
do verbo habitar. S6 mora com intensidade aquele que ja soube encolher-se”.

Nessa concepgao, o sujeito tende a buscar seu o canto no mundo: encolhido,

6 Pressupomos que a tela do cinema é uma janela para a qual fugimos do mundo externo, olhando para outro mundo
que se volta a nés mesmos, reconhecendo-nos como parte de uma dita realidade emoldurada. Ou seja, “esta nogdo
de janela (ou as vezes de espelho), aplicada ao retdngulo cinematografico, vai marcar a incidéncia de principios
tradicionais a cultura ocidental, que definem a relagéo entre o mundo da representacdo artistica e o mundo dito real”.
(XAVIER, 2005, p. 22)

7 Ao trazer o termo a-subjetivo, Quéré (2010), observa a experiéncia como impessoal e objetiva, sendo que a
personalizacdo e subjetivacdo, entéo, se fazem possiveis por intermédio da apropriacdo, ou seja, a experiéncia so se
faz pessoal por uma interpretagdo, contextualizada nas interagdes sociais.

8 Neste estudo, os processos socioculturais particularizados e identificados no cinema de Lucrecia Martel e Pablo Trapero
se constituem a partir da memoria pos-ditatorial argentina, possibilitando experiéncias inscritas nas imagens dos
espagos e/ou paisagens de morada em suas poténcias poéticas e significantes.

9 Algirdas J. Greimas (2002, p. 80) revela que “todo impulso em direcdo a estesia estd ameacado de uma recaida na
anestesia” em um processo de automatizagao.
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sente-se em casa, encontra o seu lugar, compreendendo o préprio mundo dentro
de si mesmo. Ou seja, o canto no mundo esta dentro do sujeito arredondado
em si: concentrar-se em si € compreender o mundo e apropriar-se dele. Martin
Heidegger (1979), por sua vez, no que se refere ao ser e estar no mundo, discorre
sobre uma subjetividade afetada pelo sensivel, em que pensar significa uma
multiplicidade de representagdées em um “conhecer o mundo” e um “possuir o
mundo”. A palavra “ser” - originaria de sedere, “estar sentado” - implica a nogao
de residéncia, o lugar onde se demora o habitar:
Na lingua espanhola a palavra que expressa o ser €é: ser. Ela se deriva de
sedere, estar sentado. Nos falamos de “residéncia”. Assim se denomina
o lugar onde se demora o habitar. Demorar-se é estar presente junto
a... [...] Seria, porém, insensato pensar que a questdo do ser poderia ser
formulada através de uma analise de significagGes de palavras. Entretanto,
a escuta do dizer da linguagem pode dar-nos, tomadas as precaugdes

necessarias e quando atentos ao contexto do dizer, acenos que apontam
para a tarefa do pensamento (HEIDEGGER, 1979, p. 450).

Se para ambos, Bachelard e Heidegger, o habitar se da na ordem do encolher-
se e demorar-se, para Milton Santos (1988), por outro lado, a apropriacdao das
paisagens se da por intermédio do movimento afetivo. Nesse caso, o espaco da
casa seria determinado como um conjunto de coisas e seres que se relacionam
ao ver, perceber e habitar experiéncias sensiveis:

O espaco deve ser considerado como um conjunto indissociavel de que
participam, de um lado, certo arranjo de objetos geograficos, objetos

naturais e objetos sociais, e, de outro, a vida que os preenche e 0os anima,
ou seja, a sociedade em movimento (SANTOS, 1988, p. 26).

Santos entende que “a sociedade seria o ser, e 0 espaco seria a existéncia”
(1988, p. 27), o que remete ao conceito de habitar de Heidegger (1979) sobre
estar em um mundo e ser esse mundo, conhecendo e possuindo o lugar que se
revela entre as mediagdes sensiveis das relagdes, que sao de ordem afetiva e
comunicacional — ou seja, nos aproximamos, aqui, do conceito de a-subjetivacao

do espaco.
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Nessa légica paradoxal do encolher-se e do movimentar-se, do estar no
mundo e do ser o mundo, revela-se, justamente, certa “dinamica paralisadora”*®
- ideia que aqui nos é bastante cara e da qual nos aproximamos a partir da nogao
de familia, instituicdo complexa e controversa que pode, na mesma medida, tanto
viabilizar e acolher multiplas vivéncias de experiéncias afetivas e comunicacionais
guanto incentivar e abrigar o quadriculamento!! e a opressao, assim facultando
a apropriacao da casa tanto como espacgo estésico (afeto a compartilhamentos
e interacdes sensiveis) quanto como paisagem anestésica (campo propicio a
clausuras e interdigoes).

Considerando que é predominantemente “a partir de relagdes familiares,
formais ou informais, que o individuo surge e se coloca no mundo” (FISCHER,
2006, p. 13), observa-se que o carater familiar do habitar, enquanto compreensao
e apropriacao do espaco (HEIDEGGER, 1979), é tributario de uma concepcédo e
expressao de ordem sociocultural. Para Jacques Lacan (1987, p. 13), dentre todos
os grupos humanos, numa difusdao hereditaria psicoldgica e social,

a familia desempenha um papel primordial na transmissao da cultura.
Se as tradicdes espirituais, a manutencao dos ritos e dos costumes, a
conservagao das técnicas e do patrimonio sdo com ela disputados por
outros grupos sociais, a familia prevalece [...] ela preside os processos
fundamentais do desenvolvimento psiquico, preside esta organizacdo
das emocdes segundo tipos condicionados pelo meio ambiente, que € a

base dos sentimentos [...] transmite estruturas de comportamento e de
representacdo cujo jogo ultrapasssa os limites da consciéncia.

Assumindo que o colocar-se no mundo e experiencia-lo tem origem, em
maior ou menor extensao, na instituicdo familia, e a partir de um convivio que ndo
se sustenta apenas pelo caracter bioldgico, mas atrela-se a contingéncias sociais

estabelecidas por um tecido de prescrigcdes e hierarquias, assume-se que conviver

10 Aqui entendida nos termos definidos por Sandra Fischer (2006, p. 22).

11 Referéncia ao conceito de quadriculamento, tratado por Michel Foucault (2014, p. 141) a partir do principio da
clausura, em que os “lugares determinados se definem para satisfazer ndo sé a necessidade de vigiar, mas de romper
as comunicagdes perigosas”.
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em familia é jogar com regras da vida em sociedade que, muito frequentemente,

operam sistemas transversais de repressao e submissao:

A nocdo de familia, por um lado, parece estar necessaria e estreitamente
associada a sentidos que ndo s6 contemplam, mas que priorizam e
privilegiam uma orientacao - repressiva e classificatéria - de submissao,
de modelagem e de contencdo de elementos, quer se traduzam eles por
pessoas, coisas ou o que for. Esses sentidos decorrem, como vimos,
da propria etimologia do termo, que remete a escravos, servos, bens
e propriedades. As pessoas e as coisas, nesse contexto, encontram-se
justapostas, atadas na mesma clausura, como se tudo ali se organizasse, em
principio, sob a légica paradoxal de uma certa “dinamica paralisadora” que
operasse mais ou menos assim: submissdo a parametros especificamente
estabelecidos, modelagem para o aperfeicoamento de tal sujeicdo e
contencgao em posigdes e lugares determinados — para que seja garantida
a preservacdo e a continuidade desse processo de dominagao (FISCHER,
2006, p. 22).

Nota-se que no cinema argentino, instancia significativamente reveladora de
memoria pds-ditatorial, a incidéncia de imagens atinentes a convivios familiares,
em ambientes domésticos, inscritos, com recorréncia, como lugares de clausura,
nao se constitui fendbmeno gratuito e nem carente de sentido, pois a instituicdo
familiar estrutura-se, como ja apontamos, alicercada por meio de sistemas que
articulam reiterados processos de dominagao que referenciam, justamente,
imobilidades que tiveram lugar em uma Argentina subjugada a governos
repressores'?, Tais convivéncias familiares, ja dissemos, configuram o lugar da
casa como ambiente paradoxal em cujos coOmodos irmanam-se o acolhimento e
a dominacao e germinam ambiguidades de protecdo/vigilancia e consequentes
redes de ordenacao hierarquico-repressora:

a palavra casa, outro exemplo de termo que frequentemente surge no

interior das definicdes de familia, e cuja nocdo (assim como a de escravo
e de servo) ja estd embutida na etimologia do termo familia, carrega

12 A populagdo da Argentina sofreu seis golpes de Estado: em 1930, 1943, 1955, 1962, 1966 e 1970. Os quatro
primeiros estabeleceram ditaduras provisorias, enquanto os dois Ultimos impuseram ditaduras de tipo permanente,
segundo o modelo de estado burocratico-autoritario; direitos humanos foram violados, muitos argentinos foram dados
como desaparecidos, diversas familias sofreram fraturas (apartagdes, desintegragdes e violagGes).
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fortes conotacdes de abrigo e protecdo. Casa é lar. Juridicamente,
em principio, a intimidade doméstica é inviolavel; doméstico vem do
termo latino domus (casa), que por sua vez esta ligado a dominus,
quer dizer senhor, chefe, soberano, proprietario: quem esta no interior
da casa, portanto, ou é senhor ou esta sob o dominio de um senhor
(é, mais ou menos, algo assim como um de seus pertences) - e ndo
se invade impunemente um sitio que tem dono instituido (FISCHER,
2006, p. 23).

Considerando, entdao, que o termo casa pode adquirir sentido controverso e
se atrelar ao que chamaremos de paisagens de convivios ou espacos de convivios'3,
arriscaremos caracterizar os convivios que se passam em ambientes de morada/
habitacdo de acordo com a seguinte classificacdo: 1) areas de convivios voluntarios,
geralmente constituidas em lugar tradicionalmente reconhecido como casa-lar;
2) areas de convivios impostos, por exemplo, as convivéncias em prisdes ou
similares — que podem ser fisicas (nas casas de detencdao, em que o sujeito
é condenado legalmente a permanecer enclausurado) ou afetivas (em que o
sujeito é aprisionado por redes de parentescos em lares reconhecidos como
convencionais); 3) areas de convivios abortados, em que o sujeito é retirado
do espaco que considera como lar para criar novas redes de afetos - ou nao -,
refugios e asilos (podendo construir uma nova casa, por exemplo, por intermédio
dos movimentos migratorios). Ainda, é importante ressaltar que a constituicao
em paisagem ou em espaco dessas areas de convivios (delimitadas por linhas
ténues e eventualmente transitorias), dar-se-a implicada a apropriacdo ou nao
das experiéncias vivenciadas.

Tentaremos, a seguir, identificar e analisar a incidéncia do que chamaremos de
convivios familiares que tém lugar em espacos ou em paisagens domésticas, tal como
acontecem nos filmes O pantano e Leonera, de Martel e de Trapero respectivamente,

ambos cineastas formados pela Fundacion Universidad del Cine (FUC).

13 O termo “paisagem” apresenta-se, nos estudos de Santos (1988, p. 72), de forma a designar uma imagem fixa,
tal qual uma fotografia, insténcia na qual o sujeito, imoével, ndo se apropria do lugar ao qual se insere. Seguindo o
pensamento do autor, verifica-se que a transformacédo da “paisagem” em “espaco” se da quando o sujeito, por meio do
movimento, apropria-se entdo desse tal lugar - ou seja, o movimento relacional acarretara no habitar, na apropriacdo
e compreensdo do espago (HEIDEGGER, 1979).
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O pantano e Leonera: ressignificacoes familiares

O filme O pantano (2001)'* tem como cenario uma cidade situada numa
regiao conhecida pelas extensdes de terra que sao frequentemente alagadas
devido a incidéncia de chuvas, repentinas e intensas, causadoras da formacao de
pantanos, que se transformam em armadilhas mortais para os animais da regido.
Ali, no povoado de Rey Muerto, localiza-se o sitio La Mandragora, dedicado ao
cultivo de pimentdes vermelhos. Na casa dos patroes, lugar no qual se desenrola
o cotidiano de uma familia assolada e sufocada pelo calor insuportavel, acontece
o convivio cadtico de pessoas que, amontoadas, constituem um conjunto de
corpos inertes reunidos sob a abédboda brumosa de um clima cinzento que
prenuncia temporais.

Leonera (2008)*°, por seu turno, narra a histéria de Julia, jovem mulher
gue, apos ser acusada da morte de um dos dois homens com os quais coabita,
€ condenada a prisdo. Gravida de um desses dois parceiros, ela acaba sendo
direcionada a uma ala de celas especiais destinadas a detentas que tém filhos
pequenos, local onde as maes podem permanecer com os filhos até que as criangas
completem quatro anos de idade.

O péntano esta envolto em permanente atmosfera de tragédia iminente: o
desconforto préoprio da aridez do cotidiano, dos entraves da convivéncia, da opressao
dos liames familiares, é potencializado, até o limite, por incidentes ou pequenos
acidentes que externalizam as feridas de uma convivéncia apenas aparentemente
voluntdaria, mas de fato imposta pelos lacos de familia. Pessoas que vivem juntas
por costume, “por ndo perceberem o que estd acontecendo” — mecanismo de defesa

comumente adotado pela populacao durante os governos opressores, conforme

14 O filme de Martel recebeu oito indicagdes e 16 prémios; entre eles estdo os da Associagdo Argentina de Criticos de
Cinema, Festival Internacional de Berlim, Festival Internacional de Chicago, Prémios Clarin, Festival de Havana, MTV
Movie Awards, Festival Sesc Melhores Filmes, Festival de Sundance, Festival Internacional de Cinema do Uruguai e
Associagdo Uruguaia de Criticos de Cinema.

15 Trapero teve seu filme agraciado com 21 indicagGes e 15 prémios, entre eles as premiagdes da Associagdo Argentina
de Criticos de Cinema, Academia de Artes e Ciéncias Cinematograficas da Argentina, Prémios Ariel, Festival de
Cannes, Prémios Clarin, Festival de Havana, Festival da América Latina de Lima e Festival Internacional de Cinema
Gay e Lésbico de Torino.
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aponta Martel (O TEMPO..., 2015). Imersas no caldo daquilo que consideramos
como “automatizacao anestésica do cotidiano”, as personagens ignoram auséncias
e presengas, ignoram-se umas as outras, ignoram a si mesmas e revelam, em
suas figuras que pouco ou quase nada se movimentam, os vestigios de uma
memoria pos-ditatorial. Oprimidas, debatem-se na ambiguidade do ambiente da
casa - lugar de “acolhimento e claustro” que, nessa auséncia relacional-afetiva,
torna-se uma paisagem anestésica.

Ja desde as primeiras cenas, o filme de Martel explicita seu ambiente
claustrofébico, em meio ao qual adultos encalorados, exibidos em imagens obtidas
por meio de enquadramentos proximos aos corpos, bebem vinho a beira de uma
piscina suja. As personagens nao nadam: arrastam cadeiras, em ja clara evocacgao
de mobilidade restrita. E nesse cenario que acontece o primeiro dos acidentes a
que nos referimos: Mecha, a matriarca, ao movimentar-se carregando tacas de
vinho, tropeca e sofre uma queda, ferindo-se com os cacos de vidro. Os presentes
parecem nao se mobilizar com o ocorrido: a mulher permanece estatelada no solo,
enquanto o plano aberto evidencia os demais adultos “estaticos” em suas posicdes
omissas?®® (Figura 1). Sao os jovens da casa, aparentemente ainda adolescentes,
gue se colocam em agao, movidos pelo acontecido: na tentativa de ajudar a mae,
uma jovem dirige o carro atabalhoadamente, destruindo as flores do jardim com
o veiculo. Nota-se uma transgressao na ordem do universo diegético: em lugar
de os pais protegerem os filhos, estes ultimos sdo os Unicos que se mobilizam
em busca de ajuda, preocupados em prestar socorro a matriarca. Ocorre, na

diegese, uma espécie de fratura'’, um rasgo na ordenacdo familiar convencional:

16 Essa cena, em que vemos uma pessoa ferida completamente ignorada pelas outras pessoas que se encontram em
seu entorno, remete a observagdo de Martel, hd pouco mencionada: hd um mecanismo, tacitamente aceito pela
sociedade, “do ndo ver”, em muito caracteristica dos governos repressores, cujos efeitos violentos deixam vestigios
significativos.

17 Compreendemos fratura, aqui, no sentido de esgargamento, fissura ou ruptura; espécie de rompimento daquilo que
esta sedimentado. Pensamos que num primeiro momento a fratura tende a desnortear - para, mais tarde tornar
possivel, talvez, o impulso estésico. E plausivel aproximar tais fraturas & nocdo do esgarcamento de um tecido ja
gasto e puido - tal qual o tecido ditatorial constitutivo das relacdes familiares viciadas, recorrentes no NCA, que
ecoam a experiéncia vivenciada pela Argentina submetida as ditaduras inerentes aos governos totalitarios.
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bem olhado, o movimento como algo inesperado, constituido pela acao dos filhos,

perfaz uma troca significativa na hierarquia dos papéis familiares.

Figura 1: A mulher no chdo nunca é colocada em primeiro plano: filmando o que ocorre
em todo o seu entorno, sem jamais se aproximar do corpo acidentado, a camera, assim
como as demais personagens exibidas, € também omissa ao que se passa com Mecha.

Fonte: O pantano (2001).

Passemos a outro ambiente doméstico do filme, a residéncia da prima
de Mecha. Enquanto Tali, a mae, esta ao telefone, um dos filhos adentra a casa
trazendo nos bracos o corpo morto de uma lebre, e o outro filho, menor, sobe
na pia para lavar o sangue da perna ferida. O cacula Luciano esta enquadrado
em um plano que o coloca em posicao de igualdade com o corpo da lebre, sua
primeira proximidade com a morte na narrativa'®. Em meio a bagunca reinante
(objetos espalhados, pia atulhada de louga suja etc.), sdo as proprias criancas
que se veem compelidas a organizar a dinamica do lar: trazem o alimento para
casa (a lebre), lidam com a panela que esta no fogo, cuidam do ferimento do
irmao. A mae segue presa ao telefone, indiferente a presenca do filho machucado;
mais tarde, absorta, ignorando outra vez o que se passa ao seu redor, permanece

ocupada com acontecimentos externos (tratando de uma viagem para a Bolivia,

18 A morte estard sempre ao lado de Luciano: apds a primeira cena, acima descrita, mais tarde, sua relagdo com a
finitude sera configurada: pela proximidade com o boi morto na lama do pantano; pela brincadeira com as irmas, que
gritam “morto, morto” enquanto ele tomba ao chdo, encenando a morte; pela dificuldade respiratéria do menino; e
pelo fato de, ao final do filme, estar ele mesmo efetivamente morto.
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preocupada em encontrar documentos) enquanto o marido atende as criancas
(colocando o filho para dormir, banhando a filha suja de lama).

E também por intermédio da reiteracdo de corpos feridos e da tentativa
de fingir nao ver que temos, em Leonera, um ambiente de cotidiano igualmente
fraturado, assolado pela indiferenga generalizada. Julia, a protagonista, desperta ao
som do alarme do relégio; sua imagem é tomada por meio de um enquadramento
fechado, quase em close, que inicialmente faculta a visualizagao de sua mao
ensanguentada; em seguida, no momento em que a personagem se levanta,
pode-se visualizar o “colchdo”, também marcado por manchas de sangue. O plano
se abre, revelando que Julia adormecera no sofa da sala, ambiente invadido pelo
caos de objetos espalhados em nitida desordem. Num corte para o banheiro,
temos a imagem do corpo ferido da jovem e a presenca de sangue na parede. Na
sequéncia, a personagem encontra-se em seu local de trabalho, uma biblioteca,
ocasido em que comeca a se revelar incomodada pelos ferimentos corporais; é
somente depois disso, quando retorna a casa, que se defronta com a violéncia
que toma conta do ambiente, fazendo-se enfaticamente presente na concretude
dos corpos dos homens feridos espalhados pelos comodos'®. Essa brutalidade,
note-se, é resultante de um convivio, inicialmente voluntario e depois imposto,
com os dois ja@ mencionados homens aceitos em casa, como moradores, pela
protagonista — que acaba por manter relagdes sexuais com ambos; a morte de
um deles, pela qual Julia é responsabilizada, interrompe a rotina. Com a acusacao,
a personagem é forcada a se recolher a clausura da casa de detencdo, ambiente
gue acabard sendo ressignificado como espaco doméstico por intermédio do
convivio e compartilhamento afetivo com o filho.

Todas as fraturas, nos dois filmes em foco, sao marcadas pela reiteracao da
inscricao, na tela do cinema, das imagens de corpos feridos, aviltados (Figuras 2

e 3). Em ambos, podemos perceber enquadramentos que dao protagonismo aos

19 Os enquadramentos que exibem as cenas matinais, na casa de Julia, ainda ndo revelam os corpos dos homens feridos.
No momento em que a personagem ignora a presenca da violéncia, o espectador também n&o a vé de fato, ainda;
apenas lhe sdo dados vestigios - como o sangue, no rosto da personagem, que escorre na agua do banho.
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ferimentos - que funcionam como metéaforas visuais de uma sociedade marcada

por crises e violéncias sofridas durante os governos ditatoriais, durante os ciclos

de pés-inflagao e instabilidade politica que tiveram lugar no periodo Alfonsin e

Menem, durante as décadas de 1980 e 1990, com aumento do desemprego e

incremento da pobreza, afetando as relagdes de muitas instituicdes familiares ja

precarias ou falidas.

No final de 2001, com o debandar dos investidores financeiros, a recessao
econdmica aprofundou a corrida dos bancos, a queda do PIB e a grave
desvalorizacdo da moeda, eventos acompanhados por protestos populares
e crise na producao de alimentos. Paralelamente a essa crise, a segunda
parte dos anos 1990 sera o berco de um grupo variado e por vezes
dispar de obras e cineastas, que com o apoio da Ley del Cine (1994), a
confluéncia de uma leva de novas escolas de cinema, além do trabalho
com baixos orgcamentos, sera responsavel por um boom na producdo
cinematografica do pais. Nesses filmes, as dificuldades socioecondmicas
nao serdo o tema principal, embora as consonancias politicas possam
ser encontradas nos meandros das relagdes dos personagens entre si e
com 0s espacgos, entre campo e cidade, bem como na ambiguidade por
vezes pessimista dos desfechos (UCHOA, TANO, 2016, p. 28).

Figura 2: Reiteragdes de corpos feridos.

Fonte: O pantano (2001).
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Muilo sanoue por toda parte!

Figura 3: Reiteracdes de corpos feridos.

Fonte: Leonera (2008).

A “faléncia” que qualifica as relacdes familiares nos dois filmes acontece pela
rarefacao/caréncia dos afetos, pela auséncia de movimento sensivel no cotidiano.
E configura uma sociedade ferida — a de O pantano, por exemplo — que esconde
e disfarca suas cicatrizes por entre os muros de uma casa que abriga a falta de
esperanca de vidas em crise profunda. Uma casa cujas paredes funcionam sempre
como barreiras, nunca como protegao - cujas portas raramente sao transpostas;
camera e personagens estdao permanentemente em lados opostos, em comodos
distintos (Figura 4). Sem que aconteca a tramitagdao dos corpos exibidos em
cena, as frestas e brechas nao sdo aberturas de descerramento e ressignificagao.
N3o acolhem o movimento dialético do aberto (pela poética) e do fechado (pelo
sentido), que para Bachelard (1978, p. 342) consiste no cosmos do Entreaberto:

a origem de um devaneio onde se acumulam desejos e tentacdes, a
tentacao de abrir o ser no seu d&mago, o desejo de conquistar todos os
seres reticentes. A porta esquematiza duas possibilidades fortes, que
classificam claramente dois tipos de devaneios. As vezes, ei-la bem

fechada, aferrolhada, fechada com cadeado. As vezes, ei-la aberta, ou
seja, escancarada.
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Figura 4: Reiteracao de enquadramentos que sugerem as portas como barreiras quase
intransponiveis — camera e personagens ndo realizam as travessias entre os comodos.

Fonte: O pantano (2001).

Desse modo, no ambito do NCA, consideramos, tal como Ucho6a e Tafio
(2016, p. 26) que “o lugar e a paisagem em que se desenvolvem as agoes
estao intimamente relacionados a estas, uma vez que a vida e a construgao
dos personagens se ligam ao lugar que habitam”. As personagens que
predominam nesse cinema alteram esses lugares mencionados e sdao também,
por sua vez, transformadas nas relagcdes que travam com tais locais. A esse
respeito, notamos que, na residéncia exibida em O pdntano (a casa familiar,
tradicionalmente reconhecida como um lugar de convivio e partilha), temos a
ressemantizacdo que imobiliza e invisibiliza os membros da familia, enquanto
em Leonera vislumbramos uma subversao da apropriacao da casa de detencao,
que, inesperadamente, permite a Julia realizar as travessias das portas: a
personagem habita as fronteiras com a movimentacdo da camera, realiza o
mergulho nas brechas encontradas justamente no local marginalizado. Brechas
capazes de ressignificar afetivamente o espago da prisao-morada, lugar em
que se compartilha o sensivel por meio do laco afetivo entre mae e filho e por
intermédio da convivéncia com estranhos. A identificacdo, quando acontece,
torna possivel o reconhecimento sensivel com o outro, movimento esse que
permite o relacionamento, ou seja, a apropriacao do lugar como espaco estésico,

como experiéncia a-subjetiva.

I 236



RU M.Res ARTIGO

numero 23 | volume 12 | janeiro - junho 2018

Quando Julia, devido as imposicdes inerentes a condicdo de detenta, acaba
tendo abortada sua convivéncia com o filho, a jovem é liberada para visita-lo
na casa da avo - sua prépria mae, com quem ela nao tem qualquer relacdo de
afeto. Nesse momento, percebe-se em Leonera o tipo de enquadramento que nos
remete as reiteragdes de O pdntano: a porta € mostrada como uma barreira entre
a personagem e a camera (Figura 5), de modo a sugerir o nao pertencimento, a

nao apropriacdo desse sitio.

=0 m (PR Y

Figura 5: Momento de ruptura, quando se reitera a imagem de portas que ndo mais
sdo atravessadas pela personagem (aqui ha a aproximagdo com os enquadramentos

de ndo-apropriagao do espago que ocorre no filme O péntano).

Fonte: Leonera (2008).

Na ocasido da visita, ainda que acompanhada da presenca repressora de uma
policial, Julia consegue aproveitar a oportunidade para fugir da prisdo: chegando
a casa da mae, em um momento de distracdo de sua “vigia”, consegue trancafia-
la na cozinha. Nessa acao de aprisionar a policial — escolta destinada a garantir
gue a prisioneira ndo escape, tirando vantagem da situacdo - Julia, irbnica e
subversivamente, inverte os papeis encenados; e a figura da porta, novamente,
surge na narrativa revestida de uma poténcia ambigua, significativa: na sequéncia
em que a jovem empreende a fuga, acompanhada do filho, essa porta tanto se

fecha (no sentido literal, encerrando a policial dentro da cozinha) quanto se abre
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(no sentido metafdrico, libertando a protagonista da vigilancia que Ihe é imposta e,
consequentemente, da clausura do carcere). Adiante, a Ultima barreira enfrentada
por Julia tera lugar na fronteira entre a Argentina e o Paraguai, evocando as fugas
e 0s movimentos migratorios tdo comuns em sociedades que enfrentam crises e
sofrem violéncias - no filme, o movimento da personagem remete a repressao na
Argentina. Nesse Ultimo plano ndo ha portas; nao ha o movimento da cdmera, que
a partir desse ponto permanece fixa. Ha, isso sim, o movimento da caminhada de
Julia, que segue acompanhada do filho. Em flagrante libertacdo do espaco - fisico
e cinematografico —, o corpo da personagem segue a caminhada, sugerindo as
“possibilidades de encontro” e as significacdes como “elementos de sociabilidade”
(CARLOS, 2001, p. 36) num novo habitar, numa recuperacdo da identidade -

paradoxalmente, com os documentos falsificados que conseguira com uma ex-detenta.

Consideracoes finais: paisagem e espaco, anestesias e estesias

Pensando no lugar da morada como poténcia de experiéncias estéticas
vivenciadas por meio de compartilhamento afetivo e sociocultural, e na perspectiva
de que o cinema também se revela como lugar de a-subjetividade, este estudo
tentou revelar os modos de experienciar alguns vestigios de memaria pos-ditatorial
no NCA, resultado de uma cotidianidade opressora que teve lugar na Argentina
durante governos autoritarios que ali vigeram no século passado. As imagens
da familia na obra de Lucrecia Martel e Pablo Trapero, metaforas operando em
um cinema que funciona como metonimia do espaco social, possibilitam que a
sociedade dialogue consigo mesma, experienciando aquém e além da tela do
cinema vivéncias comuns a todas as gentes que convivem diuturnamente - tanto
no ambito pessoal quanto no social - com causas e consequéncias de sistemas
autoritarios, com memorias e vestigios de memdrias resultantes de politicas
publicas opressoras, repressivas e reificantes.

Em O péntano e em Leonera identifica-se, por intermédio da composicao
visual configurada na tela do cinema, modos de apropriagao do lugar da morada.

Nos convivios familiares de O padntano se delineia a imobilidade afetiva de corpos
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gue vegetam no ambiente doméstico, automatizados pela “dindmica paralisadora”
de uma paisagem anestésica. Ja em Leonera, no convivio forcado imposto pela
casa de detencdo, percebe-se a emergéncia de uma mobilidade que proporciona e
faculta o habitar nas brechas afetivas, encontradas na apropriacao de um espago
estésico de acolhimento e compartilhamento de experiéncias.

Nos dois filmes, nos dois ambientes de morada exibidos, evidenciam-
se o claustro e as limitagcdes de mobilidades - mas as modalidades de
apropriacao sdo distintas, ressignificando espacos de convivios voluntarios,
impostos e abortados. Torna-se possivel verificar as relacdes familiares como
um enquadramento da sociedade que, por meio das regras de convivéncias,
numa primeira instancia promete protecdo para em seguida garantir opressao.
Pode-se perceber, nitidamente, que os modos de apropriacao dos ambientes
domésticos, subordinados ao contexto sociocultural afetivo das moradas em
gue se inserem, podem determinar a constituicao dessas topologias em espacos
estésicos ou paisagens anestésicas - possibilitando, nas consideradas brechas
afetivas do lugar reconhecido como morada, tanto a abertura das travessias

quanto a clausura das imobilidades.
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Este artigo é uma reflexdao acerca dos limites, barreiras e adaptagoes
necessarias que os conceitos de Bourdieu relativos ao gosto e ao consumo
cultural nos impdem quando investigamos objetos especificos. Nesse
sentido, selecionamos cenas musicais como elemento de analise a
fim de enxergar em que medida nogdes como campo, habitus e capital
cultural e social dao conta de analisar as logicas internas de expressoes

como essas, cada vez mais mutantes, efémeras e hibridas.

Bourdieu, gosto, cenas musicais.

This article reflects on the limits, obstacles and adaptations that
Bourdieu’s concepts on cultural taste and consumption require when
investigating specific objects. In this vein, we chose musical scenes
as our object of study in order to see to what extent notions such as
field, habitus, cultural and social capitals are useful for analyzing the
internal logics of these increasingly changing, ephemeral and hybrid

expressions.

Bourdieu, taste, music scenes.
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Como entender a diversidade de expressdoes musicais na contemporaneidade?
As maneiras de classificar as sonoridades emergentes parecem obedecer a uma
l6gica muito pouco clara. Em 2008 falavamos em disco-punk, mais recentemente,
em nova MPB. Nomenclaturas tradicionais sao repaginadas, o consagrado se
funde ao pop e um novo publico resgata e remodela os classicos. Ao que parece,
a cultura contemporanea permite o cruzamento irrestrito e em escala global de
todo tipo de sonoridade, produzindo novos estilos cujo ciclo de ascensdo e queda
€ cada vez mais rapido. Qual é o sentido dessa diversidade? Ou melhor, sera que
a nocgao de “sentido” e “logica” ainda é (til para compreendermos a paisagem
musical contemporanea?

Influenciados pelo referencial tedrico pds-moderno, a partir dos anos
noventa, um grupo de pesquisadores chamados pds-subculturalistas afirmou, em
linhas gerais, que a busca pelo sentido nas expressdes juvenis contemporaneas
estava destinada ao fracasso. Seu objetivo era se opor a nomes como Stuart Hall
(1976) e Phil Cohen (1997), que, na década de 60, utilizaram as classes sociais e
a nocgao de autenticidade como chaves para compreender a eclosao, e posterior
incorporacao ao mercado, das subculturas da classe trabalhadora - teds, mods,
rockers, skinheads - surgidas na Inglaterra do pds-guerra.

Na perspectiva pds-subcultural, a paisagem contemporanea caracterizada
pela presenca dominante da midia e explosao de signos de consumo faz que
a imagem reine soberana. Sentido, significado, coeréncia e, principalmente,
autenticidade tornam-se palavras do passado. Resta celebrar a diversidade,
fluidez e efemeridade dos sighos e rituais que singularizam cada grupo juvenil
(BENNET, 1999; MUGGLETON, 2003). Poucos termos sintetizam tao bem esse
posicionamento quanto “supermercado de estilos”, expressao que busca dar
conta das infinitas possibilidades disponiveis hoje para criacdo de identidades
fluidas, livres das regras e amarras que caracterizavam os modos de expressao
caracteristicos da modernidade (POLHEMUS, 2016).

No caso especifico da musica, Andy Bennet (1999), em sua etnografia da

cena de musica eletronica de Glasgow, mostrou como, em um mesmo evento,
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diferentes sonoridades conviviam, misturando sucessos do passado com estilos do
presente. Diante disso, a audiéncia, que ndo se segmentava por estilos musicais,
estaria disposta a transitar e experimentar tudo. Para Bennet, isso era sintoma
da ordem pds-moderna em sua fragmentacao - diversidade, fluidez e falta
de preocupacao com a autenticidade. Essa ultima dimensdo ficava ainda mais
clara perante um grupo de jovens ingleses, filhos de asiaticos, que ndao viam
incompatibilidade em seus gostos musicais; eles misturavam bhangra, um estilo
tradicional de musica indiana, e rock ocidental.

No entanto, essa suposta liberdade e pluralidade deve ser vista com
ressalvas. A multiplicacao de eleigdes, comunidades virtuais e fa-clubes mostram
como a forma de classificar, valorar e organizar sonoridades ainda é importante
na cultura contemporanea. A questao do gosto, portanto, torna-se fundamental.
Nosso objetivo é coloca-la no centro de nossas preocupacoes, a fim de compreender
a légica que organiza as expressdes musicais contemporaneas. Observando suas
estruturas internas, investigaremos como se constroem hierarquias de valor cada
vez mais complexas e mutantes. Nelas, ao contrario do que afirma a perspectiva
pos-subcultural, a nogcao de autenticidade, a busca por “soar verdadeiro”, ainda
é fundamental.

Para defender nossa tese, valemo-nos da obra de Pierre Bourdieu (1985,
1989, 1990, 2007). Sua sociologia do gosto mostra como a aparente trivialidade
inscrita nas escolhas que fazemos todos os dias em matéria de vestuario,
alimentacdo e entretenimento esconde uma série de regras que operam a nossa
revelia. Ndo naturais,