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Entrevista

LUIS ZARAGOZA FERNANDEZ: UM RADIO MAIS
CRIATIVO E MENOS 'FALADOR"

Suely Maciel 2

O jornalista espanhol Luis Zaragoza Fernandez ¢ doutor em Comunicacdo pela
Universidade Complutense de Madrid (UCM) e repdrter da Radio Nacional de Espanha,
Canal 5 Todo Noticias (Radio 5 RNE), onde produz reportagens e outros formatos para os
diversos programas da emissora, voltada ao jornalismo, 24 horas por dia. Antes de
ingressar na RNE, em 2008, ja havia trabalhado, desde 2001, na agéncia espanhola de
noticias Servimedia, especializada em informagd@o social, como noticias sobre direitos
humanos, economia solidaria, meio ambiente, deficiéncia etc. Nos quinze anos de

experiéncia profissional em jornalismo, Fernandez vem realizando a mesma rotina de todos

' Entrevista realizada como parte de pesquisa sobre programas radiofonicos feitos por pessoas com
deficiéncia visual, na Espanha e em Portugal, desenvolvida com apoio da Funda¢do de Amparo a
Pesquisa do Estado de Sao Paulo (processo 2015/071325).

? Doutora em Comunicagdo pela ECA/USP, com pos-doutorado pela Universidade Autdénoma de
Barcelona (UAB). Docente da Universidade Estadual Paulista (Unesp). E-mail:
suelymaciel@faac.unesp.br
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os reporteres e produtores de radio que, como ele, dedicam-se cotidianamente a producao

de informagdes. Uma caracteristica, porém, o diferencia e estabelece uma relagdo especial

entre ele e o meio sonoro: Fernandez ¢ cego de nascenca.

Graduado em Geografia e Historia, pela Universidad Nacional de Educacion a
Distancia (Uned), e com mestrado eletrénico em Comunicagdo Politica e Eleitoral, pela
Universidade Autonoma de Barcelona (UAB), Ferndndez recebeu diversos prémios
académicos, como o de melhor trabalho de licenciatura, em 2001, e o extraordinario de
melhor tese de doutoramento e trajetéria académica, em 2006, pelo trabalho Radio
Pirenaica. La voz de la esperanza antifranquista, sobre a Radio Espanha Independente,
emissora do Partido Comunista Espanhol que combateu a ditadura franquista por décadas,
emitindo na clandestinidade e do exterior (primeiramente de Moscou e, depois, da
Roménia). Tal formacdo certamente esta por tras da predile¢do do jornalista pela temdtica
do radio e sua historia, o que lhe vem proporcionando um conhecimento relativamente
amplo da producdo radiofonica em diversos lugares do mundo e lhe permite explorar o
assunto em profundidade, em especial quando tem autonomia para realizar suas proprias

ideias de programas.

Uma das mais bem sucedidas ¢ La radio de los mil tiempos, série de 75 programas,
veiculados semanalmente pela Radio 5°, entre setembro de 2012 e junho de 2014, que
ganhou o Prémio Pepe Andreu de Jornalismo Radiofénico, concedido pela Universidad
Miguel Hernandez, de Elche/Espanha, e pela Asociacion de la Prensa de Alicante (APA),
em 2014. Ricamente ilustrados com arquivos sonoros e musica, os episddios de La radio...
contam a trajetéria de emissoras de todo o mundo e de todas as épocas, com destaque para
aquelas que se diferenciam por suas propostas de comunicag¢do, como a radio livre Favela,
de Belo Horizonte (MG), ou por seu papel na histéria de uma localidade ou pais, como a
nicaraguense Radio Sandino, da Frente Sandinista de Liberacion Nacional. Também
podem surgir como temas de episddios alguns programas especificos que fizeram historia
no radio espanhol, além de situa¢des inusitadas, como no caso de uma edi¢do da série que

trouxe uma compilagdo de transmissdes feitas ao vivo durante a ocorréncia de terremotos.

’ Os episddios de La radio de los mil tiempos podem ser acessados em
http://www.rtve.es/alacarta/audios/la-radio-de-los-mil-tiempos. A data da publicagdo na internet
pode ndo corresponder exatamente a da transmiss@o do programa.
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Nesta entrevista, Luis Zaragoza Fernandez comenta os recursos que emprega para

seguir trabalhando com jornalismo de raddio — o que exige adaptacdes, devido ao fato de
ele ser cego — e como compreende a relagdo entre midia sonora e deficiéncia visual. Ele
também revela o seu processo de producdo de programas, em especial do La radio..., e
chama a atengdo para a necessidade de uma comunicagdo radiofénica mais rica e
aprofundada, com informacao relevante e de qualidade, num alerta quanto aos problemas

de forma e conteudo que afetam boa parte da radiodifusdo hoje.

REVISTA ALTERJOR: Como surgiu a ideia do programa “La radio de los mil

tiempos”?

LUIS ZARAGOZA FERNANDEZ: No verdo de 2012, houve troca de diretoria na Radio
5 e quiseram renovar a grade de programacao dos microespagos4. Chegaram até mim apds
ouvirem reportagem que fiz sobre lesdes medulares, a qual passou num dos programas da
emissora. De inicio, ofereceram-me um espago de cinco minutos, para falar sobre

deficiéncia, mas eu me recusei a trabalhar com essa tematica.

REVISTA ALTERJOR: Mas por qué?

LUIS ZARAGOZA FERNANDEZ: Nio gosto. Desde que comecei a trabalhar em radio,
tenho me interessado em romper com duas ideias bastante comuns, na area da produgao
em comunicagdo, entre as pessoas que ndo tém deficiéncia visual. A primeira: ninguém
melhor que uma pessoa com deficiéncia para falar sobre deficiéncia. A segunda, derivada
da primeira: o tema mais comodo para uma pessoa com deficiéncia ¢ o da deficiéncia. Eu
queria romper com o conceito de que um cego, no radio, tem de falar de deficiéncia.
Sempre me preocupei muito com a categorizacdo, com o fato de ficar sendo conhecido

como 'o cego da radio'.

4 “Microespagos” sdo programetes de temas variados, com duragdo média de cinco minutos,
inseridos diversas vezes ao longo da programacdo da Radio 5. Eles sdo produzidos na propria
emissora ou podem resultar de parcerias desta com entidades sociais, 6rgdos governamentais,
associacdes de classe, produtores independentes etc.
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J& colaborei com a Once [Organizacdo Nacional dos Cegos da Espanha] sempre

que me pediram, pois o fato de uma pessoa cega estar trabalhando na Radio Nacional, estar
realizando trabalhos como qualquer outro profissional, pode servir para mostrar que o cego
'da a cara a sociedade', ou seja, enfrenta o desafio de ser como os demais e realizar as
mesmas coisas que todo mundo. Profissionais como eu seguimos sendo, para bem e para o
mal, um exemplo que pode animar outras pessoas a também se langarem no mercado de
trabalho, na 4rea académica etc. Eu sei que tudo isso ¢ importante, mas concordo em
colaborar ou ter meu nome citado somente se isso ocorrer fora do meu trabalho na
emissora, ou seja, independentemente da producdo que eu venha a realizar. Eu, dentro da
radio, com meus colegas de trabalho, e fora dela, diante dos ouvintes, ndo quero que se
saiba da minha cegueira. Afinal, o ouvinte ndo sabe, e ndo importa saber, se quem esta do
outro lado do microfone € gordo, alto, magro ou o que quer que seja. Se o rddio ndo permite
que se saibam essas caracteristicas do jornalista, do comunicador, tampouco faz falta saber
se este enxerga ou ndo. O que me importa ¢ tratar de um tema que me interessa, do qual eu
gosto, como o da histéria do radio e do radio e sua relagdo com a sociedade, e ndo falar
sobre deficiéncia s por causa da minha condi¢do. Isso € mais ou menos o nucleo do que

penso e foi a base para que eu aceitasse o desafio de fazer um programa.

REVISTA ALTERJOR: E quais os principios do programa?

LUIS ZARAGOZA FERNANDEZ: A minha tese de doutoramento foi sobre a Radio
Espanha Independente, conhecida como “La Pirenaica”, uma emissora clandestina do
Partido Comunista Espanhol que permaneceu no ar durante 36 anos, fazendo oposicdo a
ditadura franquista. Desde entdo, interessa-me muito essa relagdo entre radio e historia,
radio e sociedade, radio e politica. Sempre gostei de radio, desde crianga, mas essa tematica

surgiu durante minha pesquisa na pds-graduacao.

REVISTA ALTERIJOR:. “La rdadio de los mil tiempos” traz histérias de emissoras de
varios paises, mas também de programas representativos de uma determinada época,

como “El consultério de Elena Francis™. A série também apresenta episédios

5 Programa radiofonico espanhol, voltado ao publico feminino, que foi transmitido de 1947

a 1984. Consistia nas respostas e comentarios de uma suposta esgecialistai a personagem Dra. Elena
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bastante inusitados, como um que fala das comunicacées cifradas, via radio, durante

a Segunda Guerra Mundial, ou sobre a ocorréncia de terremotos durante

transmissdes ao vivo. Que critérios determinam essas escolhas tematicas?

LUIS ZARAGOZA FERNANDEZ: Eu queria apresentar um programa que no falasse
de radio em si mesmo, mas de acontecimentos em que o radio teve um protagonismo
especial ou de emissoras que, mesmo ndo sendo muito conhecidas, destacaram-se em
algum momento, seja por seu papel social, seja por suas propostas curiosas de produgdo ou
programagdo. Abordo ainda radios comunitérias e contrarrevolucionarias e alternativas,
como a radio Favela, do Brasil. Procuro também alternar a vertente mais politica do radio
com a vertente mais social, mesclar programas espanhois ou hispanoamericanos e também
em outros idiomas, as grandes cadeias e as emissoras pequenas... Em suma, tento um

pouco dar uma visdo mais global.

E outra coisa que queria era ndo me dedicar a uma histdria cronolégica do radio;
eu queria ressaltar diferentes épocas, quica com a intencdo oculta... eu ndo sei, pois
tampouco planejei isso... de tentar encontrar um nexo comum em todos, como o radio e a
independéncia do pais, com a independéncia de uma época, mais ou menos isso. Afinal, o
radio certamente serviu para alguma coisa, ndo? E segue ai vivo, quase um século depois.
Enfim, isso era o que eu buscava discutir, sempre apresentando um pouco da comunicagao
hegemonica, mas também um tanto da comunicag¢ao alternativa. A mesma légica me levava
a enfocar os grandes momentos nos quais o radio esteve presente, mas também a vida
cotidiana. Estdo ai entre os programas um acontecimento importante como a Revolugdo
dos Cravos, de Portugal, mas também os momentos da vida cotidiana de todo um pais,

como os que apareciam no Consultorio de Elena Francis.

O que se passa também ¢ que um tema vai levando a outro. Assim, quando se esta
pesquisando uma coisa, acaba-se encontrando outra que pode ser o tema também de uma
producao. Por exemplo, uma vez eu estava levantando dados sobre a propaganda feita nos
Estados Unidos e dirigida a Cuba, buscando coisas sobre Radio Swan e tal e, no meio de

uma leitura sobre a emissora, encontro a informagado de que o governo de Cuba, a partir de

Francis, para as duvidas e os pedidos das ouvintes, os quais se estendiam de culindria e saude a
questdes sobre vida doméstica, dramas pessoais e até matrimonio.
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Havana, havia comegado a emitir programas pela radio Free Dixie. Eu ndo sabia nada sobre

essa radio, entdo, surgiu uma nova linha de investigacdo € um novo episdédio da série.

REVISTA ALTERJOR: E como é o seu processo de producdo? Como realizava, por

exemplo, o “La radio...”?

LUIS ZARAGOZA FERNANDEZ: Todo o trabalho foi realizado durante o meu tempo
livre, ou seja, fora do horario regular na emissora, na reportagem. E consistia basicamente
num amplo trabalho de pesquisa de informagdes e de arquivos sonoros, seguido da locugao
e da edi¢do. Eu entregava o programa pronto para ser transmitido. Fazia a pesquisa,
selecionava e editava as sonoras, escolhia as musicas, redigia o roteiro e finalizava a
montagem do programa todo. Geralmente, realizava parte do trabalho na minha casa,
usando a infraestrutura que tenho 14. A tUnica coisa que eu fazia na radio era gravar a
locugdo, de forma a garantir a melhor qualidade sonora, e a edicdo final. Eu entregava o

programa pronto para ser transmitido e postado no site da radio.

REVISTA ALTERJOR: Com que equipamento vocé costuma trabalhar nas suas
atividades didrias na reportagem e também quando vocé mesmo produz os

programas, como ocorreu no caso do “La radio ...”?

LUIS ZARAGOZA FERNANDEZ: Na emissora, h4 um computador adaptado, com
leitor de tela Jaws. Eu trabalho também com uma linha braille portatil, com 40 caracteres,
a qual carrego para l4 e para ca, além do Pac Mate’, da Freedom Scientific, que funciona
como um microcomputador. A partir dele, posso acessar os contetidos salvos no
computador, bem como ouvir e ler coisas que transfiro do meu computador, via pen drive.
Eu também uso o Pac Mate quando estou no estudio. Quando estou trabalhando com
edigdo, uso 0 Goldwave’, pois ele permite trabalhar com marcadores numéricos, sem 0 uso

do mouse. Todos os sistemas utilizados na redag¢do da radio, como sistema de gestdo de

% Disponivel em: http://www.freedomscientific.com/Products/Blindness/PACMateProductFamily

" Disponivel em: http://www.goldwave.com/
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sons, de carpetas, de noticias, geralmente empregando o sistema Dalet’, ndo sdo acessiveis

para mim, para que eu consiga fazer coisas muito sofisticadas, por isso, uso o editor de

audio Goldwave.

REVISTA ALTERJOR: Uma caracteristica bastante marcante dos episddios é o vasto
e diversificado uso de arquivos sonoros, desde trechos de pronunciamentos, debates
e entrevistas, até misicas que casam perfeitamente com o tema tratado. Como vocé

obtinha esses arquivos?

LUIS ZARAGOZA FERNANDEZ: A primeira busca era normalmente realizada na
fonoteca da propria Radio Nacional, que é muito boa para coisas que dizem respeito a
Espanha, principalmente depois dos anos 80, pois antes disso ndo se dava muita
importancia a questdo da memoria e conservagdo dos arquivos sonoros. Neste aspecto, a
Franga e a Inglaterra sdo exemplares quanto a conservagdo de arquivos historicos, nos mais
diferentes formatos. Entdo, para coisas relativas a Espanha, eu até conseguia encontrar
muito material no centro de documentagdo da RNE, mas para abordagens relativas ao
exterior, o grande espago para pesquisa era realmente a internet, que se transformou num
grande banco de dados e informagdes. Para isso, € preciso dispender muito tempo fazendo
buscas na rede, pois ha muita informagao irrelevante, incompleta ou falsa, e também muitos

lugares onde os arquivos podem ser obtidos, do Youtube a paginas especializadas.

Para fazer o programa da “Radio dos Numeros”, por exemplo, ndo me recordo
onde encontrei o material, mas eram gravacdes antigas compiladas em fita que alguém
digitalizou e colocou numa pagina web. As vezes, trabalhava também com arquivos
pessoais, meus ou de outras pessoas, em formato fisico, mas a maior parte do material eu
obtinha mesmo nos documentos que as emissoras, como a Radio France, compartilha com
seus ouvintes. E por isso que eu gostaria muito de conhecer os documentos da BBC inglesa,

pois deve haver ali arquivos fantasticos!

Ja com as musicas, o processo € basicamente o mesmo. Muitas vezes se encontra
uma musica quando se esta levantando outro tipo de dados, como quando se realiza uma

leitura e aparece a referéncia “tal musica foi composta em homenagem a...”, ou referéncias

¥ Disponivel em: http://www.dalet.com/
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a cangOes relativas a uma tematica quando se estd buscando informagdes concernentes a

outra e assim por diante. No caso dos arquivos musicais, também recorro muito aos
arquivos da RNE, que tem uma discoteca muito boa. Mas ocorre também de eu fazer uma
busca especifica, como quando estava produzindo o capitulo sobre 15 de Maio de 68 na
Franca e busqueli, na internet, musicas especificas desse periodo. Eu pensava: “é certo que
alguém falou sobre isso”. E até encontrei referéncias de oito ou dez musicas que tratavam
especificamente do tema, algumas mais ou menos proximas do periodo. E dessa forma se
decide o que sera colocado no programa. Falando assim, até parece complicado, mas, na

verdade, vai-se fazendo, pois € claro que todos temos nossos recursos, ndo ¢?

REVISTA ALTERJOR: Ha alguma parceria com outras emissoras, até mesmo as

outras radios que integram a RNE, para a transmissio das suas producdes?

LUIS ZARAGOZA FERNANDEZ: Nio, ndo tem. O que ocorre ¢ que, por exemplo, um
colega de outro programa uma vez pediu para retransmitir os arquivos [da série La radio...],
pois o programa dele falava de radiodifusdo. Além disso, uma vez que se emite e,
principalmente, coloca-se na web... sei, por exemplo, que hd emissoras latino-americanas
e programas de radio de aficionados na Espanha que também pegaram os programas para
retransmiti-los. Uma vez que todos os arquivos também estdo disponiveis para download,
perde-se o controle sobre o que cada um pode fazer com eles. E, para mim, ndo ha
problema. Afinal, eu também utilizei material que estava na internet, entdo, ¢ assim que as

coisas se ddo hoje.

REVISTA ALTERJOR: Como vocé explicaria as escolhas estilisticas que fez no “La
radio...” e nas reportagens que produz? Vocé identifica alguma influéncia da
cegueira no trabalho com o texto verbal, a miusica, os efeitos sonoros, ou seja, com

esses codigos que configuram a linguagem radiofonica?

LUIS ZARAGOZA FERNANDEZ: Neste formato de programa que o La radio... tinha,
de aproximadamente cinco minutos de duragdo, e nas reportagens que realizo, eu tenho
claro para mim que, no tempo que dura qualquer produg¢ao, busco fazer com que o ouvinte
ouga arquivos sonoros no minimo na mesma quantidade que ouve a minha voz. Eu talvez
ndo percebesse muito isso antes de realizar o programa ou essa ndo fosse uma caracteristica
tdo marcante das minhas reportagens, mas passou a ser uma preocupacdo bastante nitida

depois que tive a experiéncia dessa producdo especial. A busca era para que eu ndo fosse

Revista ALTERJOR
Qrupo de Estudos Alterjor: Jornalismo Popular e Alternativo (ECA-USP)
Ano 07 Volume 01 Edicao 13 Janeiro- Junho de 2016

Avenida Professor Lucio Martins Rodrigues, 443, Cidade Universitaria, Sdo Paulo, CEP: 05508-020

22



Rieseior

um senhor que seguisse contando sua vida durante cinco minutos. Me parecia que os temas

eram, por si s, ja interessantes e, se houvesse bons documentos sonoros, que fossem eles

a contar a historia e ndo eu.

Havia a preocupacgdo de que todo o material estivesse a servigo da historia que eu
contava, que ndo houvesse nada supérfluo, que o que eu dissesse com a musica e 0s
arquivos estivesse a servico de uma melhor compreensao da historia da qual cada episédio

tratava. E isso eu procuro manter até hoje, em cada reportagem que realizo.

H& uma coisa que me preocupa muito, que ¢ o fato de se ter perdido essa
capacidade, ou esse gosto, de trabalhar com os arquivos sonoros e com a musica. Tem sido
um pouco assim. Talvez isso esteja ocorrendo pela propria evolugdo e historia do radio
espanhol. Até agora mesmo, estamos num momento em que somos herdeiros de um tipo
de radio, que ¢ o radio da transi¢do democratica, em que importava contar coisas, contar
0 que se estava passando. Isso depois de anos de ditadura, durante os quais ndo se podia
contar muita coisa, fazer propaganda... Entdo, os anos de franquismo, todo mundo o diz,
foram muito ricos no terreno da expressdo, do entretenimento, da expressividade
radiofonica, de exploragdo dos recursos do meio radio, porque, entre outras coisas, foram
anos de muito bons programas dramaticos, de muito bons radioteatros, de muito boas
radionovelas. De repente, no entanto, tudo isso desaparece ¢ d4 lugar a um radio muito
mais falado, em que se ouvem muitas tertilias’, que até é um género que eu ougo muito.

Entdo, ¢ verdade que agora mesmo, em uma radio generalista, como pode ser a Radio

? A tertalia ¢ um formato radiofénico bastante comum no radio espanhol, semelhante & mesa redonda
e ao debate brasileiros. Conforme definem Maria del Pilar Martinez-Costa Perez ¢ Susana Herrera
Damas, “en la caracterizacion de la tertulia en radio intervienen dos perspectivas:
la formal y la relativa a su contenido. En lo formal, se trata de un genero definido por su periodicidad
fija, la existencia de participantes habituales, la variedad y alternancia de los temas, la libertad
estructural y organizativa, la existencia de un moderador prestigioso y reconocido, su realizacion
en directo y su larga duracion. Como se puede apreciar, desde el punto de vista formal la tertulia
posee rasgos de la  conversacion  coloquial ~aunque con  algunos  limites
como son la duracion, la presencia de un moderador que domina los temas y establece la continuidad
entre ellos, y la audiencia que exige responsable organizacion formal. (cf. MARTINEZ-COSTA
PEREZ, M. del P.; HERRERA DAMAS, S. (2007). La tertulia radiofénica como un tipo de
conversacion coloquial. Doxa Comunicacion Revista Interdisciplinar de Estudios de Comunicacion
y Ciéncias Sociales. n. 5. pp- 189- 211. Disponivel em
http://dspace.ceu.es/bitstream/10637/5941/1/N%C2%BAV _ppl89 211.pdf
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Nacional ', a Cadena Ser ', as radios convencionais e de conteudos gerais, ndo as radios-

férmulas musicais de FM, as pessoas logo se preocupam se ocorre de ficar tocando uma
musica por um minuto: “algo esta acontecendo”. Nao h4 isso de ouvirmos “bom, sdo cinco
minutos para as dez da manhd, vamos encerrar esse espago relaxando, escutando
determinada can¢@o”, ou coisa parecida. Parece impossivel que no radio generalista
espanhol soe uma musica por mais de 30 segundos sem que alguém se ponha nervoso, sem
que o ouvinte comece a achar que o sistema caiu ou ocorreu qualquer outro problema na

transmissao.

H4 muita coisa que se estd deixando de apresentar, até mesmo as sonoras, 0S
trechos de gravacdo. H4 companheiros de rddio que os empregam melhor que outros, ¢
claro, mas a verdade ¢ que muita gente sequer tem utilizado os proprios sons que capta, ou

seja, os arquivos que vai juntando ao longo do dia.

Também ¢ verdade que, nos programas informativos, ha uma outra coisa que
sempre me deixa muito nervoso. Sob o argumento de que se trata de dar mais 'dindmica’,
dar sensacdo de maior movimento (mas se pode chamar mesmo ¢ de falsa dindmica), o
editor do diario te diz: “essa cronica tem de durar um minuto”. Bom, vamos ver, vamos
pensar de que temas estamos falando! Pois ha temas que podem ser explicados em 40
segundos como, por exemplo, a ultima sessdo do Congresso de Deputados, em que os
lideres do governo e da oposi¢@o vao dizer exatamente o mesmo que disseram na semana
passada. Ndo se pode, no entanto, dedicar um minuto a explicar a nova Lei de Costas de
Espanha porque uma lei ndo se pode explicar bem em um minuto. E, além dos temas, ¢
preciso pensar nas gravacdes que se tem, pois, no caso de um tema que tem bons
documentos sonoros, por que se vai dedicar somente um minuto a ele, por que nao dedicar
dois? Estes, pois, sdo defeitos dos informativos que eu considero muito dificeis de serem
mudados. Sei que isso se passa na minha emissora e, nas outras, depende de quem conduz
os informativos, mas isso pode acontecer nelas também. Nao sei se no Brasil o radio ¢

muito diferente ou igual.

" Disponivel em: http://www.rtve.es/radio/

" Disponivel em: http://cadenaser.com/
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REVISTA ALTERJOR: No Brasil, de certa forma, percebe-se a mesma coisa, com

diferencas entre uma emissora e outra, mas o problema da superficialidade que vocé

observa no tratamento da informaciao é semelhante.

E como vocé avalia a utilizacio de efeitos sonoros nas reportagens jornalisticas, como
as que vocé produz? Hia quem defenda a inclusio de ambiéncia sonora do

acontecimento, até mesmo de maneira artificial.

LUIS ZARAGOZA FERNANDEZ: E verdade que, por exemplo, num informativo, para
falar de uma manifestacdo, ndo ha muito sentido em colocar um som da manifestacdo se
ndo ¢ desta manifestacdo, ou ilustrar um acidente aéreo colocando um efeito sonoro de
avido. Na verdade, ndo contribui muito fazé-lo assim, pois num informativo o que se pede
¢ realismo nos documentos sonoros utilizados. Mas esses documentos podem ser utilizados
de forma mais dindmica — e ha companheiros que o fazem —, ainda mais em programas nao
de todo informativos, como os de entretenimento. Ai sim poder-se-ia utilizar esses recursos
que nem todo mundo emprega, mas isso requer um trabalho muito mais lento e, em geral,

todo mundo opta sempre pelo mais facil e mais rapido.

No caso do La radio..., todos os sons que eu utilizava eram originais da época em
que foram emitidos. J& nas minhas reportagens, como disse sobre os informativos, quero
usar sons que realmente pertencam a histdéria que eu estou contando, mas pode ocorrer de

eu empregar os efeitos sonoros sim, se considero que sdo importantes para a producao.

REVISTA ALTERJOR: Vocé tem uma posicio muito firme e clara sobre como avalia
a relacdo entre deficiéncia visual e o trabalho e produ¢io nos meios de comunicacio.
Na Espanha, porém, sdo varias as iniciativas nesse sentido, de programas feitos por
pessoas com deficiéncia ou voltados para esse piiblico até emissoras inteiras dedicadas
ao tema. Como vocé avalia esse quadro? Que influéncia ele pode ter na
democratizacio do acesso a informacio por parte desse publico em particular? E
como isso pode afetar o ptiblico em geral em relacido a deficiéncia e as pessoas com

deficiéncia?
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LUIS ZARAGOZA FERNANDEZ: A ridio Onda Cero, quando pertencia a Once

[Organizagdo Nacional dos Cegos de Espanha], era uma radio generalista, mas cuja
programacdo era muito centrada nos assuntos de interesse dos cegos. Por exemplo, havia
um programa esportivo, mas era um programa [sobre esportes] para cegos. Bom, claro que
sendo da Once, havia um programa sobre os cupons € coisas do tipo, afinal, era uma radio
institucional. E houve duas ou trés tentativas de radio por internet, um pouco nos moldes
do que era a programacdo da Onda Cero. Entdo, para ser uma radio feita por cegos,
produzida entre 'amigos' que seja 0 mesmo que uma radio tradicional, ndo tem muito
sentido. Uma radio feita por cegos, para mim, s6 tem sentido se contribuir com produgdes
que as outras emissoras ndo apresentam. E que se emita ndo apenas para os cegos, mas para
todos os ouvintes. Se ¢ uma radio, porém, que lembra todas as demais, ndo tem sentido

nenhum, ndo serve para nada. Ja ha '40 mil' emissoras iguais.
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