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RESUMO: O artigo constitui uma andlise da representacdo de um ethos jornalistico nas cronicas de
guerra do escritor brasileiro Rubem Braga. O recorte empirico remete a quatro textos originalmente
publicados no jornal Diario Carioca enquanto o cronista atuava como correspondente junto ao exército
brasileiro na Italia durante a Segunda Guerra Mundial. A partir da analise das cronicas, verifica-se a
complexidade por tras do ethos efetivo denotado por Rubem Braga como amalgama de um “ethos pré-
discursivo”, de um “ethos dito” e de um “ethos mostrado” tipicos das contradigdes e das precariedades do
contexto em que 0s textos se inserem.
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ABSTRACT: This article consists an analysis of the representation of journalistic ethos in the war
chronicles by the Brazilian writer Rubem Braga. The corpus refers to four texts originally published in the
newspaper Diario Carioca while the writer was a correspondent with the Brazilian army in Italy, during
the Second World War. From the chronicles analysis, the complexity behind Rubem Braga’s effective
ethos is verified as an amalgam of a “pre-discursive ethos” as well as of a “said ethos” and a “shown
ethos”, typical of the contradictions and precariousness of the context in which the texts are inserted.
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Para situar o debate

O presente trabalho se propfe a analisar a representacdo de um eventual ethos
jornalistico nas crénicas de guerra do escritor brasileiro Rubem Braga. Trés perguntas
de fundo concedem corpo a discussdo: 1) quais elementos discursivos presentes nos
textos do cronista denotam seu vinculo com o campo jornalistico, seus valores e
técnicas?; 2) por quais marcacOes discursivas o autor, nos idos dos anos 1940, invoca
um ethos da profissao de jornalista?; e 3) como isso é transpassado de forma implicita e
explicita nas cronicas redigidas no seio de um periodo de exce¢do? O recorte empirico
da andlise remete a quatro textos originalmente publicados por Rubem Braga no jornal
Diario Carioca enquanto atuava como correspondente junto ao exército brasileiro na
Italia, durante a Segunda Guerra Mundial. Para efeitos préaticos, vale-se neste estudo do
material compilado no livro Cronicas da Guerra na Italia, lancado por Rubem Braga
primeiramente em 1945. O livro teve sua edic¢do inicial com o titulo Com a FEB na
Italia, sendo langado pela segunda vez como Cronicas da Guerra, em 1964, e pela
terceira vez com o atual nome, em 1985°,

A materialidade original dos textos que constituem o corpus desta pesquisa,
portanto, remete a um primeiro vinculo entre os campos do jornalismo e da literatura,
uma vez que a génese das cronicas se estabelece nas péginas de um periddico diario
para posteriormente constituir-se como obra literario-jornalistica no formato de livro.
Em termos temporais, a primeira cronica redigida pelo escritor na Italia e enviada por
avido ao Rio de Janeiro, data de setembro de 1944, e a Gltima de abril de 1945. Em um
vértice analitico, o estudo se volta a quatro crénicas — Um espido; Luminarias; Cartas e
Imprensa de trincheira — produzidas entre novembro e dezembro de 1944 que, embora
referentes a assuntos distintos, complementam-se na expressédo de um ethos discursivo
de Braga como jornalista em suas distintas dimensdes, quais sejam intersubjetivas ou
sociais. Entende-se que as caracteristicas distintivas para a constituicdo do recorte
empirico residem na prépria costura de elementos que denotam discursivamente a

aproximac&o do cronista com o campo jornalistico.

¥ Vale-se na analise da sétima edigéo da obra, datada de 2014.
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Nesse cendrio, por meio do conceito de ethos, nocdo de origem aristotélica cara
ao terreno da analise discursiva, o artigo se debruca sobre a escrita primorosa de Rubem
Braga, que nas palavras de Antonio Candido (1992) constitui um cronista por natureza,
um “cronista puro”. N&o por acaso, justamente pelo fato de conseguir projetar — mesmo
em um complexo cendrio de excec¢do, das limitacdes do front da guerra a censura do
Estado Novo varguista — um olhar diferente as tematicas e aos fatos da vida cotidiana, a
escrita de Rubem Braga, conhecida nacionalmente por sua forma simples e envolvente,

rende ao escritor, falecido em 1990, o titulo inclito de “narrador sentimental”.

A trajetdria de Braga: elementos do ethos pré-discursivo

Nascido em 1913, na cidade de Cachoeiro de Itapemirim, no interior do Espirito
Santo, Rubem Braga iniciou seu trabalho no campo jornalistico em 1932, antes mesmo
de concluir seus estudos em Direito, ao assinar uma cronica no Diério da Tarde, do Rio
de Janeiro. Absorvido pelo jornalismo e trabalhando como comentarista politico e
repOrter, 0 autor capixaba se tornou um dos mais reverenciados cronistas brasileiros,
destacando-se pela simplicidade das palavras e pelo amplo espectro tematico que
conseguia cobrir a partir de sua narrativa. Nas palavras do critico literario Antonio
Candido (1992: 17), ao abordar o desenvolvimento da cronica brasileira, Rubem Braga

ocupa um lugar de destaque:

Acho que foi no decénio de 1930 que a crénica moderna se definiu e
consolidou no Brasil, como género bem nosso, cultivado por um
namero crescente de escritores e jornalistas, com 0s seus rotineiros e
0s seus mestres. Nos anos 30 se afirmaram Mario de Andrade, Manuel
Bandeira, Carlos Drummond de Andrade, e apareceu aquele que de
certo modo seria o cronista, voltado de maneira praticamente
exclusiva para este género: Rubem Braga.

Por meio da cronica, Rubem Braga encontrou sua esséncia jornalistica e
trabalhou nela até o fim de sua vida. O escritor seguiu sua carreira em diversas capitais
brasileiras, como Sao Paulo, Recife, Belo Horizonte e Porto Alegre. Em 1944, mudou-
se para o0 Rio de Janeiro, onde trabalhou no Diario Carioca e se tornou correspondente

na Segunda Guerra Mundial, na Italia. Nesse periodo, Rubem Braga acompanhou a
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Forca Expedicionaria Brasileira (FEB) que combateu junto aos aliados em regides como
Lucca e Monte Castello.

Até aportar no Diario Carioca na década de 1940 e tornar-se correspondente na
Europa, entretanto, Rubem Braga aos poucos talhou seu estilo no préprio tecido politico
brasileiro. Do jovem cronista flaneur, que se dedicava a sentimentos, conversas
cotidianas e praias, a década de 1930 inaugurou um Rubem Braga politico, atento as
mudancas da vida urbana do Rio de Janeiro e de todo o pais. O escritor vivenciou de
perto a ebulicdo no cenario politico nacional que culminou, em 1937, na escalada
autoritaria e na constituicdo do Estado Novo varguista, que vigoraria até 1945 — periodo
que envolve a eclosdo e o desenrolar da Segunda Guerra Mundial. A ideologia
governamental brasileira naquele periodo calcava-se na tentativa de constituicdo de um
estado coeso, centralizador e nacionalista, ou seja, forjava-se no Brasil uma “nova
politica” que se sustentou sob o signo do autoritarismo, da censura e do populismo.
Tanto € que ap6s a tomada de Monte Castello em 1945, episddio emblematico
enfrentado pelos soldados brasileiros ao final da guerra, um jornal editado por militares
estadunidenses trouxe a tona 0 que ocorria no pais com a seguinte manchete: “O Brasil
mandou soldados para acabar com a ditadura de Hitler e ndo quer acabar com a ditadura
que esta instalada em sua casa” (Carvalho, 2013).

Sustentado pela politica autoritdria do Estado Novo, Getulio Vargas nao
permitiu, em um primeiro momento, que jornalistas ndo associados a Agéncia Nacional
fossem a Itélia atuar na cobertura da presenca do Brasil no conflito armado. Dessa
forma, a primeira saida de repdrteres ocorreu em 2 de julho de 1944. Os jornalistas
independentes, incluso Rubem Braga, sairam apenas em 22 de setembro do mesmo ano.
Ao todo foram cinco: Braga, do Diario Carioca; Egydio Squeff, do O Globo; Raul
Branddo, do Correio da Manh&; Joel Silveira, dos Diarios Associados, e Thassilo
Mitke, da Agéncia Nacional. Eles viajaram com soldados do segundo e do terceiro
escaldo.

Marco Antonio de Carvalho (2013) ressalta a caracteristica da formacdo das
tropas brasileiras enviadas a Italia e a influéncia delas na escrita de Rubem Braga.

Tratavam-se, em sua maioria, homens mal treinados, cidaddos médios, “homens do
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povo”, que foram enviados para a guerra sem 0 aporte necessario seja técnico, fisico ou
mental. Nesse contexto, o cronista Rubem Braga construiu seus textos, escolhendo
personagens majoritariamente simples, sem grandes glorias ou feitorias. Segundo
Carvalho (2013: 23-24),

Foi a esses homens que Rubem preferiu acompanhar e ouvir: grande
parte das suas reportagens, publicadas no Diario Carioca e, mais
tarde, lancadas no livro Com a FEB na Italia — que dedicaria aos ‘dois
pracinhas do povo’, um chofer e um pedreiro, os cachoeirenses Quitito
e Orestes, mortos em 1945 —, sdo conversas com soldados, homens
simples do interior do pais. Pois estudantes de classe média,
exatamente aqueles que lideraram campanhas e passeatas a favor da
entrada do Brasil na guerra, ndo foram convocados para se expor as
bombas, aos tiros e a morte na ltalia.

A Forca Expedicionéria Brasileira (FEB) somou a Segunda Guerra Mundial
cerca de 25 mil homens dentre os 40 milhdes mobilizados pelos Aliados. A mobilizagéo
brasileira ocorreu a base de diversos erros, ndo apenas logisticos como também
basilares, principalmente no que tange a aparelhagem técnica militar (Meron, 2009). Em
meio a tudo isso, elegendo a cronica jornalistica como seu instrumento de trabalho,
Rubem Braga externalizou valores referentes ao campo de sua profissao, concepgoes de
mundo e técnicas, além, claro, de um “ser-estar” inerente ao jornalista naquele precario
ambiente bélico. Logo, por meio de seus textos, pode-se analisar como se da a
representacdo peculiar de um ethos jornalistico em um periodo de restri¢cbes que vao da
precariedade do front a triplice censura pela qual passavam as cronicas (do exército
brasileiro e do exército estadunidense, ambos ainda na Itdlia, e do Estado Novo, ja no

Brasil).

A respeito do ethos discursivo

Em termos historicos, Aristoteles trabalha de forma seminal a ideia de ethos
ainda no século IV A.C, em seu livro A Retdrica, no qual desenvolve paralelamente as
concepcdes de pathos e de logos — conceitos que séo os pilares da defini¢do aristotélica
da retorica — ou arte liberal da persuasdo. Esses trés conceitos, na perspectiva do
filésofo grego, se articulam no escopo das qualidades consideradas necessarias por um

bom orador: considera-se um discurso como efetivo quando o orador possui qualidade
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em sua argumentacdo (logos) e carater condizente com seu discurso (ethos), além de
conseguir captar de modo afetivo e sensivel sua plateia (pathos). De acordo com Eggs
(2005), todavia, o ethos emerge como massa amalgamadora dos demais conceitos
trabalhados pela tradi¢do da retorica aristotélica.

Embora as reflexdes acerca da constituicdo da nocdo de ethos tenham se
originado na Grécia antiga, e que haja conhecimento disso por meio das obras classicas
de Aristoteles, o conceito apenas ganha um espaco fecundo de discussdo no pensamento
moderno em meados do século XX. Conforme destaca Ruth Amossy (2005), resgatados
pela pragmatica moderna — campo da linguistica em que se pesquisa a lingua em seu
contexto social —, os estudos sobre o ethos adquirem félego por meio do autor francés
Oswald Ducrot, que se debruca a estuda-lo em interface com a enunciagédo e a semantica
pragmatica. Apds as pesquisas de Ducrot, diversos outros autores passam a pensar a
concepcao de ethos em distintas interfaces. Emergem entdo estudos que correlacionam
o0 ethos por meio da narratologia e dos trabalhos sobre a retérica; ou que buscam
compreender o conceito na vertente dos Estudos Culturais.

Nesse interim, outras perspectivas de entendimento do conceito séo
desenvolvidas. Ruth Amossy (2005) propde o entendimento do ethos como resultante
de forcas da pragmatica moderna e da sociologia. Na vertente socioldgica, em especial
na perspectiva de Pierre Bourdieu (2008), o ethos — em interface com as no¢oes de hexis
e de eidos como desdobramentos do habitus — passa a ser compreendido como produto
de trocas simbolicas, sendo moldado pela posi¢do institucional na qual o enunciatario
pertence e por tensionamentos intrinsecos aos diferentes campos sociais por ele
percorridos. Posteriormente, Amossy (2005) destaca 0 conceito bourdieusiano de “forga
ilocutéria”, que pressupde que a autoridade que emana do locutor ndo ¢ propriamente de
natureza linguistica, mas fruto de um arcabougo institucional somado a ritos sociais.
Segundo a autora, a despeito de a origem aristotélica do conceito remeter ao universo
discursivo, o ethos ndo depende apenas deste ambito para constituir-se. Nessa linha
argumentativa, para que o ethos se legitime socialmente, ele deve se indexar em
representagdes partilhadas, mantendo-se de alguma maneira associado a modelos

culturais prévios para que possa encontrar um respaldo social (Amossy, 2005).
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No terreno discursivo, ao menos desde 1980 o linguista francés Dominique
Maingueneau tem se mostrado um dos maiores entusiastas no estudo do conceito de
ethos. Embora o teorico francés defenda um entendimento distinto do ethos cléssico na
perspectiva aristotélica, buscando um didlogo com tematicas da modernidade, por outro
lado situa-se conceitualmente em consonancia com estudos anteriores para aportar em
pontos em comum. Trés aspectos sdo essenciais para compreender o ethos na obra de
Maingueneau (2008). O primeiro diz respeito a propria nocao discursiva do conceito,
que reside intrinsecamente no discurso e ndo de modo exterior a ele. O segundo aspecto
se vincula a compreensdo de que o ethos constitui um processo mutuo de interacdo — e
de influéncia — entre enunciador e enunciatario. O Ultimo aspecto refere-se a “nogéo
fundamentalmente hibrida” do conceito, que se ancora em uma matriz socio-discursiva;
portanto, estabelece um dialogo permanente que ndo pode ser pensado sendao no
contexto em que foi realizado, ou seja, deve-se respeitar as demarcacdes socio-
historicas e suas proprias caracteristicas.

Nesse cenario, a reflexdo apresentada pelo linguista francés remete ao ethos nédo
de forma imdvel e estanque, mas como uma concepcao que estd a todo momento em
transito, ndo apenas no discurso em si, mas operando sob 0s gestos, posturas e demais
signos da vida cotidiana. De acordo com o linguista francés, a questdo subjetiva pela
qual a cena enunciativa ¢ tomada por meio do discurso extrapola o estatuto que é
concebido, ndo se restringindo a cena, mas “como uma ‘voz’ indissocidvel de um corpo
enunciante historicamente especificado” (Maingueneau, 2008: 17). Finalmente, com o
objetivo de sistematizar o processo, Maingueneau (2008: 18) ressalta que “o ethos de
um discurso resulta da interacdo de diversos fatores”. Tais fatores remetem, por sua vez,
a trés concepgdes — que, na perspectiva deste artigo, sdo também compreendidas como
categorias analiticas: o ethos pré-discursivo; o ethos discursivo (ou ethos mostrado,
junto a fragmentos de textos pelos quais 0 enunciador evoca sua propria enunciacgao); e
0 ethos dito (podendo ser materializado de modo direto ou indireto). O autor ainda
reitera a fragil distin¢do entre as ideias de um ethos dito e de um ethos mostrado calcada

apenas pelo ato da enunciacdo. Para Maingueneau (2008), ao final do processo, aporta-
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se sempre em um ethos efetivo, resultado das diversas interacdes mencionadas — como

sera explicitado na analise das cronicas de Rubem Braga.

As cronicas de guerra de Rubem Braga e o “ser jornalistico”

A cronica, curta em sua esséncia e muitas vezes leve em seu contetdo, tem o seu
nascimento no desenvolvimento dos grandes centros urbanos europeus, principalmente
na Paris do século XIX, de onde se derivam os folhetins (Meyer, 1992). No Brasil, a
cronica ganha grande destaque nos jornais com o passar dos anos, alcangcando
relevancia e se consolidando como um formato de forte apelo nas décadas de 1930 e
1940. De acordo com Chaparro (2008), a cronica brasileira constitui-se na primeira

metade do século XX como:

Uma espécie que traz para as paginas do jornal o talento literério de
observadores atentos e argutos do cotidiano, capazes de descobrir no
detalhe de um rosto, de uma lagrima, de um sorriso, de uma esquina
vazia, de uma arquibancada cheia ou de um notivago perdido a
representacdo dos encantos e desencantos da realidade mais complexa.
(Chaparro, 2008: 131).

Nesse contexto de consolidacdo do formato no Brasil, a crénica de Rubem
Braga, iniciada em meados dos anos 1930, desenvolve-se a partir de elementos caros a
literatura e ao jornalismo, talhando a si prépria no ritmo compassado da imprensa diaria
e remetendo a configuracdo de um ethos peculiar. Nos textos escritos por Braga como
correspondente na Segunda Guerra Mundial, tais elementos se tornam evidentes.
Aspectos como 0 enunciador-testemunha ou o cronista-repérter se entrecruzam e
imprimem ao discurso uma marca dupla. Dessa maneira, tal como enunciado nas
crénicas aqui selecionadas como recorte empirico, mostra-se possivel observar ao
mesmo passo um registro histérico importante como também um texto literario-

jornalistico peculiar.

Um espido, novembro 1944
Na crbnica, em um primeiro momento, o leitor € interpelado por elementos de

verossimilhanga que j& aproximam o campo da literatura do campo jornalistico. Como
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elementos primarios, apresenta-se o local e a data logo apds o titulo do texto. Tal
destaque ¢ repetido em todas as cronicas selecionadas e se constitui como elemento-
ancora de interface entre os campos aqui analisados. Um espido se inicia com o didlogo
direto entre Rubem Braga e um italiano capturado que atuara como informante do

exército alemdo na Segunda Guerra Mundial.

- Quanto eles prometeram Ihe pagar?

- Nove liras por més

- S0?

- N&o. Isso era o pagamento fixo. Sempre que eu fizesse um servigo

bom, eles me dariam uma gratificacdo. Disseram que podiam dar até

50.000 liras de uma vez. Mas isso eu acho que ndo arranjaria. SO se

levasse uma informagao muito boa... (Braga, 2014: 65).

A crdnica reconstitui o didlogo entre repérter e fonte com uso de travessao e de

outros elementos discursivos caros a literatura. Dessa forma, constitui-se como base a
cena englobante por meio de um discurso jornalistico que se dirige a cidaddos cariocas
da década de 1940. Na sequéncia, ao refletir sobre o didlogo, Rubem Braga usa de aspas
sobre a frase “uma informacdo muito boa”; e a partir dela desenvolve todo o segundo

paragrafo sobre como tal informacéo poderia afetar os soldados brasileiros:

“Uma informag¢@o muito boa”. Essas palavras, que esse belo rapaz de
pouco mais de 20 anos esta me dizendo com esse ar calmo e resignado
do empregado que conta 0 seu ajuste com o patrdo, querem dizer isto:
uma informacgdo capaz de causar a perda de um batalhdo brasileiro
inteiro, por exemplo. (Braga, 2014: 65).

Maingueneau (2013) aponta que o0 uso de aspas na andlise discursiva ndo condiz
propriamente com o discurso literal do interlocutor trazido & cena. De fato, Rubem
Braga discorre sobre o espido italiano e vale-se de sua posi¢do como correspondente
para apresentar, com ironia, as (in)consequéncias da guerra com base no didlogo com o
jovem italiano, que ao final descobre-se chamar Giulio. Embora Rubem Braga debruce-
se em um primeiro momento sobre este aspecto, outras linhas sdo utilizadas para
discorrer sobre a vida do espido, suas motivacdes, suas relacbes com amigos e com sua

mde. O cronista ainda ressalta a inteligéncia e o conhecimento militar de Giulio antes
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de, mais a frente, o interlocutor questionar se o reporter tomara nota de seu nome.

Preocupado, o jovem agente ¢ “tranquilizado” pelo reporter-cronista:

Seu nome nado saira no jornal, nem mesmo no meu distante jornal
carioca. Seu nome ndo me interessa. De resto, € muito provavel que ele
apareca em muitos jornais, talvez junto com outros, numa noticia curta
que dirda mais ou menos assim: “Condenados a morte como espides,
foram fuzilados os individuos: Fulano de tal, de tantos anos, de
nacionalidade italiana; Sicrano de tal, de tantos anos”. (Braga, 2014:

66).

No trecho, com astlcia, Rubem Braga recorre uma vez mais a modalizacdo
autonimica das aspas para enunciar provaveis manchetes em relacdo a morte do jovem
espido. Dessa forma, o reporter se pGe na posicdo de um enunciador que, a priori,
reforca o ethos — dito e mostrado — jornalistico, mas logo em seguida ultrapassa a
barreira do factual, propondo novos angulos, seja por razdes técnicas ou por razdes
pessoais e de preferéncias narrativas com énfase em um ethos literéario.

Ao fim da crbnica, Rubem Braga retoma a questdo do poder simbdlico da
imprensa quando aponta que Giulio implora para que ndo tenha seu nome citado no
jornal: “Amanha eu posso ir para os Estados Unidos ou para o Brasil, e se meu nome
sair no jornal fica dificil arranjar um emprego” (Braga, 2014: 69). Logo em seguida
Rubem Braga (2014: 69) explicita:

Despeco-me. A metade do que ele me disse e do que se apurou a seu
respeito eu ndo contarei, de medo que a censura corte: 0 inimigo sabe
muitas coisas a nosso respeito, mas hd muita coisa que ele
provavelmente ndo sabe que nos sabemos.

O tema da censura, assunto recorrente nos textos de Rubem Braga enquanto
correspondente na guerra, aparece de forma explicita, como no caso em tela, ou de modo
implicito, citando as dificuldades de se escrever do front sobre determinados assuntos.
No excerto acima, além de mencionar a censura, 0 autor externaliza a questdo da
autocensura, prevendo justamente os assuntos que podem ser cortados e quais outros
podem passar despercebidos pelas instancias de cerceamento. Além disso, o autor faz
mencao a respeito da importancia de certos conhecimentos em cenarios de guerra.

Embora a passagem sirva perfeitamente para o ambito da Segunda Guerra Mundial, a
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mesma promove um dialogismo com o cendrio de excecdo do Estado Novo varguista.
Rubem Braga recorre, assim, tal como inscrito nas instancias de seu ethos pré-

discursivo, a sutileza da ambiguidade cara a imprensa nos periodos de autoritarismo.

Luminarias, novembro 1944

De maneira explicita ou de modo sutil camuflado em procedimentos técnicos, as
cronicas de guerra de Rubem Braga valem-se de elementos caros ao jornalismo de sua
época. E comum ao longo de todas as croénicas compiladas no livro — e, por conseguinte,
nos textos do recorte empirico aqui analisado — um paragrafo introdutdrio, uma espécie
de lead* apresentando o enfoque do texto. Em Luminarias ndo ha excecdo: “Um
acampamento militar € um lugar bastante mondtono para qualquer pessoa — e intoleravel
para um correspondente de guerra. Para comegar, 0 que menos se tem no acampamento
¢ noticia da guerra” (Braga, 2014: 46).

A partir do “lead literario”, Rubem Braga desenvolve o fio condutor da cronica.
Iniciando por sua enfatica opinido sobre 0 ambiente da guerra, o escritor discorre sobre a
falta de noticias de outras partes do conflito e ressalta que as Unicas novidades que
chegam ao front tratam de um “setor limitado de uma frente determinada”. O anseio por
noticias o faz refletir: “O que ¢ um batalhdo numa guerra?” (Braga, 2014: 46). Rubem
Braga oferece aos enunciatarios multiplas cenografias que recaem em uma espécie de
enlagcamento paradoxal; isto €, por um lado um o cenério de caos por se tratar de uma
guerra, por outro um isolamento no deserto de noticias no qual paradoxalmente se habita
em pleno confronto. Mais a frente, o autor chega a conclusdo de que a auséncia de
contato com os grandes atos da guerra deve o conduzir a contar a histéria a partir de
pequenas cenas: “o reporter que nao tem noticias do mundo consola-se dando ao mundo
noticias de um determinado setor” (Braga, 2014: 47).

Dessa forma, a construcdo discursiva de Rubem Braga destoa de uma estrutura
textual classica, na qual se parte da predominancia do enunciador aliada a um fio
condutor de base cronoldgica. Uma explicacdo para o desenvolvimento desse modus

operandi recai nas proprias limitagcdes estruturais de Rubem Braga em uma frente

* Lead jornalistico compreende as perguntas iniciais a qual o primeiro paragrafo do texto noticioso deve

CEINT3 EEINT3 EEINT3 EERNT3

responder. Entre elas o “o que”, “quem”, “quando”, “como”, “por que” e “onde”.
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periférica da guerra, com acesso escasso as informagdes factuais da vanguarda, bem
como com restricdes oriundas da censura prévia das forcas institucionais em jogo (a
FEB, o exército estadunidense e o Estado Novo varguista) e com a precariedade da
transmissdo de seus textos via aérea. O potencial criativo do cronista encontra vazao,
dessa forma, nos acontecimentos corriqueiros da frente de batalha e nos detalhes das
vidas dos pracinhas, contraditoriamente, presentes naquele espaco-tempo de grande
inflexdo para a histéria mundial do século XX.

Em Luminérias, num movimento de inversdo sobre os valores noticiosos
classicos, o escritor propde um novo olhar para sua cobertura de guerra, ressaltando uma
vez mais o seu papel de correspondente “via aérea”. Ou seja, o mercado efervescente das
noticias via telex, que se altera rapidamente com o breve passar do tempo e dos avancos
nos campos de batalha, é descartado por Rubem Braga ao lancar méo alternativamente
de suas cronicas e ao construir uma “historia vista por baixo”. Na crénica em crivo, 0
escritor se dispde a uma reflexdo sobre o proprio papel do repdrter na guerra. Apresenta
questdes acerca dos valores noticiosos de determinados fatos, angulacdes noticiosas,
além da ansia dos leitores por noticias. Nesse bojo, 0 uso recorrente da narragdo em
primeira pessoa reforca a pessoalidade do ethos dito e suas experiéncias frente aos
eventos descritos, trazendo o enunciador ao primeiro plano e refor¢ando suas duvidas e
angustias — decalcando-se também na construcao de um ethos mostrado.

Por fim, a cronica descreve um intenso fogo de artilharia cruzando o céu da

cidade na qual ela é redigida.

Arranjamos um lugar para jantar, mas, quando a mesa, Ouvimos O
estrondo de centenas de tiros. Todos se erguem: fecham-se as janelas
rapidamente. E quando pensamos que temos de nos meter em algum
triste abrigo, é o contrario que nos acontece. Todos os que estdo ali —
homens da Aviacdo e do Exército — saem a rua e ficam na
calcada. (Braga, 2014: 48).

Compreende-se que o nome Luminarias remete metaforicamente a intensa luz
produzida pelo fogo que rompe com o contraditorio monétono da guerra na retaguarda e

convida a todos da cidade a sairem as ruas para assistir ao céu iluminado pela artilharia

militar. Sem deixar explicito, o autor desenha ao longo de toda a crénica uma analogia
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com o conceito de noticia. Aquele fato inaudito rompe ndo com a regularidade do
batalhdo de guerra, mas com a monotonia da cidade. Rubem Braga, portanto, desenvolve
em Luminarias elementos de um ethos jornalistico — dito e mostrado — que reflete o
préprio campo de atuacdo, ponderando sobre suas inumeras possibilidades e limitacGes,
tendo em seu vértice a precariedade de sua atuacdo na Segunda Guerra Mundial.

Cartas, novembro 1944

Muitas vozes compdem os textos de Rubem Braga e, por meio delas, o autor
constantemente desenvolve suas crbnicas. A cronica Cartas, datada de novembro de
1944, sobre as correspondéncias enviadas e recebidas pelos soldados brasileiros no
front, situa-se nesse contexto de polifonia. Nesse sentido, a retomada de um aspecto
tedrico-conceitual na obra do escritor faz-se necessaria. Batista (2012) analisa 0s textos
de Braga sob um vértice literario calcado no registro do factual, transitando, portanto,

entre as dualidades do autor:

O reporter [Rubem Braga] age de maneira a nao transmitir a
informacdo pura em si. Alguns acontecimentos sdo vivenciados por
ele mesmo e, portanto, o narrador evidencia-se como testemunha, pois
a experiéncia é sua. Outros episodios, que se tornam enredos das
cronicas, sdao histdrias ouvidas de terceiros; neste caso, 0 narrador-
repérter em terceira pessoa aparece distanciado. (Batista, 2012: 15).

Sobre o cronista-repérter, Batista (2012) ressalta que tal caracteristica em
Rubem Braga se manifesta alimentada por lembrancas pessoais e afetivas. Ao construir
suas linhas (e entrelinhas), o escritor costuma rememorar sua infancia em Cachoeiro de
Itapemirim e a vida social no Rio de Janeiro e em outras paragens de suas andancas,
recorrendo com desenvoltura ao uso de analogias e metaforas. Além disso, no caso de
sua incursdo na Itadlia com a FEB, Rubem Braga ndo se prende a descricdo das
ocorréncias da guerra em seu sentido estrito, pois, como ja mencionado, suas cronicas
ndo eram telegrafadas, mas enviadas ao Brasil por avido, o que forgava o escritor a
buscar novos modos de enunciar para além dos assuntos imediatos do front. Nas
palavras do proprio cronista, “minha condi¢do de correspondente via aérea me obriga
aqui, mais uma vez, a reportar ao leitor a possiveis telegramas que tenham sido lidos por

ele antes destas mal batidas linhas” (Braga, 1945: 97).
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Uma vez mais, a categoria do cronista-repdrter, aquele que enuncia por meio do
dialogo, da subjetividade e dos afetos mostra-se basilar para o entendimento da forma
de ser da cronica de Rubem Braga. O cronista-reporter, nesse interim, faz dos verbos e
seus multiplos tempos uma chave para desenvolver seu texto de forma a se aproximar
dos enunciatarios e, por conseguinte, estabelecer um “dialogo” — a relevancia da
miudeza, dos assuntos cotidianos e do ar de despreocupacédo, na definicdo de Antonio
Candido (1992). A crénica Cartas, nesse escopo, encontra dialogismo também com
outros textos construidos por Rubem Braga enquanto correspondente na guerra. A
cronica Primeiras ImpressGes, por exemplo, que abre a odisseia do escritor na Itélia,
ilustra de forma certeira seu estilo:

Conversei ao acaso com um praca na frente, e calhou que era um
rapaz de Barbacena. Chama-se Nélson Neves, e trabalhava na Central.
Lembrando-me do tempo em que fazia reportagem politica em Minas,
e de uma eleigdo a que fui assistir em Barbacena, perguntei se 0 rapaz
era do partido do Bias Fortes ou do Zezinho Bonifécio. Disse que ele e
sua familia eram do partido do Bias Fortes. Comegou entdo a
relembrar certos episodios da luta politica local. Confessou que certos
dias ndo tinha coragem de sair a rua em Barbacena, por causa da gente
do Zezinho. Em compensagdo, quando Bias Fortes tomou conta da
situacdo, a casa do Zezinho foi pichada. E Nélson teve este

comentario raro: — Ah, isso aqui, perto de Barbacena daquele tempo,
é um sossego. (Braga, 2014: 36).

No excerto é possivel perceber o modus operandi do cronista-reporter a partir
dos proprios termos da conversa que Rubem Braga estabelece com o soldado natural de
Barbacena. Com o transcorrer do dialogo, de esséncia coloquial, o cronista relembra o
passado como repdrter politico no interior de Minas Gerais. Em tom prosaico, introduz
um dialogo de conhecidos da mesma cidade. Até que, em um impulso de paroxismo,
Braga pde-se a enunciar a comparacao feita pelo soldado entre o tumultuado periodo de
eleicdes em Barbacena e o confronto na Italia. Torna-se evidente, assim, de modo
semelhante a cronica Cartas, a atuacdo de Rubem Braga na posi¢éo de cronista-reporter,
na qual opta por privilegiar o tom afetivo do discurso do “outro” e a valoragdao da
oralidade em meio as atrocidades da guerra.

Em Cartas, o enunciador Braga inicia o texto inserindo os enunciatarios em uma

cenografia que pressupde proximidade: “Francis Hallawell — ou mais simplesmente,
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como toda a gente o chama aqui, o0 Chico da BBC — se deu ao trabalho de fazer umas
estatisticas, e me disse que os expedicionarios estdo mandando muito mais telegramas
do que recebendo” (Braga, 2014: 70). Identifica-se no trecho o que Maingueneau (2013)
denomina de polifonia de vozes. Explicita-se que o dialogismo é com o jornalista
britnico Francis Hallawell e ressalta-se o papel desempenhado pelo interlocutor no
texto: introduzir o tema da crénica, as cartas que sd@o mais enviadas do que recebidas
pelos soldados. Em termos conceituais, Maingueneau (2013) situa a crénica como um
género jornalistico “instavel” — sem valer-se do sentido pejorativo da semantica —
justamente em razdo da multiplicidade de vozes que mobiliza e por sua constante
interferéncia na voz do enunciador principal — no caso, o préprio Rubem Braga.
Desenvolvendo uma cenografia de proximidade com o interlocutor, tal como na mencéo
ao apelido “Chico da BBC”, Rubem Braga cria pontes de didlogo entre o trecho
destacado, o titulo e o tema central da cronica: as cartas. De forma subsequente, o autor
revela curiosidades acerca das correspondéncias, a exemplo dos “clichés” que sdo
recorrentes nas cartas enviadas com saudacdes, congratulacdes, dentre outros.

Outrossim, em Cartas, Rubem Braga (2014: 72) faz uso de outro dialogismo,
cuja identidade ndo ¢é revelada, mas tem seu reforgo por meio de travessdo: “- Sera
possivel? O Brasil tem mais de 40 milhes de habitantes e ndo ha um s6 que se lembre
de mim! N& ha meio de me ‘pagarem’ carta”. O trecho demonstra que além da
polifonia de vozes, evoca-se no texto o discurso direto (DD), recriando-se a fala de um
personagem. Como explica Maingueneau (2013: 182), “mesmo quando o DD relata
falas consideradas como realmente proferidas, trata-se de apenas uma encenagdo
visando criar um efeito de autenticidade, de uma espécie de imitagdo” — procedimento
bastante caro ao ethos jornalistico. Dessa forma, a cenografia se potencializa no
enlagcamento paradoxal relacionado ao convencimento da narracdo sobre o leitor. Em
termos conceituais, o discurso, seja ele qual for, por sua propria manifestacao, busca o
convencimento por intermédio da cena de enunciacdo que o legitima; o discurso direto,
nesse escopo, reafirma o ethos jornalistico mostrado.

Ao fim do texto, verifica-se outra caracteristica recorrente nas cronicas de guerra

de Rubem Braga: a forte interacdo com 0s enunciatarios; neste caso, por meio de
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imperativos. Conclamando a populagéo carioca a escrever para seus soldados na Itélia, o
escritor enfatiza: “Escrevam, telegrafem, meus senhores —e muito especialmente —
minhas senhoras” (Braga, 2014: 72). O trecho, além de sublinhar um dialogo direto com
0s enunciatarios, incitando-os a acdo, ainda revela implicitamente uma problemaética
sociocultural propria do periodo — uma questdo de género. Os homens nos campos de

batalha necessitariam, mais do que nunca, da atencéo feminina.

Imprensa de trincheira, dezembro 1944

Na ultima crénica que compde o recorte empirico deste estudo, Rubem Braga
interpela mais uma vez a aten¢do dos enunciatarios ao seu “lead literario”, uma espécie
de sintese do tema central da crbnica. No texto, o escritor leva as paginas do Diario
Carioca suas reflexdes autorreferentes a respeito do papel da imprensa no desenrolar da
Segunda Guerra Mundial, tal como se observa no paragrafo de abertura: “A imprensa
n&o funciona apenas na retaguarda nestas guerras de hoje. Ela ndo cuida apenas do ‘front
interno’: ataca o inimigo, saltando sobre suas linhas” (Braga, 2014: 77). Em seguida,
Rubem Braga passa a erigir uma cenografia em tom explicativo. Todavia, ao tratar das
dindmicas da imprensa nas trincheiras e trazer ao debate o papel do jornalismo no

conflito armado, alude-se as especificidades do periodo:

Trata-se de uma imprensa especial, frequentemente reduzida a

condicdo de volantes, mas incluindo também verdadeiros jornais

noticiosos e informativos. Os soldados alemdes que lutam em nossa

frente sdo cavalheiros bem informados do que vai pelo mundo. Os

aliados os informam, dispondo para isso de jornais. (Braga, 2014: 77).

Ao ressaltar a existéncia de “verdadeiros jornais noticiosos e informativos”,
Rubem Braga enuncia de maneira implicita (ethos mostrado) um juizo referente ao
modo de se fazer jornalismo — ainda que, paradoxalmente, seu estilo calcado em
elementos da literatura o afaste do zelo pelo factual da imprensa informativa que
despontava no periodo. A cronica, na sequéncia, € permeada pela perspectiva do
repOrter-cronista sobre o oficio do jornalista — em ultima instancia, uma reflexdo do
autor sobre a deontologia da profissdo naqueles idos e sobre seu papel na propaganda de

guerra. Mais a frente, a esteira de refletir a respeito da contrainformacéo e da qualidade
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jornalistica, Rubem Braga estabelece uma critica a producdo em lingua portuguesa da
imprensa de guerra alema, ressaltando que os jornais “sdao feitos em um papel muito
inferior ao destinado aos americanos, sem cores € sem ilustracao”.

Ademais, em Imprensa de trincheira, o escritor faz uso da estratégia discursiva
do intertitulo, recurso tipico do jornalismo impresso — no caso em questdo redigido em
italico: “Para os brasileiros”. Trata-se, segundo Maingueneau (2013), de um modo de
captar a atencdo do enunciatario. A crénica ainda marca outra inflexdo no contexto
enunciado. Rubem Braga vale-se do texto para denunciar de modo implicito o racismo
no interior da FEB: “O volante promete boa comida aos prisioneiros, sem distingao de
nacao e raca, e nao apenas boa comida como consideragdo, pois 14 ‘ndo se desconsidera

ninguém’. Nada, portanto, de racismo” (Braga, 2014: 78, grifos no original). A frase

final, enfatizada pelo proprio enunciador, remete ao respeito a diversidade ndo apenas
como uma estratégia discursiva genérica, mas constitui uma denuncia direta, porém
implicita, dos casos de racismo registrados entre a alta patente da FEB. Em ultima
instancia, portanto, no seio da inventividade do cronista, constitui-se uma estratégia
discursiva ndo explicita para driblar a censura e expor as fraturas da verossimilhanca
cara aos pracinhas brasileiros, o que adiciona complexidade ao ethos jornalistico
efetivado pelo correspondente.

Algumas consideracdes finais

O modus operandi relacionado a constituicdo de um ethos jornalistico nas
cronicas de guerra de Rubem Braga manifesta-se por meio da utilizacdo de técnicas
amparadas na profissdo — a demarcagcdo espago-temporal de um “aqui-agora” e a
abordagem das fontes, por exemplo — e das estratégias discursivas no escopo de seu
estilo literario-jornalistico, tal como o uso efetivo de dialogos. Retoma-se, assim, ja com
suas respectivas respostas, as questdes de fundo apresentadas no inicio deste artigo.
Compreende-se que com base na técnica, Rubem Braga ndo apenas recria cenas, mas
constitui cenografias que, por seu turno, legitimam as crbnicas na aproximagao entre

jornalismo e literatura. Esse recurso enfatiza a relacdo entre jornalista e fonte,
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conotando uma sensacao de efetividade dos procedimentos praticos do oficio: o reporter
que vai a campo e ndo apenas apura, mas dialoga com seus interlocutores.

Nesse sentido, além da utilizacdo do dialogo, a analise mostra que 0 uso da
pessoalidade estd imbricado no ethos discursivo do escritor. Suas memorias s&o
recorrentes e atravessam os temas mobilizados. Desse modo, Rubem Braga interpela o
leitor com recordacdes de sua infancia, de sua juventude e de sua vida adulta no Rio de
Janeiro e em outras paragens. Nota-se, assim, que quanto mais 0 cronista — por
deliberacéo propria ou pelas circunstancias do front — se afasta do trabalho de campo e
da objetividade jornalistica, mais proximo fica de suas memadrias e, consequentemente,
do campo literario, numa espécie de movimento pendular.

A esteira disso, uma caracteristica transversal em relacdo ao ethos jornalistico
expresso na narrativa de Rubem Braga se baseia na temporalidade impressa pelas
marcas déiticas. Tais marcas reforcam o grau de pessoalidade impresso nas cronicas,
aumentando, por sua vez, as marcagdes discursivas de veracidade dos fatos, tendo em
vista que o0 uso de tais expressdes reforca o tempo e o lugar do narrador no curso da
historia. Nesse sentido, as estratégias discursivas explicita e implicitamente mobilizadas
pelo cronista no reconhecimento das limitagbes materiais do front e das diferentes
instdncias de cerceamento — 0s mecanismos linguisticos de contorno a censura e de
publicizacdo da autocensura — denotam uma dimensdo ético-politico de Rubem Braga
propria de seu ethos pré-discursivo. Sdo marcas, portanto, impregnadas no “ser-estar”
do reporter-cronista — um Rubem Braga imbricado no tecido politico brasileiro — que
antecedem seu embarque no navio transatlantico no dia 22 de setembro de 1944 e que o
acompanham na construcdo de cada texto.

Compreende-se, por fim, a escrita de Rubem Braga como singular no conjunto
de elementos que caracterizam seu modo de fazer jornalismo. Sua pessoalidade,
impressa no discurso autorreferente por sua visdo simples, cotidiana e dialdgica,
contribui para que o ethos jornalistico seja representado na contramao da imagem de um
repdrter meramente calcado no discurso informativo — embora noticiar fatos fosse, num

primeiro momento, um objetivo da incursdo no front, diferentes circunstancias,
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inclusive técnicas, levam Rubem Braga a investir em uma histéria da campanha da FEB
“vista de baixo”, ndo dependente da hegemonia das fontes oficiais.

O cronista busca, assim, novas formas de enunciar e rememora por meio delas
suas historias familiares, suas opinides, seus desejos e seus sonhos. Publicadas nas
paginas do jornal Diario Carioca entre os anos de 1944 e 1945, as cronicas de guerra de
Rubem Braga, em suas multiplas dimensdes, antecipam elementos que foram comuns
ao New Journalism antes mesmo do movimento literario-jornalistico estadunidense
eclodir ap6s o fim da Segunda Guerra Mundial pelas maos de expoentes como Truman
Capote, Gay Talese e Tom Wolfe. Nesse sentido, o escritor brasileiro constroi um ethos
jornalistico efetivo — fruto do amalgama de um ethos pré-discursivo, de um ethos dito e
de um ethos mostrado — por meio de caracteristicas de um jornalismo calcado em
aspectos da literatura concomitantemente a sua participacdo na narrativa, tensionando a
todo momento seu proprio texto e contribuindo significativamente para a histéria da

imprensa brasileira.
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