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Mdveis em miniatura: a demonstracdo de
um saber fazer!
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de brinquedo, ou por sua fungdo, como pegas de uso. Porém, hd outro aspecto relafivo ao
elaborado processo de feitio de méveis no século XVIIl, em que um arfesdo qualificado deveria
demonstrar sua capacidade de produzir pecas em miniatura perfeitamente iguais aquelas em
tfamanho natural. Seria possivel estabelecer ainda uma via de compreensdo dos méveis em
miniatura: a presenca de fais objetos de dimensdes reduzidas na estatudria sacra brosileira
colonial, tomando como exemplo o frono de Santana Mestra, o que nos leva & inferprefogdo
de um significado duplo — uma devogdo especifica somada & demonstragdo de um savoirfaire.

PALAVRAS-CHAVE: Histéria do mobilidrio. Miniaturas. Santana Mestra.

ABSTRACT: This paper is dedicated to furniture miniatures, which interest exists possibly since
the natural size furniture becomes an element of civilization. Even if furniture miniatures can be
seen by their ritualistic and mortuary functions since ancient fimes as a way to meet the needs of
life beyond death, we can also observe them as real furniture symbols, perceived by their playful
character, as toys; or by their funcfion, as useful objects. But there is another aspect that refers
fo the elaborate process of fumiture construction in the eighteenth century, in which an artisan
should demonstrate its ability fo produce miniature perfectly equal to those in natural size. It is
possible to propose, however, another way of understanding the miniature fumiture: the presence
of such objects of reduced dimensions in the colonial Brazilian art, taking as an example the
throne of Sanfana Master, which leads to the interpretation of a double meaning — an specific
devotion coupled with the demonstration of a “savoirfaire”.
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3. “Como exemplo ha o ca-
so descrito pela arquiteta
Cristina Sa entre os indios
Karajas da aldeia Santa Isa-
bel do Morro, na ilha do
Bananal em Tocantins. Para
mostrar como € a casa tra-
dicional da estagcao chuvo-
sa, o chefe Arutana escolhe
uns gravetos e, de joelhos,
constroi no chiao uma estru-
tura em miniatura que re-
presenta esta arquitetura. A
partir deste caso podemos
afirmar extensivamente que
sempre existiram maquetes,
desde as sociedades neoli-
ticas?” (Sa, 1980), Rozens-
traten (2011).

4. “A crenca egipcia de que
a vida ap6s a morte seguiria
o mesmo padrao desta vida,
seriam os ‘substitutos’ das
coisas desse mundo no outro
mundo. Acreditava-se que,
através do uso de uma ‘ma-
gica’ adequada, a ordem na-
tural poderia ser subvertida:
o modelo reduzido de uma
‘Casa’ poderia ser transfor-
mado em uma ‘Casa’ real,
assim como figuras de pes-
soas poderiam ser transfor-
madas em pessoas de carne
e 0ss0” (Rozenstraten, 2011).

5. Andrianou (2007, p. 41-50).

6. O sarcofago romano-ger-
manico de Simpelveld (sécu-
lo 11T d.C.) do Museu Nacio-
nal de Antiguidades de
Leiden mostra, em alto-rele-
VO, em sua parte interna, as
diminutas pecas de mobilia-
rio que haveriam de ter, ao
menos simbolicamente,
composto a casa que se ha-
bitara em vida e que conti-
nuariam, também de modo
simbolico, acompanhando o
morto para sempre. Ver Lu-
cie-Smith (2000, p. 32).

7. Benjamin (1985, p. 235-
253).

8. O autor escreve os dois
artigos em 1928, “Hist6ria
cultural do brinquedo” e
“Brinquedo e brincadeira:
observagao sobre uma obra
monumental”, a partir da
leitura da obra Grober,
Karl. Kinderspielzeug aus

170

O fascinio pelas miniaturas esteve presente em diferentes épocas e
culturas. Rozenstraten afirmou ser possivel reconhecer a presenca disseminada de
modelos fridimensionais arquitetdnicos, em dimensdes reduzidas, entre diferentes
periodos das civilizagdes como uma experiéncia que fazia parte do processo da
criagdo.® A representagdo do mobilidrio em escala reduzida j¢ fazia parte do
interesse dos egipcios antigos, capazes de desenvolver, de modo sistemdtico, o
feitio e o uso do mobilidrio em tamanho real, com um alto grau de refinamento
técnico e importantes significados honorificos.* O sentido funerdrio das
representacdes de mobilidrio em miniatura, como forma de garantir que o defunto
confasse com seus pertences na vida apds a morte, pode ser observado em
diferentes séries e periodos de sarcofagos gregos® e romanos.®

Diante das varias representacoes tridimensionais, em ambiente funerdrio,
como nos sarcéfagos antigos, nos quais uma imagem escultérica mostra o defunto
comodamente recosfado sobre klinés ou em prazerosas refeicdes apoiadas sobre
mesas, sempre em dimensdes reduzidas, podemos supor o sentido simbdlico que
estaria por tras das miniaturas de moéveis, como “equivalentes para a alma” daquilo
que representaram em vida, miniaturas dotadas de uma “magica” de transposicdo
e de transformagdo em direcdo ao objefo real.

Talvez em parte por esse sentido mdagico, as miniaturas de moveis
passariam a habitar constantemente o universo infantil, como pecas de brinquedo.
Walter Benjomin havia tratado do tema em “Histéria cultural do brinquedo” e
"Brinquedo e brincadeira”, ambos de 1928.”7 Para o autor, os brinquedos ndo
foram inventados, de inicio, por fabricantes especializados, mas surgiram nas
oficinas de entalhadores de madeira, de fundidores de estanho efc. “Somente no
século XIX a producdo de brinquedos serd objefo de uma indUstria especifica”,
escreveu. Assim, os brinquedos derivavam, como um subprodufo, “das atividades
produfivas regulamentadas corporativamente, o que significava que cada oficina
s6 podia produzir o que correspondesse ao seu ramo”.®

A observag@o de Benjamin aproxima o mundo dos brinquedos e dos
moéveis em miniatura ao contexto das oficinas de artesGos organizados em
corporagdes, cujo modelo fora herdado da Idade Média e seria mantido afé a
segunda metade do século XVIII, as vésperas da Revolugdo Industrial. Para
Benjamin, porfanto, cada grupo de arfesdos produzia brinquedos, até o século
XVIII, relacionados a seu oficio: os fundidores faziam soldados de chumbo;
confeiteiros, figurinhas de doces; carpinteiros ou marceneiros, brinquedos de
madeira; e assim por diante.”

A partir do século XIX, porém, “indUstrias arfesanais” e manufaturas
passaram a dedicarse exclusivamente a produzir diferentes tipos de brinquedos,
sem a especificidade da produgdo puramente artesanal, até entdo dividida por
oficios. “Foi assim que se deu a excepcional difusdo daquele mundo de coisas
microscopicas, que alegrava as criangas nos armdrios de brinquedos [...]".'° Para
Benjamin, por essa infrinseca relac@o entre os brinquedos e a passagem da
producdo artesanal para o mundo de manufaturas e indUstrias que se desenhava,
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fazia com que a histéria dos brinquedos, em seu conjunto, fivesse um significado
muito maior. Os brinquedos ndo feriam uma vida auténoma e segregada, mas
estabeleciam um “didlogo mudo, baseado em signos, entre a crianga e o povo”."!
Justamente a passagem do brinquedo artesanal para aquele manufaturado e
industrial representava a perda de seu aspecto discreto, mintsculo e sonhador para
tornar-se quinquilharia.'?

No microcosmo dos brinquedos arfesanais, no entanto, a madeira
consistia, para Benjomin, num dos materiais mais apropriados, por sua resisténcia
e capacidade de absorver cores. As criancas eram, de resto, sébrias, segundo o
autor, com relacdo aos materiais. Uma vez gue ndo esfavam situadas num mundo
de fantasia, tinham em seus brinquedos ou uma imitagdo dos utensilios e objetos
dos adulfos ou, ao menos, uma confronfagéo com eles. De acordo com Benjamin,
as necessidades infantis ndo criam brinquedos como objefos apartados do mundo
real, nem em sua aparéncia, nem por seu modo de produgdo. Os brinquedos de
madeira produzidos por oficinas artesanais carregavam, em si, a demonstragdo
fransparente de seu processo de producdo. Porfanto, os enfalhes, os aspectos
formais elaborados, a imitacdo de técnicas refinadas, aplicadas sobre brinquedos
de madeira, faziam desses pequenos objefos verdadeiras demonstragdes de
saberes artesanais. '®

O mundo das miniaturas estd relocionado com diferentes ordens
culturais: a crenga na contfinuidade da vida terrena apds a morte; o significado
magico da transformacdo de uma réplica miniaturizada em seu equivalente de
famanho real na vida do além; o contexto dos brinquedos, entendidos em sua
complexidade enquanto simbolos que permitem o didlogo com o mundo adulto,
fambém no que se refere ao modo como os brinquedos sdo produzidos. Em outras
palavras, nesse Gltimo sentido, a histéria do mobilidrio em miniatura feria uma
estreita relacdo com a histéria de como os méveis foram produzidos em “tamanho
real”. Assim, a passagem da producdo arfesanal dos brinquedos, no século XVIII,
para a industrial, no XIX, reflete o mesmo processo de diluicdo que ocorria no
ambiente das oficinas de produgdo de mobiliario, as quais haviam atingido, no
Setecentos, seu mais alfo grau de refinamento artesanal, tcnico e estético para,
em seguida, ver fal especialidade ir gradativamente ganhando contornos de
manufaturas e de produgdo protoindustrial. '

Os méveis em miniatura ndo diziam respeito, no enfanto, apenas ao
confexto funerdrio e ao universo dos brinquedos. As miniaturas eram também méveis
que, se considerados em proporcdes reais, eram destinados a determinados usos e,
0o terem suas formas reduzidas, eram adaptados para fungdes semelhantes: cémodas
em miniatura eram pequenos cofres ou portarjoias; arcas e bals corresponderiam a
caixinhas para guardar objefos diminutos, e assim por diante.

De acordo com José Anténio Proenca, as papeleiras em miniatura, por
exemplo, esfavam relacionadas ao contexto das “encomendas para senhoras”. Em
suas palavras, “no século XVIII, as senhoras estrangeiras [por] acompanharem os
maridos nas suas viagens e, para tal, terem senfido a necessidade de se fazer

Annals of Museu Paulista. v. 25. n.1. Jan.-April 2017.

alter Zeit. Eine Geshichte
des Spielseugs. Berlim:
Deutscher Kunstverlag,
1928. VII apud Benjamin
(1985, p. 244).

9. Benjamin (1985, p. 245).
10. Benjamin (1985, p. 245)

11. Benjamin (1985, p.
248).

12. Benjamin (1985, p. 246-
248). “O brinquedo comeca
a emancipar-se: quanto mais
avanca a industrializacao,
mais ele se esquiva ao con-
trole da familia, tornando-se
cada vez mais estranho nao
sO as crianc¢as, como tam-
bém aos pais” (Benjamin,
1985, p. 246).

13. Benjamin (1985, p. 249-
253).

14. Flexor (2008).
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15. Proencga (1999, p. 114,
225) apud Ana Godinho
Coelho Dotti de Carvalho
(2010, p. 18, 21-22).

16. Ana Godinho Coelho
Dotti de Carvalho (2010,
p. 2.

17. Bastos; Souza (2004, p.
22).

18. Bastos; Souza (2004, p.
22).

19. Oh et al. (2006, p. D.

acompanhar de méveis e objectos pessoais de facil fransporte”. Para Proenga,
havia um desejo por pegas em pequenas dimensdes no século XVIII, em vérios
paises — Inglaterra, Franca e Portugal —, realizadas de acordo com o mesmo
formato dos méveis em escala real, destinadas a clientes femininas e, muitas vezes,
encomendadas em pares. '?

Em seu estudo sobre uma papeleira chinesa em miniatura, Ana Godinho
Carvalho demonstrou que o mobilidrio em miniatura cabe, em alguns casos, ser
incluido na cafegoria dos méveis de ufilidade, por suas caracteristicas formais;
mesmo reduzidos, podem ser considerados como méveis de conter, de escrita, de
leitura ou de desenho.'®

De acordo com as normas para inventdrio relativas ao mobiliario,
publicadas pelo Instituto Portugués de Museus, considerase mével em miniatura “um
movel de pequenas dimensdes, caracterizado por apresentar em geral materiais
de qualidade e execucdo cuidada, tendo em vista diversas finalidades. Embora a
destrinca possa ser dificil, ndo deve ser confundido com um brinquedo”.!”

Ainda segundo as mesmas normas, o moével de crianca, por sua vez,
deve ser enfendido como “um tipo de mobilidrio adequado as necessidades infantis,
de dimensdes menores do que as habituais e frequentemente com decoragdo
propria”. Afirma-se, aqui, mais uma vez que o moével para criangas “ndo deve ser
confundido com um brinquedo”. Diferem-se também os modelos e protétipos que
podem ser feitos em dimensdes menores que as usuais. Por outro lado, as mesmas
normas para inventario consideram como “prova de exame” — “um mével de
dimensdes mais reduzidas, executado com materiais especificos e segundo técnicas
perfeitamente idénticas as que se deveriam empregar no mével final”, recordando
que “um oficial s6 podia obter o grau de mestre (Mestre de fendal) se tivesse
prestado prova com regras e dimensdes determinadas perante os juizes
examinadores do seu oficio”.'®

De fato, assim como para as criangas, mesmo que nos afastemos dos
brinquedos, também para os artesdos e criadores adultos, o contato direfo com
modelos em miniatura, justamente por sua tridimensionalidade, nGo poderia ser
substituido por nenhuma outra forma de compreens@o de um objeto, nem mesmo
um desenho ou uma gravura. Ainda hoje, com tantas tecnologias voltadas para
as ilusdes tridimensionais aplicadas & criag@o de produtos por programagdo
de computadores, os designers continuam o fazer uso de protétipos
fridimensionais em miniatura.'?

No enfanto, se nos afivermos ao contexto que anfecede a fransformagdo
da producdo arfesanal de méveis, veremos a presenca das miniaturas relacionadas
ao alto grau de especializagdo dos saberes e fazeres dos marceneiros no decorrer
do século XVIII. Apesar de reconhecermos o fendmeno das miniaturas no confexto
arfesanal portugués do Sefecentos, cujas caracteristicas se estenderam sobre a
produgdo artistica brasileira, o desenho tinha reconhecida importancia como a
forma mais adequada para elaboracdo de pecas. Néo obstante, costumou-se
afirmar, equivocadamente, que havia um forte aspecto de empirismo entre os
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arfifices que atuaram no confexto luso-brasileiro até o século XVIII, em detrimento
de um conhecimento teérico e erudito. Porém, tal afirmacdo vem sendo
gradativamente matizada, por exemplo, ao estudarse a circulagdo de tratados
arfisticos no ambiente dos oficiais mecanicos.?

Para Jaime Souza, com efeito, desde o século XVII o mével em Portugal
passa a ser “objeto de um olhar mais consciente e atento, momento decisivo do
seu processo de autonomizacdo que culminard no século XVII", propondo a
hipotese de circulacdo, enfre marceneiros, de trafados como o de Hans Vredeman
de Vries.?! Para se compreender a circulag@o do conhecimento dos tratados de
arquitetura e a importancia do desenho como um modelo consciente, no ambiente
dos arfesdos, Julius Schlosser havia indicado a existéncia dessa transmissdo de
saberes eruditos, contidos em tratados como os de Serlio e Vignola, por meio de
livios simplificados. Tais publicacdes “populares” eram escritas e lidas sobretudo
entre carpinteiros, ebanistas e entalhadores, capazes de reduzir os elementos
arquitetdnicos as dimensdes dos retdbulos, moéveis ou caixas. Em oposicdo
literatura aristocratica, marcada pelo ambiente de corte, Schlosser evocava versdes
limitadas ao ambiente artesGo e pequeno-burgués, como libretos populares sobre
as cinco ordens, os chamados, mais tarde, Sculenbuchlein. Alguns desses tratatelli
ainda guardavam semelhangas com os scapellini géticos, mas j& dependiam de
Vitrovio e especialmente de Serlio.??

Em 1565, o chamado "Vitruvio Flamengo”, Vredeman de Vries — a
quem se referia Jaime Souza — publicou, nos Paises Baixos, o livio ['Architectura.
Sua absor¢do por ebanistas levou & construgdo de méveis como templos
domésticos — com aspecto monumental, baseados nos principios de Vitrovio,
Serlio e Vignola e elaborados com elementos arquiteténicos como as colunas
das ordens cldssicas.?

Num dos primeiros tratados artisticos redigidos em lingua portuguesa,
de Félix da Costa, Antiguidade da arte da pintura, 1685-1688, reconhecia-se a
importancia do desenho também para a formagdo e a afividade dos artesdos da
madeira. Em suas palavras:

Couza m®. Necessaria aos Pintores, Escultores e Arquitectos; porque todas estas fres Artes
requerem m* Debuxo... M. conveninfe aos Engenheiros... Aos ourives do Ouro e da Prata
muy necessario, pois he lastima estejam segos em sua ignorancia... Necessitando de enten-
der a Arquitectura, e essa deixdo & descripcdo do Marceneiro g faz a madeira p° se vazar
de prata sem conhecim® do que se lhes obra. Parte essecial aos Entalhadores, para faze-
rem o relevo de talha com propriedade, e inventarem com graga e sciencia as fabricas dos
retabolos.... (...) Aos Marceneiros, p.a fazerem os Contadores, Leitos, bufetes, e mais com
boa inveng¢do; entenderem bem as plantas e riscos de outrem, e fazerem elles mesmos
boas invencdes e riscos... E nGo ha Arte nem oficio, q em todo ou em parte ndo dependa
da Arte do Debuxo.? [grifo nosso]

Reconhece-se a indiscutivel importéncia atribuida ao desenho, ideal
de matriz renascimental e académica; ideal da tratadistica italiana ja
difundido pelo pensamento do século XVII em Portugal como algo fundamental
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20. Moreira; Rodrigues (2011,
p. 8). Ver também Toledo
(1983, 2012). Sobre a circula-
¢ao dos tratados artisticos no
ambiente dos artesaos, ver
também Brandio (2014, p.
429 e seguintes).

21. Souza (1989, p. 298).

22. Magnino (2000, p. 411-
413, 418).

23. Magnino (2000, p. 411-
413, 418). Ver Brandiao
(2016, p. 14).

24. Da Costa (1967) apud

Ayres de Carvalho (1977,
p. 43).
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25. Conjunto de leis consue-
tudindrias e regras reunidas
no livro manuscrito em 1572:
Livro dos Regimetos dos offi-
ciaes mecanicos da mui no-
bre e sépre leal cidade de
Lixboa, cujo original se en-
contra no Arquivo da Cama-
ra Municipal de Lisboa. Foi
transcrito por Carlos José de
Araujo Vilela e impresso pe-
la primeira vez em Coimbra,
pela Imprensa da Universi-
dade, em 1926. Livro dos
Regimentos... (1926).

26. Livro dos Regimentos...
(1926, p. 111).

27. Manuscrito localizado
no Arquivo Municipal de
Lisboa, Regimento do Offi-
cio de Carpinteiro de Mo-
veis e Semblage. (Ref. BL
2A 32.03.38) apud Toledo
(1983, p. 165-175).

para a atividade dos artistas, pintores e escultores, mas também para os
arfes@os (como os marceneiros). Os exames de oficio referiam-se aos desenhos
desde pelo menos 1572, porém exigiam a execucdo de pegas tridimensionais
para a avaliagdo dos oficiais.

Os trabalhos artesanais em Portugal, assim como em diversas regides
da Europa, obedeciam, ainda no século XVIII, as deferminagdes herdadas das
corporagdes de oficios medievais, segundo as quais cada oficial mecanico deveria
dedicarse exclusivamente ao oficio para o qual se examinara. Para que um
aprendiz dedicado aos trabalhos de madeira pudesse atingir o reconhecimento
pelos pares e fambém perante a sociedade e poderes locais, deveria demonstrar
sua capacidade de exercer liviemente a profissdo, submetendo-se ao exame de
seu oficio. Muitos dos critérios para diversos exames de oficio, embora de origem
medieval, ao serem compilados na segunda metade do século XVI demonstravam
certa absorgdo do Renascimento e estabeleciom que o arfes@o executasse uma
peca baseada num desenho, como mencionado no texto do Livio dos Regimentos
dos oficiais mecanicos...?* da cidade de Lisboa.

Segundo o Livro dos Regimentos..., os ensambladores fariam um painel
de sete palmos de altura e cinco palmos de largura, com sua moldura, utilizando
cola feita de peixe e, depois, esse painel seria decorado com colunas déricas,
forneadas, bem proporcionadas e, sobre as colunas, faria um friso, com seus
friglifos, sua arquitrave e frontispicio com proporcdes adequadas. Para o exame
de entalhador, o artesdo teria que realizar um friso com ornamentos romanos muito
bem ordenados e, no centro, teria que esculpir:

um serafim muito bem-feito e de formoso rosto e em tudo segundo a ordem e o desenho que
aqui vai [...] Fard um capitel corintio de um palmo de diémetro e o altura seré proporciona-
da a esta divisdo, o capitel serd omado de folhas e cauliculos muito bem-eitos [...] na ordem
das folhas e disposicdo de todo o ornamento deste capitel guardard as obrigacdes corintias
que em tudo seja conforme este desenho.?* [grifo nosso]

Ha de se destacar, mais uma vez, a importancia afribuida aos desenhos
como modelos para que um artesdo realizasse a pega exigida. No entanto,
habilidade e competéncia seriam comprovadas de fafo apenas pela realizagdo
tridimensional do objeto em proporgdes reduzidas. Considerando a execugdo
exigida pelos exames mencionados acima, um painel de sete palmos de altura e
cinco de largura e um capitel com um palmo de diametro sdo, com efeito, pegas
em escala relativamente modesta, se considerarmos as dimensdes arquitetdnicas.

Outro estatuto a organizar, posteriormente, o sistema de atuagdo dos
artifices, publicado em Llisboa em 1767, foi o Regimento do Officio de Carpinteiro
de Moveis e Semblage. Aqui sGo mencionados os exames para exercer o oficio,
enfre os quais deveria solicitarse executar “um retdbulo de sete palmos ou como
Ihe determinar os juizes o qual levard suas colunas e serd feito dentro do preceito
da Arquitetura, ordenando os juizes de qualquer das cinco ordens, e desta ha de
fazer a obra de exame”.?”” A referéncia ¢s dimensdes da peca a ser executada,
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"sefe palmos de altura”, o que equivale aproximadamente a um metro e meio, 28. Portuguese (2000, p. 86,

demonstra que ndo se trafava de um retdbulo em miniatura, porém de um exemplar
em pequenas dimensdes. De todo modo, ficava evidente a exigéncia de um esforco

120).

29. Guia (2001, p. 268).

fridimensional para a demonstracdo do “saberfazer”. 30. Guia (2001, p. 268).

Bastaria evocar, neste momento, dois exemplos de méveis em miniatura:
uma cémoda papeleira da cole¢do do Museu de Arte Antiga de Lisboa,?® e outra
papeleira da colec@o do Museu de Artes Decorativas Portuguesas, Fundacao
Ricardo do Espirito Santo Silva? (figuras 1 e 2). O primeiro exemplo, do final do
século XVIII, é a exata reprodugcdo de um mével em tamanho real, com discrefos
elementos de talha, incrustacdes em diferentes coloracdes de madeira, puxadores
e espelhos de fechaduras em metal lavrado, com apenas 44 centimetros de altura,
51 centimetros de comprimento e 29 centimetros de largura. O exemplar do Museu
de Artes Decorativas Portuguesas, também uma pequena papeleira executada em
pau-sanfo com motivos geométricos, datada do dltimo quartel do século XVIII, com
os mesmos 44 centimetros de altura, foi reconhecido pelos estudos desenvolvidos
na Fundagdo como “prova de exame”. Esclarecenos o texto do Guia:

Depois de anos de aprendizagem, o artifice que pretendia ser considerado mesfre examina-
do, apresentava uma obra perante um i presidido pelos Juizes do Oficio. O modelo era
proposto pelo jiri ou pelo candidato e, geralmente, em tamanho reduzido (variavel) desde
que obedecesse a grande rigor de proporgdes e qualidade técnica - verdadeira prova de
virtuosismo. Esta pega parece responder a esses requisitos.* [grifo nosso]

Figura 1 = Cémoda pape-
leira em miniatura. Portugal,
final do século XVIII. Pau-
brasil, jacaranda. A. 44 cm
x C. 51,5 cm x L. 29 cm.
Lisboa. Museu Nacional de
Arte Antiga. Fontfe: Portugue-
se Fumniture: collection guide.

Lisboa: 2000, p. 86.

Annals of Museu Paulista. v. 25. n.1. Jan.-April 2017.

175



31. Ponte (1990, p. 46).

32. Bastos; Souza (2004,

p. 22).

Figura 2 — Cémoda papeleira. Portugal século XVIII. Paurosa, pau-santo faixeado, desenhado com
motivos geométricos. A. 44,8 cm x C. 43,2 cm x L. 27 cm. Fonte: Guia. Museu-Escola de Artes
Decorativas Portuguesas. Lisboa: Fundagdo Ricardo do Espirito Santo Silva, 2001, p. 268.

No contexto francés, a produgdo de protétipos por parte de um artesdo
que se dedicasse & montagem ou & decoracdo de um mével relacionava-se ainda
com oufro aspecto: a demonstragdo do trabalho feito em material menos nobre,
porém no mesmo modelo do que seria realizado para o clienfe na matéria definitiva.
Muitas vezes, segundo Alessandra Ponfe, um carpinteiro de méveis, um entalhador
ou esculior, ao se dedicar & realizagdo de um mével particularmente especial,
fornecia um modelo em cera, argila ou em madeira macia, que era apresentado
ao cliente para ser julgado antes da realizagdo do mével definitivo.®! Como vimos,
as regras para inventdrio do Instituto Portugués de Museus reconhecem, com relagdo
ao mobiliario, a especificidade dos modelos e protétipos, algumas vezes feitos em
dimensdes menores de que as usuais, como uma fipologia prépria.

Em alguns casos, para que o clienfe aprovasse um mével a ser
concretizado em tamanho natural, o arfesGo |he fornecia primeiramente uma
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miniatura, a fim de que se pudesse julgar melhor o efeito e a forma que teria o
movel definitivo. Importantes ateliés de méveis do século XVIIl, como o de Thomas
Chippendale na Inglaterra, apresentavam pequenos modelos em suas lojas.

Porém, existiu igualmente na Franga o aspecto de fazer uso de miniaturas
como provas de exame. Segundo o catdlogo do Museu dos Méveis em Miniatura,
do Castelo de Vendeuvre, desde a alta Idade Média, cada artesdo, para passar
a ser mesire nas corporacdes ou como frabalho de recepg@o, para se tornar
auxiliar, deveria realizar uma obra-prima em miniatura. O acesso & maestria se
fazia perante um j0ri de mestres. Os pequenos mdveis permaneceram como “raros
exemplos de perfeicdo” e caracterizam-se pela precisGo matemdtica de suas
dimensdes, por frazerem elementos e detalhes de dificil execucdo, e, enfim, por
seu "virtuosismo e qualidade de execucdo sob uma aparente simplicidade” 34

O feitio de moéveis e a organizagdo do sistema de trabalho dos
carpinfeiros e marceneiros sofreram um processo de fransformagdes importantes no
decorrer do século XV, ndo somente em Portugal. Em grande parte, tal processo
esteve relacionado ao aumento da qualidade e da variedade da mobilia, assim
como ao crescente dominio técnico de uma marcenaria especializada em moveis
de luxo.®> Ainda que os préprios Regimentos dos oficiais mecanicos, compilados
em Lisboa no ano de 1572 no Livio dos Regimentos..., tentassem estabelecer os
limites entre as profissdes e impedir que um artesdo realizasse o oficio de outro,
pode-se perceber que essas fronteiras nunca feriam sido muito precisas e criavam
novos entrelacamentos no século XVIII.

Todo o sistema de organizacdo do trabalho dos oficios mecanicos,
herdado de modelos medievais portugueses, modificou-se certamente ao adequar-
se & realidade da colénia brasileira. Parece certo que, tanto em Portugal como no
Brasil, a rigida divisdo das fungdes exercidas por distintos oficiais nunca se tenha
aplicado e mantido rigorosamente. Embora ainda houvesse fransposicao de pecas
de mobiliério da metrépole & coldnia, o Brasil do século XVIII j& contava, cerfamente,
com uma importante produgdo de mobilia, ndo apenas de aspecto tosco, destinada
ao uso cotidiano, mas também aquela de cardter simbdlico, associada ao luxo e
& osfenfagdo. Robert Smith salientara em seus escritos®® a importancia e a qualidade
arfistica do mobilidrio produzido no periodo colonial brasileiro.®” Nem mesmo,
porém, os limites entre pintura e escultura, de um lado, e artes mecénicas, de outro,
eram rigidamente esfabelecidos no universo portugués.®® Podemos reconhecer que
havia, de fafo, um confexto de “sobreposicdes de fungdes”.*?

O Llivro dos Regimentos..., contudo, deferminava: “Que nenhum oficial
use mais que daquilo que foi examinado”.4° No enfanto, ndo era possivel
esfabelecer claramente os limites entre oficios semelhantes de modo definitivo:

E por escusar diferencas que ha entre os diferentes oficiais por tomar das obras de que
ndo sdo examinados ordenam e mandam que todo ensamblador que for examinado
segundo este Regimento pode tomar obra de seu oficio em que entre a talha mas ndo
para a poder fazer em sua casa e se passar por enfalhador examinado e pela mesma
maneira o entalhador que for examinado da maneira sobredita poderd tomar obra de
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33. Le musée (s.d., s.p.).
34. Le musée (s.d., s.p.).
35. Ponte (1990, p. 46).
36. Smith (1979).

37. O historiador de arte nor-
te-americano, estudioso do
Setecentos luso-brasileiro,
Robert Smith, desenvolvia
nos anos 1970 trabalhos co-
mo “José Gomes de Figueire-
do e o seu mobiliario per-
nambucano do século XVIII”,
publicado no The Connois-
seur em 1972. Nesse estudo
concluia que no Brasil “a fa-
brica¢ao de mobiliario atingiu
um grande desenvolvimento
mais elevado do que em qual-
quer outra parte da América
Latina, durante a segunda
metade do século XVIII”. In-
dicava, entdo, aos pesquisa-
dores brasileiros, importantes
caminhos de estudo de atri-
buiciao de autoria a partir de
observacoes formalistas e de
levantamento de documenta-
¢a0. Ver Brandao (2009-2010,
p. 47-48, 58).

38. Aratjo (2005, p. 41-44).

39. Santos (1942, p. 295-
317).

40. Livro dos Regimentos
(1926, p. 234-235).
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41. Livro dos Regimentos
(1926, p. 113).

42. Bluteau (1728).

43. Ver Brandao (2013a).
44. Bluteau (1728, p. 158).
45. Bluteau (1728, p. 464).
46. Bluteau (1728, p. 324).
47. Bluteau (1728, p. 25).
48. Bluteau (1728, p. 138).

49. Ponte (1990, p. 46).

ensamblagem que tenha ou leve talha e ndo fard ensamblagem em sua casa como se
fosse ensamblador examinado [...]

Para se ter uma ideia das definicdes e dos limites lexicais entre os oficios
da madeira no século XVIII, recorremos ao Diciondrio de Raphael Bluteau,
Vocabulario portuguez & latino: aulico, anatomico, architectonico,*” organizado
entre 1712 e 1728. Esbogavase, nesse primeiro diciondrio da lingua portuguesa,
a compreensdo dos distinfos oficios da madeira.** Carpentaria era, na definigéo
do diciondrio de Bluteau, obra de carpinteiro, arte e oficio de carpinteiro.
Carpenteiro ou carpinfeiro era “o oficial que faz obras lisas de madeira” .44 Como
“obra lisa”, podemos compreender que se referia & auséncia de talha ou torneados.

Samblador ou ensamblador definia-se como “oficial que obra e junta
madeira lisa e corta a meia esquadria”. E ainda: “Todas essas palavras se derivam
do francés Assembler que vale o mesmo que juntar e ajuntar. Ndo temos palavras
préprias latinas. Poderds chamar a obra de Samblagem”. Segue-se a expressao
em latim: “opus infestinum ex variis lignis concinnatum” (obra de interiores a partir
da composicdo de varias madeiras).*®

O verbete Marcenaria ou Marceneria ou Macenaria definia-se no
diciondrio de 1728 como “Obra de marceneiro”, seguida da expressdo latina
“ligneum opus elegans, ou politius” (trabalho em madeira elegante ou polido). E
Marceneiro, em Bluteau, definia-se como

Oficial que lavra a madeira com mais primor que o Carpinteiro Operis lignei elegatioris
faber ou Faber operis intestinis. Por operis intestinis tomam os Doutos por obras de madei-
ra trabalhadas com arfificio & primor com que se ormam as casas, como bofefes e conta-
dores, como também portas e janelas, feitas com mais arte do que costumam fazer os
carpinteiros.“° [grifo nosso]

Talha, obra de talha, na definicdo do Vocabulario de Bluteau, era “toda
obra que se faz de meio relevo, chama-se talha porque é entalhada pelo artifice”.*”
J& a palavra entalhador, definese aqui como “oficial de obra de talha com flores
de madeira, com cabecas de Anjos, com netas, brutescos [grotescase] & outras
figuras de meio relevo obras lisas de semblagem” .48

Na Franga, comparativamente, os regulomentos das corporagdes eram,
da mesma forma, muito severos e controlavam, desde a Idade Média até o correr
do século XVIII, os trabalhos dos artesdos, como os chamados menuisiers e
ebanistas, responsaveis pela montagem e execucdo de méveis de luxo, de modo
a culpabiliz&los, por exemplo, caso escolhessem madeiras defeituosas, entre tantas
outras exigéncias. O menuisier, equivalente falvez ao ensamblador ou carpinteiro
de moveis no confexto portugués, nGo poderia talhar e esculpir a decoragdo
aplicada & mobilia. Ao montar um mével de madeira, deveria entregé-lo montado
ao entalhador ou escultor para que somente estes realizassem a decoragdo. Cada
profissional deveria fixar sobre o mével sua prépria marca com estampilles — marcas
impressas de sua oficina.*?
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Assim como no contexto francés, os termos relacionados aos oficios da
madeira — carpinteiro, marceneiro, ensamblador, entalhador — dividiam-se em
Portugal e ganhavam suas definicées no diciondrio de Bluteau, enquanto
estabeleciam limites e peculiaridades de seus fazeres. Parecia haver, em Bluteau,
o reflexo de uma particular afencdo em toro da definicdo de marceneiro. Néo
por acaso, falvez, entfre carpinteiros e marceneiros tenha havido conflitos registrados
nos processos em Portugal na segunda metade do século XVIII.*°

Essa problemdtica pode ser, em parte, esclarecida pelas modificagoes
nas profissdes ocorridas apds o terremoto de Lisboa, de 1755. Segundo langhans,
a permanéncia dos Regimentos de Oficios até meados do século XVIII poderia se
justificar pelo cardter consuetudindrio e permanente de fais relacdes de trabalho,
cuja ruptura e desestabilizagdo somente se observaria com o desastre de 1755.
Para o autor, o terremoto causou perturbagdes & ordem estabelecida: “ruiram as
tendas de arruamentos infeiros do mesmo oficio”, muitos documentos e registros de
corporagdes se perderam. A reconstrucdo de lisboa, por outro lado, exigiv a
atuagdo de muitos oficios e muitos oficiais a mais que a cidade ndo tinha condicoes
de oferecer, porfanto, vieram artifices de outras provincias e de oufros pafses. A
Casa dos 24°! tentava, ainda e inutilmente, manter os antigos privilégios e regras
da profissdo. Os oficios e suas regras comegaram, entdo, a ceder lugar a outras
formas de comércio e manufaturas. Dai nasceram os Decretos de 1761, “mas ndo
era o fim do sistema”.5? £ preciso, portanto, reconhecer ao mesmo fempo o
permanéncia e as fransformacdes do modelo de trabalho artesanal durante a
segunda mefade do século XVl no contexto luso-brasileiro.

Desde meados do Setecentos, no contexto das modificacdes e
ampliagdes no feitio de mobilia em toda a Europa, iniciavase, em Portugal, um
longo transcorrer de conflitos entre marceneiros, carpinteiros e enfalhadores em
torno do dominio sobre a “fabricacdo” de mobilia, contendas que envolviam o uso
da palhinha austriaca e a valorizagdo da marcenaria, o que Bluteau expressou
como “mais elegante”, “com mais arte”, “com mais primor”. Pode-se deduzir que,
enfre o Livio dos Regimentos... de 1572 e a necessidade de sua reformulag@o em
1767, importantes modificagdes tinham ocorrido também no que se refere aos
trabalhos de marcenaria. O século XVIIl assistira ao fenémeno da diversificacdo e
especializacdo dos moveis e outros objetos domésticos de madeira.

Para Jaime Manoel Souza, fratou-se de um periodo em que houve o
"entendimento mais amadurecido da arte do mobiliario”:

Consciente do vasto campo de potencialidades proprias que o mobiliario lhe oferece, o artis-
fa conjuga formas e utilizacdes por vezes de maneira quase insdlita. Daqui resulta um género
verdadeiramente criativo, pautado pela diversidade e originalidade dos seus modelos. >

O novo Regimento, de 1767, “Regimento do Officio de Carpinteiros de
Méveis e Sembrage” [sic], poria fim ao embate entre marceneiros e carpinteiros,**
uma vez que agrupava fais oficios numa Unica profissdo:
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50. Brandao (2013a). Para
aprofundar a compreensao
dos conflitos ocorridos en-
tre marceneiros e carpintei-
ros em Lisboa do século
XVIII, ver Brandao (2015).

51. A Casa dos 24 era a Ca-
mara profissional repre-
sentativa das corporacdes
nos conselhos e desempe-
nhava um papel importan-
te na defesa dos interesses
dos artesaos.

52. Langhans (1943, p.

53. Souza (1989, p. 299).

54. Tais conflitos entre mar-
ceneiros e carpinteiros sao
claramente perceptiveis se
observarmos a documenta-
¢ao primdria no acervo do
Arquivo da Camara de Lis-
boa. Ver, por exemplo, Re-
gimento dos Carpinteiros de
Moveis e Semblage (Ref. BL
2A 32.03.38); Regimento
que o Senado da Camara Da
ao Oficio de Entalhador des-
ta Cidade, Anno 1768 (Ref.
BL2A 32.03.38), Livro 3. De
Registro dos Regimentos
dos Oficias Mecaniscos da
Casa dos 24, 1768-1796,
COD. BL2 A 32.03.40.
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55. Regimento que o...
(1768). Langhans (1943, p.
495).

56. Ponte (1990, p. 48).
57. Flexor (2008).

58. Martins (1974, p. 368).
Ver Brandao (2013b).

Ponderandosse na Caza dos Vinte e quatro desta Corte, a grande desordem, em que nella
vivido, os dois officios de Carpinfeiro chamado da rua das Arcas, que com o officio do Mar-
sineiro, finham conexdo entre si, e que cada um dos Officios, pertendiam apropriarse a diver-
sas obraz, e melhorarse; de Sorte, que o outro ficasse com grande diminuigam os Deputados
da dita Caza, se fizesse huma reprezentacam ao Senado da Camara, para que ordenasse
se unissem esfes dois officios, para que assim ficasse Conservado huma paz firme, e cessa-
rem enfre elles, fodas as ocazioes de pleitos, e disputas, que aperturbe, ficando ambos deno-
minandosse daqui em dianfe por Carpinteiros de moveis, e Sambragem.

No caso francés, houve também uma reformulacdo dos estatutos das
guildas e das corporagdes em 1751 anfes do esfacelomento completo do sistema.
Em 1791, com efeito, as corporagdes sdo definitivamente suprimidas.®® Tinha
inicio, na Inglaterra, a Revolucdo Industrial, e o universo do trabalho artesanal e
manufatureiro ingressaria num doloroso e gradativo processo de fragmentacdo de
valores mantidos desde a ldade Média.®”

Contudo, ndo apenas o agrupamento das profissdes de carpinteiro e
marceneiros em Lisboa de 1767, mas diferentes caminhos nos levam a concluir
que os trabalhos arfisticos e artesanais sobre madeira, em suas variadas
modalidades, entrelacavam suas atividades nas méos de distintos oficiais. A
versatilidade de cerfos artesdos fransparecia, portanto, na sequéncia de seus
trabalhos de natureza bastante diversa. Os Regimentos nos proporcionam
compreender, ao menos hipoteficamente, a transmissdo de um sistema de trabalho
artesanal de Portugal para o Brasil. Esse modelo ideal a ser seguido perdurou,
como vimos, até o século XVIII.

Além disso, os Regimenfos nos ensinam as ambiguidades do fendmeno
que nds chamamos, hoje, de “arfe” e de “artista”, quando nos referimos ao periodo
colonial no Brasil. Nesse confexto, a producéo de mobilidrio, das artes aplicadas
de um modo geral e a produc@o de talha e escultura estariam muito mais
aproximadas do que podemos imaginar. Exemplo muito claro dessa dinémica de
sobreposicdo de fungdes e de um embaralhamento na ideia de hierarquia das arfes
é o fato de que, reconhecidamente, o mais importante escultor brasileiro do perfodo
colonial, Anténio Francisco Lisboa, o Aleijadinho (Vila Rica/Quro Prefo 1730 c.-
1814), poucos anos apds receber o pagamento pelo monumental conjunto de
esculturas de Congonhas do Campo — “pela fatura dos Profetas”, conforme o Livro
de Despesas do Santudrio de Bom Jesus do Matosinhos, assinou outros recibos pelo
feiio de “uns castfigais”, além de fer sido responsdvel, conforme sugerido por
afribuicdes, pela execugdo de mobilia.*®

Embora se deva reconhecer uma linha diviséria entre méveis toscos
"brancos”, destinados ao uso cofidiano, feitos por carpinteiros, como trabalhos “em
madeira lisa”, de um lado, e de outro méveis em jacarandd entalhado como
objefos defentores de complexas fungdes simbdlicas, litirgicas e honorificas, é
importante identificar determinadas manifestagdes que somam — num mesmo obijeto
— as formas e funcées da estatudria sacra e a demonstracdo das habilidades do
“escultor” também no campo da marcenaria. Partifamos desse principio para
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compreender a insercdo de mdveis em miniatura na representacdo de determinadas
iconografias da estatudria religiosa.

O Castelo de Vendeuvre, ao noroeste da Franca, abriga o Museu
do Mobiligrio em Miniatura, considerado como o primeiro e mais importante
acervo do género no mundo, com cerca de oitocentas pequenas pecas de
méveis que vao desde o século XVI ao estilo art déco. Do ponto de vista
museoldgico, a colegdo foi organizada em temas que acabam por definir
alguns dos sentidos das miniaturas de méveis, como temos visto: modelos e
maquetes; obras-primas de mestres e auxiliares; recriacdes (objetos feitos em
miniaturas enquanto fais, como presente, sinal de amizade ou reconhecimento);
tabletterie (tabuleiros de jogos e outras pecas com incrustacdes em madeira e
marfim, destinados a guardar pequenos pertences, ao modo de cofres ou porta-
joias); moéveis de criangas (brinquedos); e mobiliario religioso.>? Podemos
apontar a diferente compreens@o que fundamentou a classificagdo das
miniaturas de méveis no Museu de Vandeuvre e aquela que foi estabelecida
pelo Instituto Portugués de Museus, como vimos.

Com relacdo ao mobilidrio religioso, abrigado pela colegdo de moéveis
em miniatura do Castelo de Vendeuvre, o museu considera que muitas vezes tais
miniaturas estiveram associadas a motivos funerdrios. As representacdes do repouso
de Jesus sentado sobre pequeninos fronos ou deitado em bercos miniaturizados, no
inferior das igrejas, tinham também a funcdo de favorecer a meditagdo e a prece.
Os bercos de Jesus reproduziriam, em miniatura, as diversas formas de bergos
verdadeiros usados desde a Idade Média. Além disso, uma parte dos méveis em
miniaturas da colecdo de Vendeuvre, associados ao contexto religioso, refere-se a
ex-votos, nos quais os méveis em miniatura eram representados em cenas de
agradecimento por uma graga alcangada.®!

A percepc@o museolégica de que, nas miniaturas de moéveis,
inseridas em determinadas cenas sacras, haveria uma clara possibilidade de
compreensdo da histéria do mobilidrio poderia ser indicada, talvez, por um
Unico exemplo. O Museu da Casa Brasileira, em Sé@o Paulo, como um espago
destinado & exposicdo e pesquisa sobre a casa, o moével e o design no Brasil,
em seus aspectos historicos e atuais, expde permanentemente uma Santa Ceia
do século XIX, tridimensional, na qual mesa e cadeiras s@o exemplares do
estilo Diretério (figura 3).

Em outras palavras, a escolha museogrdfica de apresentar, ao olhar
do visitante, uma Santa Ceia em miniatura para inclui-la numa narrativa da
histéria do mobilidrio néo ¢, de forma alguma, descabida. Ao contrério, as
miniaturas de moveis presentes em algumas cenas ou iconografias de
determinados santos “contam” para nossos olhos também uma histéria do
mobiliagrio. O Museu da Fundagdo Ricardo do Espirito Santo e Silva expde a
miniatura de um frono vazio destinado a abrigar originalmente a figura de
algum santo entronizado, cuja imagem desapareceu, como uma peca de
mobilidrio em miniatura com valor por si mesma (figura 4).
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59. Vendeuvre (2010).

60. Bastos; Souza (2004, p.
22).

61. Vendeuvre (2010).
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Figura 3 — Oratério com mi-
niatura de Santa Ceia. Cadei-
ras em estilo Diretério. Madel-
ra e vidro. 68 cm x 72 cm x
56 cm. Século XIX. Séo Paulo,
Museu da Casa Brasileira.

Fonte: www.mcb.org.br
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Méveis em pequeno formato fazem parte da tradigdo iconogréfica de
diversos sanfos: Santa Cecilia é representada tocando lira ou érgéo, sentada em
cadeira ou tamborete. H& as representacdes de Sdo Pedro entronizado; Menino
Jesus adormecido em seu berco: Nossa Senhora entronada em vdrias de suas
invocacoes, assim como Santana Mestra.

Figura 4 — Cadeira de imagem.
Portugal, século XVIII [meados). No-
gueira entalhoda dourada e pinto-
da. A. 53,3: C. 25,6; L. 20,5 cm.
Fonte: Guia. Museu-Escola de Arfes
Decorativas Portuguesas. lisboa.
Fundagdo Ricardo do Espirito Sanfo

Silva, 2001, p. 161.
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62. Esposa de Sao Joaquim,
mie de Maria, Santana foi
inicialmente objeto de de-
vo¢ao no Oriente, tendo
sido consagrada em Cons-
tantinopla no ano 500. No
Ocidente, no entanto, San-
tana passou apenas a ser
reverenciada depois do sé-
culo VIII. O Novo Testa-
mento nao identificava, em
nenhum momento, os pais
da Virgem Maria, cujos no-
mes, Ana e Joaquim, apenas
eram mencionados em tex-
tos apoécrifos, como o Pro-
toevangelbo de Tiago, o
Evangelbo de PseudoMa-
teus e o Evangelbo da Nati-
vidade de Maria. Por volta
do século XII, a devociao a
Santana foi oficializada na
liturgia romana, embora sua
festa tenha sido instituida
somente em 1481, pelo pa-
pa Sixto IV. Na arte ociden-
tal, a partir do século XV,
comecam a aparecer varias
representacoes de Santana,
baseadas especialmente em
episodios da Legenda Au-
rea. Ver: Tavares (1990, p.
18), Trindade (1994, p.11-
13), Museu (1997, p. 181),
Alves (2005, p. 74-75) e
Brandio (2010, p. 600-606).

63. Trindade (1994, p. 11).

64. Alves (2005, p. 89). A
partir do inventario reali-
zado entre 1986 e 2002, San-
tana Mestra aparece como a
oitava invocacao com maior
numero de representagoes.

65. Livro dos Regimentos
(1926). E importante notar
como no Regimento que
vigorava desde o século
XVI havia certas sobreposi-
coes entre as atividades dos
carpinteiros de carpintaria
“delgada”, marceneiros, en-
talhadores e escultores. A
imprecisao e a longevidade
da legislacao, assim como
sua aplicacio na colonia
distante, seriam motivos
suficientes para a sobrepo-
sicao das tarefas entre os
distintos oficios da madeira.

Entre as representacdes de méveis de honra, no confexto da arte
brasileira do século XVIII, encontramsse, portanto, em miniatura, os tronos associados
& iconografia de Santana Mestra.¢? Em conjuntos escultéricos, Santana foi
comumente associada &s imagens de S@o Joaquim ou ao lado da Virgem e do
Menino Jesus. Especificamente em Portugal — e no Brasil a partir do século XVII -,
a represenfacdo de Santana estd quase sempre atrelada & Educag@o da Virgem
(como Santana Guia ou Mestra), na qual a Mae de Maria, raras vezes de pé e
mais comumente sentada em rica poltrona ou cadeira de espaldar alto, estende ¢
Menina um livio aberto. Como Santana Mestra, portanto, na cena da Educacdo
da Virgem, Ana foi representada de pé com um livio nas m@os ao lado de Nossa
Senhora Menina, sobretudo no nordeste do Brasil e sul de Portugal; ou sentada
com o livio nas méos e a Virgem Menina de pé, a seu lado, como foi mais usual
no norte de Portugal e em Minas Gerais.®®

No Brasil colonial, a devocdo a Santana esteve relacionada & vida dos
engenhos: era modelo da m@e que ensinava o catecismo, a senhora da caso-
grande, a esposa do patriarca. Em Minas Gerais, onde a economia se fundamentou
na mineragdo, o culto a Sanfana disseminou-se largamente por ser considerada
padroeira dos mineradores. A associacdo se dava entre a riqueza do ouro e outros
minerais preciosos que se extraiam das entranhas da ferra e Maria, surgida do
ventre de Santana. A relacéo simbdlica entre as minas, de onde se extraia o ouro,
e o &mago de Santana, capaz de gestar a Virgem, faria de sua invocagdo, como
Santana Mestra, uma enfre as dez representagdes de santos mais recorrentes no
contexto da arte mineira colonial.®* Isso se deveu, certamente, é preciso insistir, ao
fato de fer sido adotada como padroeira dos mineradores.

Contudo, Santana Mestra foi também tomada como padroeira dos
carpinteiros, e sua devogdo se estendia aos marceneiros. Parece sugestiva a hipotese
de que, num universo de sobreposicdo das afividades de oficios semelhantes, onde
muitos indicios apontam que carpinteiros dedicavam-se a encargos de marcenaria e
viceversa,®® onde havia o agrupamento de oficios semelhantes sob uma mesma
"bandeira”, pudessem os artesdos, especializados em trabalhar com madeira,
compartilhar uma padroeira em comum, ao lado de S@o José.

Cabe refletir, portanto, sobre a possibilidade de que, em se tratando da
padroeira de carpinteiros e marceneiros, a representacdo de Santana Mestra,
senfada em mével de honra, também exigiria que se executasse, com capricho e
orgulho, o mével miniaturizado como resultado do frabalho elaborado pelos arfifices
da madeira. O frono em miniatura feria, aqui, uma soma de sentidos: enaltecer a
idade avangada de Santana e seu papel como mestra de Maria e, ao mesmo
tfempo, demonstrar as habilidades préprias do oficio dos carpinteiros e marceneiros,
seus devotos, capazes de reproduzir em miniatura o conhecimento do feitio de
moveis em famanho natural.

De acordo com as tradigdes dos grémios da Idade Média, como
vimos, e com a permanéncia de tais preceitos compilados no Llivio dos
Regimentos dos Oficiais Mecdnicos até o século XVIII, os artistas-artifices eram
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divididos em corporagdes, segundo sua profissGo. No principio, cada
corporagdo era simplesmente oficio de uma sé profissdo ou vérias profissdes
associadas, sob a evocac@o de um santo padroeiro. Com o tempo, porém,
esses grémios foram acrescidos da devocéo religiosa, transformando-se, entéo,
ndo mais apenas em corporagdes de oficio laicas, mas em irmandades ou
confrarias também de cardter religioso. Como as corporacdes identificavam-se
no espago plblico, em festas e procissdes, pelo estandarte (bandeira) com a
imagem de seu padroeiro, passaram a designarse “bandeiras”, como
associagdes de oficios para efeitos civicos e religiosos, ou seja, uma
organizagdo corporativoreligiosa de um grupo de profissdes.

Os diversos oficios, agrupados em “bandeiras”, eram representados
por um santo patrono. O sentido religioso dos agrupamentos profissionais foi
bastante significativo no contexto colonial brasileiro. Maria Helena Flexor j& havia
muito bem indicado o sistema de organizagéo dos arfesGos em Salvador sob um
senfido fanto profissional quanto religioso.®® Jeaneth Xavier Aratjo refere-se &
organizagdo do frabalho artesanal em Portugal como um modelo adotado na
Colénia. Entre os indicios da permanéncia das tradi¢des corporativistas no Brasil
sefecentista, estava justamente a integracdo dos oficiais mecdnicos em
associacdes de cardter civico conhecidas pelo nome de bandeiras e em
irmandades de cardter religioso.” Cumpre dizer que enfre a organizagéo dos
trabalhos dos oficiais relacionados & madeira e a devocdo a Sdo José, mas
tfambém a Santana, poderia haver uma estreita relagdo.

O enfendimento de que, na iconografia de Santana Mestra representada
em movel de honra miniaturizado, a escultura e o mével foram realizados pelas
maos do mesmo arfista-artifice, obriga-nos a observar alguns exemplos no conjunto
dessa iconografia no Brasil colonial, com o intuito de perceber as diferentes formas
de frafamento da pequena, mas solene peca de mobilia.

As representagdes da Sanfa Mestra sentada mantiveram, no século XVIII,
a utilizag@o do trono como miniatura de uma cadeira, geralmente de bragos, de
espaldar alto e recortado, pintada de vermelho com as bordas douradas. Mas ndo
foi esta a Unica forma de miniaturizar o mével de assento, ocupado por Santana,
utilizada pelos escultores no XVIII brasileiro.

Parece ter havido, basicamente, trés caminhos possiveis, adotados pelos
criadores de imagens de Santana no momento de conceber o pequeno assento de
honra, adequados ao nivel de erudigdo da peca, a qual tratamos aqui sem
necessdria ordem cronolégica ou hierarquica. O primeiro caminho seria o da
esfilizacdo de uma cadeira, uma solucdo inteligente para o escultor que dominasse
pouco a linguagem do mobiliario, criando a referéncia indirefa a um mével para
o conjunfo da representacdo do grupo escultérico. Essa tendéncia & simplificacdo
foi reforcada no século XIX, na esteira da popularizagé@o de imagens realizadas
por santeiros anénimos.

O segundo caminho seria a concepgdo de um trono com grande carga
escultérica e simbdlica, escapando da forma de um movel de uso e referindo-se @
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67. “De acordo com as tra-
di¢oes dos grémios da Ida-
de Média, os artistas/arti-
fices eram divididos em 12
corporagdes, segundo sua
profissao [...]. Com o tem-
po, esses grémios foram
acrescidos da devocio re-
ligiosa, transformando-se
entao em irmandades ou
confrarias. A partir de en-
tao os diversos oficios
agruparam-se em doze
bandeiras, representadas
cada uma delas por um
santo patrono.” A autora
refere-se a organizacio do
trabalho artesanal em Por-
tugal, modelo adotado na
Colonia (Araujo, 2005, p.
35). “[...] constitui ainda
um indicio da permanén-
cia das tradi¢cdes corpora-
tivistas no Brasil setecen-
tista a integracao dos
oficiais mecanicos as asso-
ciagcoes de carater civico
conhecidas pelo nome de
bandeiras e as irmanda-
des, de carater religioso.
As primeiras [...] eram for-
madas pela agregacio de
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tédia de um santo pa-
droeiro [...].” Oliveira
(2003, p. 178-179).
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73. Arte (2000, p. 200).

um movel irreal e fortemente simbdlico. O terceiro caminho seria a adocdo de
miniaturas de cadeiras reais de uso corrente, representadas com ou sem grandes
efeitos de luxo, adequadas, em pequenas dimensdes, as cadeiras de estilo nacional-
portugués,®® joanino ou Dom José |, portanto como réplicas em miniatura de cadeiras
de sola ou entalhadas dos séculos XVII e XVIII. Essa terceira via reproduziria em
miniatura uma cadeira “de verdade”, adequada aos estilos de mobiliério dos séculos
XVII'e XVIII, datando e enaltecendo o sentido de uso e também, algumas vezes, o
cardfer de luxo, destacando a mobilia no conjunto escultérico.

Vejamos, em seguida, uma série de exemplos da presenca de tronos em
miniatura nas representagdes de Santana Mestra no contexto da escultura brasileira
colonial. Como exemplos da solugdo adotada em tomar o trono um objeto mais estilizado
do que um verdadeiro moével de assento, podemos mencionar uma pequena peca no
Museu de Arte da Bahia, de quinze cenfimefros em barro cozido, policromado e dourado,
do século XVIIl baiano. Aqui, o frono se esconde por trés da imagem predominante de
Sanfana e néo chega nem mesmo a emolduréla.¢” Ha, igualmente, uma Santana no
Museu do Ouro, em Belo Horizonte, datada da primeira mefade do século XV, sentada
sobre uma cadeira de bragos foremente estilizada. O recorte do espaldar, a auséncia
de talha (apenas sugerida por uma barra de pintura douradal), a disposicao ireal das
pernas e bracos da cadeira indicam um desconhecimento ou desinteresse por parte do
esculior em relagdo a um mével verdadeiro.”® Da mesma forma, serviriam como exemplos
de tronos estilizados os de outras Sanfanas do contexto setecentista mineiro, afribuidas,
respectivamente, a Vieira Servas e ao Mestre de Piranga.”’

Ocorrem dois exemplos importantes, referentes ao segundo caminho que
sugerimos — qual seja, o da criagdo de um trono em miniatura de cardter fantésfico.
Tratase de duas imagens de Santana Mestra do acervo do Museu de Arte Sacra de
S@o Paulo, uma delas proveniente de Guaratinguetd e oufra do Vale do Paraiba,
ambas datadas do século XVIll,”? onde o trono foi fransformado no depositario de
representacdes de anjos, cabecas e patas de ledes, pelas quais o cardter simbdlico
do movel de assento supera seu sentido de representagdo de um mével verossimil.

O terceiro caminho de representacdo, mais “realista” de um movel
em miniatura, por assim dizer, fraz por vezes uma cadeira de linhas retas, e
pode ser observado numa das Santanas Mestras do Museu Arquidiocesano de
Arte Sacra de Mariana. Aqui elo aparece acomodada sobre uma perfeita
réplica em miniatura de cadeira de sola em esfilo nacional portugués. E também
o caso de uma Santana classificada como de Escola Maranhense do século
XVIII, proveniente do Museu de Alcantara. A Santa esté disposta em cadeira
sem bragos, uma réplica de cadeira de uso comum, sem qualquer indicagdo
de luxo, porém bastante verossimil.”?

A representac@o de um movel real, uma cadeira ou um trono, de uso
mais correnfe denota, muitas vezes, grande preocupagdo por parte dos escultores
tanto em enaltecer o aspecto honorifico da mobilia como de demonstrar um
conhecimento atualizado de méveis de luxo do século XVIII, com dimensdes
proporcionais ds de um mével verdadeiro, porém com sugestées de talha

Anais do Museu Paulista. v. 25. n.1. jan.-abril 2017.



emoldurando o encosto e ou sugerindo presenca de estofamento. Poderia ser
exemplo disso o mével de Santana Mestra da segunda mefade do século XVIIl do
Museu do Estado de Pernambuco. Aqui, a cadeira sem bragos, de espaldar
bastante elevado, com pemnas em cabriolé de joelheiras cheias e entalhadas,
emoldurada de dourado com uma pesada falha no alto do espaldar reflete,
tardiamente, uma mobilia joanina, ainda barroca, sem qualquer indicagdo ainda
da leveza do mobiliario rococo.”

J& a sutileza com que um escultor baiano, da também segunda mefade
do século XVIIl, executou a moldura do trono de sua Santana, dando a exata
sugestGo do predominio das partes lisas em oposicdo & talha rasa, concentrada
no alto do espaldar, indica o conhecimento e o dominio do vocabuldrio da mobilia
rococd, sugerindo ainda o esfofamento em fecido vermelho.”?

A ideia de atualidade, por parte do escultor, em adequar o objeto em
miniatura associado & imagem de devogdo ao estilo de mével corrente em sua
época, parece bastante sugestiva numa peca como a Santana Mestra de
procedéncia portuguesa, pertencente ao Museu de Arte Sacra de Sao Luis do
Maranh&o, em madeira policromada e dourada. Aqui, o escultor portugués de
final do século XVIII "atualizou” a cadeirinha de Santana adequando-a,
perfeitamente, ao estfilo da época, Dona Maria |, com a fina guirlanda de flores
contornando o encosto ovalado e estofado.”

Anténio Francisco lisboa, o Aleijadinho, reconhecido como o mais
importante esculfor brasileiro do periodo colonial, teria demonstrado o cuidado em
executar as cadeiras em miniatura para as imagens de Santana Mestra. Tanto em
imagens associadas diretamente a suas mdos como aquelas afribuidas a sua
oficina, vemos que, mesmo em diferentes medidas, essas miniaturas se mantém de
modo uniforme dentfro do ferceiro caminho que grosseiramente sugerimos, ou seja,
de representacdo de uma cadeira “de verdade”.

Em outras palavras, nas seis imagens de Santana associadas ao nome
de Anténio Francisco lisboa, os pequenos tronos foram sempre executados com
preocupagdes de miniaturizar um mével de fafo, com caracteristicas estilisticas do
mobiliario préprio ao século XVII, ora com elementos do barroco, ora do rococo.
Né&o obstante as razdes que teriam levado o escultor a dedicarse a essa
iconografia, provavelmente motfivado por encargos especificos, é provavel que o
fato de Santana ter sido adotada como padroeira dos carpinteiros e marceneiros
sugerisse um zelo especial ao conceber o mével sobre o qual ela se sentaria.
Perdoem o anacronismo: era uma metalinguagem.

De qualquer forma, se observarmos o conjunto da obra do escultor
Anténio Lisboa, veremos que a imagem de Santana Mestra foi a mais representada
em sua esfera de atuagdo. Para Mércio Jardim: “E a padroeira dos marceneiros e
carpinfeiros, assim como S@o José, e dai se entende t&-la Anténio Francisco Lisboa
representado tantas vezes e com tanto brilho”.””

A primeira das Santanas afribuida a Aleijadinho encontra-se no Museu
do Ouro de Sabard; datada entre 1778 e 1779, era proveniente de um altar
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lateral da Capela de Nossa Senhora do Pilar do Hospicio da Terra Santa de
Sabard. Tratase de uma perfeita miniatura de frono e guarda semelhancas com a
dinamica do recorte do espaldar e com o entrelagamento entre a moldura, as
rocalhas e as flores, utilizadas para a decoragdo do cadeirdo episcopal do Museu
de Mariana, atribuido a Anténio Lisboa. Apresenta, ainda, um dominio por parte
do esculfor do repertério da talha rococd aplicada ao mével, como a ideia de usar
os vazados em oposicdo aos “cheios””® (figura 5).

A segunda Santana a ser lembrada, para compreendermos a
representac@o dos tronos em miniatura, perfence & Colecdo Renato Whitaker e &
datada aproximadamente do mesmo periodo, apds 1775.7? Nesse assento adotou-
se a mesma ideia da Sanfana mencionada anferiormente, um grande encosto
esfofado e coroado com rocalhas e elementos vazados, embora aqui o espaldar
ndo fenha recortes como no caso anterior.

O terceiro exemplo, considerado como obra de Anténio Lisboa e
ajudantes, pertencente & colecdo particular no Rio de Janeiro e datada entre 1791
e 1812, aproxima-se ligeiramente de uma estilizag@o maior do trono; no entanto,
embora as volutas dos bragos e o cabriolé das pernas tenham sido tratados com
cuidado, o espaldar estofado ndo mereceu o requinfe visto anteriormente na
execugdo da talha em miniatura, mas apenas uma decoragdo simplificada.®

Outra imagem de Santana Mesfra associada a Anfénio Francisco Llisboa e
sua oficina enconfrarse no Museu Arquidiocesano de Arte Sacra de Mariana, dafada
enfre 1791 e 1812. Considerada como obra de um de seus “bons oficiais”, a imagem
provinha da Capela de Santana, matriz do arraial de Abre Campo. Embora o escultor
tenha reduzido a altura do espaldar, aumentando o peso da talha, conserva a mesma
intencéo de enobrecer o mével de assento e de atualiz&lo de acordo com a mobilia
da segunda mefade do XVIII, sem recorrer & leveza dos vazados®! (figura 6).

Dois outros exemplos relacionados & oficina de Anténio Francisco
lisboa, que contribuem para compreender a representag@o do mével em miniatura
associado & estatudria sacra no contexto colonial brasileiro, sdo a Santana Mestra
do Museu de Arte Sacra de Sao Paulo e a Santana da Capela de Santana do
Distrito de Anténio Dias, em Ouro Prefo. Em ambas, o oficial adotou um novo tipo
de mobilia ndo empregado nos exemplos anteriores, uma cadeira de bragos com
espaldar sem esfofamento, mas recortado com tabela central também vazada. A
cadeira da Santana do Museu de Arte Sacra de Sdo Paulo é uma perfeita miniatura
de um movel corrente do estilo Dom José 182 (figura 7).

Por outro lado, a imagem da Capela de Santana tem uma estranha
cadeira, com pernas muito baixas e grossas, e espaldar muito recortado. Tal
"esfranheza” deve-se falvez ao fato de que o escultor, embora inspirado num moével
verdadeiro, tenha ampliado em demasia para os lados a moldura do espaldar,
afastando-o num vazio desproporcionado, da tabela central, falvez para acomodar
melhor a imagem da Santa. Mas parece sugestivo o inferesse do artista em reforgar
esse novo aspecto, muito atual, dos méveis: o senfido de leveza fisica e visual que
os encostos vazados proporcionariam &s cadeiras do século XVIII.
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Figura 5 = 1775-79. Anténio
Francisco lisboa. (atr.) Santa-
na Mestra. Madeira dourada
e policromada. 94 x 60 x 44
cm. Museu do Ouro, Sabaré.
Fonte: OLIVEIRA et alii. Catdlo-
go das esculturas. .. Fotografia
de Henry Yu.
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Figura 6 — 1791-1812 oficina de Alei-
jadinho. Madeira dourada e policro-
mada 59 x 46 x 37 cm. Museu Arqui-
diocesano de Arfe Sacra de Mariana.
Foto da autora.

190 Anais do Museu Paulista. v. 25. n.1. jan.-abril 2017.



Annals of Museu Paulista. v. 25. n.1. Jan.-April 2017.

Figura 7 = 1791-1812. Oficina de
Aleijadinho. Madeira encerada 57 x
25 x 24 cm. Museu de Arte Sacra de
Séo Paulo. Fonte: OLVEIRA, M.AR. et
alii. Catdlogo das esculiuras...Fotogra-

fia de Henry Yu
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Vimos diferentes exemplos da presenca de méveis em miniaturas nas
representacdes de Santana Mestra no contexto da escultura brasileira colonial e,
mais especificamente, na obra de Anfénio Francisco lisboa. Desproporcdes,
estranhezas, verossimilhancas, sobreposicoes entre os estilos de mobilias
verdadeiras e imagindrias, Dom José | e Dom Jodo V, enfim, constituem-se como
um conjunto de ajusfes utilizados pelos escultores/marceneiros tanto para demonstrar
a maturidade e sabedoria de Santana, no momento da educagdo da Virgem,
quanto o visivel esforco para enaltecer a profisséo de seus devotos, carpinteiros e
marceneiros. Esse conjunfo de ajustes, por assim dizer, afinal, ndo parece muito
distante de um processo de miniaturizar a linguagem do mobiliério e de dar um
sentido de atualidade estilistica, de gosto francés, associada a certo conforto para
senfarse, proprio do século XVIII.

As miniaturas de méveis demonstram, enfim, o fundamental didglogo entre
as diversas formas arfisticas no século XVIII. A presenca de mobiliario em escala
reduzida na representacdo de Santana Mestra como atributo iconografico, mas
fambém como demonstracdo de um “saber fazer” e, portanto, sinal da capacidade
técnica e estilistica por parte de um escultormarceneiro, ndo parece ser um mero
defalhe. Ao contrério, pode-se perceber, aqui um elemento fundamental para
averiguar a combinagdo de significados entre o patronato, a “bandeira” como
agremiacgdo religiosa e profissional e a sobreposic@o das farefas (carpinteiros,
marceneiros, ensambladores, entalhadores e escultores), além de envolvernos no
mais amplo sentido lidico e mégico das miniaturas.
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