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um levantamento das ocorréncias dessas manifestacdes da temdtica local na decoragdo dos

templos presentes nas regides nordeste e sudeste do pafs, este frabalho aborda, nos textos dos

viajantes e missiondrios produzidos no periodo, as interpretacdes crisiés da natureza tropical

que permitiam o aproveitfamenfo desses mofivos como parfe da esfratégia de pregacdo e

conversGo catélica por meio da alegorizacdo moral e religiosa da natureza do Novo Mundo.
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ABSTRACT: This paper studies the visual representation of local nature in the sacred art devel-
oped during the colonial period of Brazilian hisfory. In this period, between the XVith and the
XVlllth centuries, the visual arts in the country evolved in the context of the Baroque infroduced by
Catholic missionaries. It was in the decoration of the churches in which the first representations
of aspects of local nature, mostly the tropical fruits, appeared in Brazilian visual arts, producing
new combinations together with the traditional European phytomorphic omamentation of acan-
thus leaves and grapes. This research draws upon fexts written by travellers and missionaries
during the period to demonstrate how the Europeans interpreted and represented tropical nature
and used these representations as part of the Catholic preaching strategy by means of moral and
religious allegorization of the New World nature.
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Infroducao

Foi por meio da agdo dos missiondrios catélicos que o Barroco europeu
foi introduzido no territério brasileiro e prevaleceu nas artes locais durante
praticamente todo o periodo colonial, entfre os séculos XVI e XVIII, concentrando,
ao redor da Igreja Catdlica, a maior parte da producdo artistica visual da colénia.
Apesar de importado, o Barroco adquiriu caracteristicas préprias na produgéo da
colénia ao longo do tempo, culminando no Barroco Mineiro, considerado umas
das manifestagdes iniciais de uma arte original brasileira. No enfanto, fora do
ambito do Barroco Mineiro, as artes sacras coloniais manifestaram outros sinais de
originalidade, um dos quais se baseou na representagdo de uma femdtica local
junfo & tradicional iconografia religiosa barroca desenvolvida na Europa. Entre
esses temas locais incorporados & iconografia e ornamentagdo sacra, encontram-se
represenfacdes de figuras émicas como indigenas e mulatos, de fauna nativa e, em
maior escala, de frutas fropicais, que passaram a figurar junfo as fradicionais
videiras, peras e folhas de acanfo na decoracdo das igrejas. Neste trabalho,
apresentamos um levantamento das ocorréncias de representacdes de frutas
fropicais na decoracdo dos templos barrocos do perfodo colonial e oferecemos
uma inferprefagdo para sua presenca e simbolismo. Enguanto alguns autores veem
nesse fendmeno um processo de resisténcia ou afirmacdo da identidade nativa,
propomos uma diferente perspectiva. Segundo nosso ponto de vista, além do apelo
pléstico das exdticas frutas fropicais, afribuimos seu aproveitamento iconogrdafico
na arte colonial brasileira & existéncia de uma tradicdo europeia prévia no uso de
frutas como ornamentos, a qual foi adaptada & realidade local. Esse aproveitamento
feria sido respaldado pelo simbolismo religioso que as frutas adquiriram por meio
da interpretagdo cristd da natureza do Novo Mundo desenvolvida pelos missiondrios
e viajantes cristdos portugueses. Também responderia muito mais a uma visGo
exdtica do colonizador europeu sobre a natureza brasileira do que a uma afirmagéo
da presenca natfiva nas artes coloniais.

O movimento de absor¢do das imagens das frutas tropicais nas artes
visuais do perfodo colonial brasileiro ¢ precedido e respaldado pela
representacdo e inferpretac@o encontrada nos textos dos viajantes e missiondrios
europeus que descreveram de forma pioneira as maravilhas da natureza
fropical. Nesses textos, podemos entrever as primeiras interpretagdes religiosas
e cristas da natureza brasileira, que sdo encontradas em textos literdrios, relatos
de viagem e tratados religiosos. De um primeiro encantamento e surpresa com
o exofismo e diversidade da fauna e flora local, os autores passam a oferecer
interpretacdes alegdricas cristds que sGo concomitantes & representacdo visua
na arte barroca, como veremos.

Nas obras épicas do comego do século XVIII, que inauguram o que
Sérgio Buarque de Holanda chama de tradicdo descritiva e topogrdfica,
enconframos pegas que descrevem e elogiam a natureza brasileira, destacando as
suas frutas. Como afirma Holanda, em seus Capitulos de literatura colonial, “com
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a 'silva’ onde sdo relacionadas as maravilhas agrestes de sua decantada ilha da
Maré, Botelho de Oliveira tinha inaugurado no Brasil a férmula topogréfica e
descritiva, tao explorada mais farde por nossos poetas épicos [...]".° Holanda
refere-se ao trecho do épico Misica do Parnaso, de 1705, no qual o autor
interrompe sua longa narrativa sobre os feitos de D. Nuno Alvares Pereira de Melo
para descrever sua ferra natal, a ilha da Maré, localizada na Baia de Todos os
Santos. Nesse frecho, as producdes naturais da ferra, dos frutos do mar as frutas
fropicais, s@o elogiodas numa lista infindéavel da qual citamos alguns versos:

As fruitas se produzem copiosas,
E sdo tdo deleitosas,
Que como junfo ao mar o sitio é posto,

Lhes d& salgado o mar o sal do gosto. [...]

As pitangas fecundas

S&o na cor rubicundas,

E no gosto picanfe comparadas

S&o de América ginjas disfarcadas:

As pitombas douradas, se as desejas,
S&o no gosto melhor do que as cerejas,
E para terem o primor inteiro

A vantagem lhes levam pelo cheiro.
[...] As bananas no Mundo conhecidas
Por fruto, e mantimento opefecidos,
Que o céu para regalo, e passatempo

Liberal as concede em todo o tempo.*

Nao s6 as frutas locais sdo apresentadas, mas a fertilidade da terra
fambém acolhe as frutas e produtos de outras origens:

As laranjas da terra

Pouco azedas sdo, antes se encerra
Tal doce nestes pomos,

Que o tem clarificado nos seus gomos;
Mas as de Portugal entre alamedas
Séo primas dos limdes, todas azedas.
Nas que chamam da China

Grande sabor se afina,

Mais que as da Europa doces, e melhores,
E tem sempre a vantagem de maiores,
E nesta maioria,

Como maiores sdo, tém mais valia.

(-]
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As fruitas quase todas nomeadas
Sé&o ao Brasil de Europa trasladadas,
Porque fenha o Brasil por mais facanhas

Além das préprias fruitas, as estranhas. [...]°

A enumeragdo das belezas naturais foi uma das préficas adofadas na
literatura pela férmula topogrdfica e descritiva. Essa enumeragdo é caracterizada
por Holanda como “o modo de exprimir o mundo natural que consiste em fragmentd-
lo numa sequéncia de elementos destacados, para em seguida recompéos numa
sequéncia de maravilhas”,® por meio do qual os autores manifestam seu aprego
pelo rincao familiar. Esse mesmo impulso de nativismo, ou de amor & terra natal,
teria motivado a obra de outro escritor do século XVIII, Frei Manuel de Santa Maria
ltaparica, que, em seu épico religioso Eustaquidos, de 1769, no trecho Descrigéo
da llha de ltaparica, rende homenagem as belezas do local onde nasceu,
desenvolvendo a mesma férmula descritiva da enumeracdo, como podemos ver
nestes versos destacados:

XLVII

As frutas se produzem copiosas,

De vdrias castas e de vdrias cores,
Umas se estimam muito por cheirosas,
Qutras levam vantagem nos sabores:
Séo téo belas, tdo lindas e formosas,
Que estdo causando & vista mil amores,
E se nos prados Flora mais blasona,

Sé&o os pomares gloria de Pomona.

VI

Inumerdveis séo os cajus belos,

Que esfdo dando prazer por rubicundos,
Na cor fambém hd muitos amarelos,

E uns e outros ao gosfo sao {ucundos;

E s6 bastava para apefecé-los

Serem além de doces t@o fecundos,
Que em si tém a Brasilica castanha

Mais saborosa que a que cria Espanha.

LVII

Os aracds diversos e silvestres,

Uns sGo pequenos, oufros sGo maiores:
Oitis, cajds, pitangas, por agrestes,
Estimadas ndo sdo dos moradores:

Aos mar'cujés chamar quero celestes,

Anais do Museu Paulista. v. 25. n.1. jan.-abril 2017.



Porque contém no gosto tais primores,
Que se os Anfigos na Asia os enconfraram,

Que era o néctar de Jove imaginaram.”

O apelo descritivo encontrado em Botelho de Oliveira e Frei llaparica
instaurou uma tradigdo que se fortaleceu com os épicos O Uraguai (1769), de José
Basilio da Gama, e Caramuru (1781), de Frei José de Santa Rita Durdo. Holanda
afribui a Frei lfaparica:

Ter ele sabido escolher e fixar em grande parte a tépica do sentimento nacional nascente,
que, a partir de seu livio, se incorpora & nossa fradi¢do épica [...]. Um dos elementos dessa
tépica é o j& lembrado elenco de belezas e riquezas do rincdo familiar, heranca de Botelho
de Oliveira que, inclufido agora num quadro épico, serd retomado pelos sucessores, a come-
¢ar por Santa Rita Durdo.®

Nos poemas citados, a imagem de fartura e abundancia que a
enumeragdo quase cadtica de produtos naturais da ferra oferece alimenta o cardter
nativista dessas producdes, que ndo deve ser confundido com algum tipo de
inspiracdo nacionalista nesse momento. A imagem de fartura e fertilidode da terra,
que & havia sido langada pioneiramente por Pero Vaz de Caminha em sua famosa
carta do descobrimento, na qual afirmara que “dguas sdo muitas; infindas. E em
fal maneira é graciosa que, querendo-a aproveitar, darse<é nela tudo, por bem das
dguas que tem”,” é aqui evocada na diversidade e na originalidade dos produtos
locais e estrangeiros. Essa mesma imagem de abundéancio e fartura simbolizada
pelos frutos fropicais inspirou o artista Albert Eckhout a pintar suas naturezas-mortas
durante o periodo que integrou a comitiva arfistica e cientifica trazida por Mauricio
de Nassau em seu governo (enfre 1637 e 1644) das regides da enfGo colénia
portuguesa ocupadas pelos holandeses no século XVII. Assim como nos épicos
acima citados, Eckhout representou as nativas frutas tropicais junto a exemplares
europeus e de outros confinentes, conjugando a imagem do exofismo com a de
fartura e fertilidade da ferra que gera produtos melhores do que os colhidos em
suas terras de origem.

Além da imagem de abundéncia e exotismo, presentes nos épicos
do século XVIIl e nas pinturas do holandés Eckhout, as frutas tropicais fambém
ofereciam a possibilidade de serem interpretadas segundo uma visGo religiosa
crista. O maior exemplo dessa apropriag@o pelo discurso catdlico dos
elementos da natureza brasileira encontra-se no livro Frutas do Brasil, de Frei
Anténio do Rosdrio, publicado em Lisboa em 1702 (Figuras 1 e 2). Apesar do
titulo, o livro ndo é um trabalho de boténica ou de histdria natural, mas uma
obra religiosa na qual o autor apresenta um conjunto de pardbolas de cunho
moral e cristdo, utilizando-se das frutas brasileiras como objetos de suas
alegorias. Segundo Berty Biron, “rata-se de um discurso alegérico com o fim
de difundir a fé catélica no Novo Mundo”.'® Em seu livro, Frei Rosdrio,
capuchinho nascido em Llisboa que viveu no Brasil entre 1686 e 1704,
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descreve 36 frutas tipicamente nativas do Brasil, entre as quais o abacaxi, o
mamdo, a jabuticaba, o caju, a mangaba, a pitanga, e o maracujd - “cujos
predicados devem ser imitados ou evitados, conforme a situac@o. [...]por meio
das sedutoras imagens das exdticas frutas brasileiras, Frei Anténio do Rosdrio
propde-se a ensinar e propagar a esséncia da filosofia crista, com seus
preceitos morais, numa linguagem impregnada da religiosidade vigente na
época”.!! Frei Rosdrio estabeleceu um exercicio retérico barroco ao encontrar
relacdes entre as caracteristicas das 36 frutas brasileiras por ele elencadas e
as mensagens morais e religiosas cristas. De fodas as frutas citadas, porém,
duas se destacaram no imagindrio colonial religioso sobre a natureza brasileira,
o abacaxi e o maracujd, este representado por sua flor.
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Sérgio Buarque de Holanda fraca as primeiras mencdes brasileiras & flor
de maracujd, ou flor da paixdo, ao cronista portugués Gabriel Soares de Sousa,
em seu Tratado descritivo do Brasil, de 1587 (publicado somente em 1851).12
Nesse momento, ainda despida de sua conotagdo religiosa, a flor & descrita como
“uma flor branca muito formosa e grande que cheira muito bem, donde nascem
umas frutas como laranjas pequenas, muito lisas por fora; a casca é da grossura
da das laranijas de cor verdeclara, e tudo o que tem dentro se come, que além de
fer bom cheiro tem suave sabor”.!® Apés ser citada por Antonil ou Ambrésio
Fernandes Brand@o nos Didlogos das grandezas do Brasil {1618), também apenas
por sua beleza, a flor passa a ser notada pelas analogias que suas caracteristicas
sugerem com a paixdo de Cristo na obra Histéria do Brasil, do franciscano
brasileiro Frei Vicente de Salvador, concluida em 1627, mas publicada apenas
em 1888. Frei Vicente a descreve:
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Maracujd é outra planta que trepa pelos mattos e também a cultivam e pdem em lafadas nos
pateos e quinfais; d&o frutos de quatro ou cinco sorfes, uns maiores, oufros menores, uns ama-
rellos, outros roxos, todos mui cheirosos e gostosos. E o que mais se pode notar & a flor, por-
que além de ser formosa e de varias cores, é mysteriosa: comega no mais alio em frés folhi-
nhas, que se rematam em um globo que representa as frés divinas pessoas em uma divindade,
ou [como outros querem) os trés cravos com que Chrisfo foi encravado, e logo t&m abaixo do
globo (que ¢ o fruto) outras cinco folhas, que se rematam em uma roxa corda, representando
as cinco chagas e corda de espinhos de Christo Nosso Redempitor. '

T
|
FRUTAS DO BRASIE 20. Jancatea, pag: ibid.
que fetontem nefle Livro, 21, Mandacaru, pag. 136
I 22, Cajis, pag. 137.
| 1. Anangs, pag 1. 23, Ditangas, Pag. 141.
} 5 Canadeaflucat, pag. 46. 24. Caroatazes, pag. 143:
1 3. Coroa, pag. 106; 25. Bananas, pag. 146.
: ‘ 4 Mamogs, pPag: 109, 26. Gaiabas, pag. 147.
‘ 5. Umbs, pag. 110, 27. Aracazes, | . pag.4s.
Il 6. Jabuticabas, pag. ibid. 28. Ubaias,  pag.ibid.& 151
It 7. Cajls, pag. 111, 29. - Pitombas, ‘pag. ibid.
8. .Mapurungas, pag. 115, 30. Mendfs, . pag. 149.
¢ Cambois, pag. ibid. 31, Morecis, pag.1s0.
10.  Qiticoros, pag 1z 2. _Ca:pos; i pag. 151
. Piduids, pag. ibid. 33, Oititurba, pag. 152
12.  Genipapos, pag. 119. 34. Joas, FaSiIse
13. Capucaizs, pag. ibid. 35. - Maracuj4, pag. 1ss.
‘ 14 Gargiuba, pag. {27, 36, Perluxos, - pag. ibid.
} 15. FrutadeConde,  pag.rz3.
16.  Coqueiros, pag. 126,
1 | 17, Arcdcuapé, pag. 128.
) 18.  Macujes, Pag. 130.
Figura 2 19. Mangabas, pag. 13z,
1 a¢i Jara- PRE
——eee o]

Mas, como afirma Holanda, “sé a partir de Siméo de Vasconcelos,
quando a simples noticia dela j& finha inspirado até poefas marinistas na Iidlia, &
que verdadeiramente principiam, enfre nés, os arroubos extaticos diante da flor
milagrosa”.’> Padre Simdo de Vasconcelos, nascido em Llisboa e membro da
Companhia de Jesus, defensor da tese de que o paraiso ferreal se localizava no

P g P
Brasil, descreve longamente a flor e fruta em seu livio Noticias curiosas e necessdrias
g
das coisas do Brasil, publicado em lisboa em 1668:

O outro portento das ervas, graga dos prados, brinco da natureza e devogdo da piedade
cristd, é aquela a que chamam os portugueses erva da Paixdo, os indios maracujd, os casfe-
lhanos de Nova Espanha granadilla. [...] A flor é o mistério Unico das flores. Tem o tamanho
de uma grande rosa, e neste breve campo, formou a natureza um como featro dos mistérios
da redengdo do mundo. Langou por fundamento cinco folhas mais grossas, no exterior verdes,
no interior sobrosadas: sobre estas, postas em cruz, outras cinco purpireas [..]. E logo deste
como frono sanguineo, vai armando um quase pavilhdo feito de uns semelhantes a fios de
roca, com mistura de branco. Qutros lhe chamardo coroa, outros, molho de acoutes aberto,
e fudo vem a ser. No meio desfe pavilhdo, ou coroa, ou molho, se vé levantada uma coluna
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branca, como de mérmore, redonda, quase feita ao torno, rematada para mais graciosa com
uma magd ou bola, que tira a ovada. Do remate desta coluna, nascem cinco quase expressas
chagas, distintas todas e penduradas cada qual de seu fio, 1o perfeitas, que parece as néo
poderia pintar noutra forma o mais destro pinfor: sendo que em lugar de sangue tem por cima
como um pé sutil, ao qual se aplicais o dedo, fica nele pintada a mesma chaga, formada do
pd, como com finta se pudera formar. Sobre a bola ovada do remate, se veem trés cravos
perfeifissimos, as pontas nas bolas, os corpos e cabegas no ar: mais cuidareis que foram ali
pregadas de industria, se a experiéncia ndo vos mostrara o confrario. A essa flor chamam por
isto flor da paix&o, porque mosira aos homens os principais instrumentos dela, quais sdo:
coroa, coluna, agoites, cravos, chagas.'®

Podemos ver, pelos comentdrios, que vao se tornando mais prolixos e
arrebatados ao longo do tempo, o processo de apropriacdo da flor ao imagindrio
cristdo pelos missiondrios franciscanos e jesuitas, cuja simbologia, ao tempo da
publicacdo da obra de Frei Rosdrio, & havia se tornado convencional. A simbologia
da flor de maracujd foi estabelecida a partir de analogias entre suas formas e os
simbolos da paixdo de Cristo: os frés esfigmas corresponderiam aos frés cravos que
prenderam Cristo na cruz; as cinco anferas representariom as cinco chagas; as gavinhas
seriam os agoites usados para o martirio de Cristo; e, finalmente, no formato da flor,
seria visivel a imagem da coroa de espinhos levada por Cristo para o ato de
crucificag@o. A cor roxa simbolizaria o sangue derramado por Jesus Crisfo, usada nos
rituais cristdos durante a Semana Santa. Frei Rosario a descreve nos seguinfes termos:

Chegamos a falar da excelente fruta do maracujd, que se néo é a rainha é a duquesa das
frutas pela flor com que a natureza a enobreceu e singularizou sobre todas as frutas e flores
da terra; pinfou o criador ao vivo nesta misteriosa flor a lamentavel fragédia da sua Paixdo, a
coluna, os azorragues, os cravos, as chagas, a coroa, o sangue, com fanfa perfeicdo e vive-
za, que por isso se chama a flor da Paixéo, porque como flor expirou o Salvador do mundo
no Monte Calvério; como flor morreu inclinando a cabega, para que com a pardbola da flor
celebremos a Paixdo de Cristo, e facamos meméria do maior beneficio, que devemos a Deus,
coroando a obra da Monarchia das frutas do Brasil com a flor que produz a mesma terra
para gléria do Criador, lembranga e agradecimento do Redentor.!”

Apesar do apelo que a flor do maracujé trazia a uma leitura crista da
natureza do Novo Mundo, Frei Rosdrio elegeu outra fruta como simbolo maior
de sua pregagdo. Uma vez que sua argumentagdo se baseava na proposta de
substituir as flores no Sagrado Rosario de Nossa Senhora (tergo) pelas frutas,
levando-o a pregar a superioridade destas, sua escolha recaiu sobre o abacaxi,
fruta que sobressaiu nas descricdes dos viajantes que visitaram o pais desde os
primeiros relafos, sendo considerada, quase de forma consensual, como a rainha
das frutas brasileiras. Segundo Holanda, referindo-se a Frei Rosario e sua
predilecdo pelo anands, “tdo fortemente o amou e venerou o visitador e
missiondrio capucho, que ndo teve dividas em sanfificalo, ao lado do maracujg,
fruta e flor, como se as suas reais insignias devessem prevalecer sobre aqueles
simbolos piedosos da florda-paixao”.'®
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A fama e simbologia do abacaxi nos textos sobre o Brasil é anterior
e maior que a de qualquer outra fruta, flor ou espécie da flora brasileira
descrita, rivalizando, no periodo colonial, com o pau-brasil e com a cana-de-
acucar (introduzida no pafs pelos portugueses em 1532), espécies que
movimentaram a economia da colénia nos primeiros séculos. Nos relatos de
viagem publicados no século XVI pelos franceses André Thevet (Singularidades
da Franga Antdrtida, de 1557) e Jean de Léry (Viagem a terra do Brasil, de
1578), a fruta j& era descrita como preferida sobre todas as outras do pafs
por sua dogura e sabor. Thevet oferece uma das primeiras ilustragdes da fruta,
e a descreve como semelhante & pinha:

O anands é da grossura de uma abdbora média, sendo semelhante, exteriormente, & pinha,
como se poderd verificar na gravura ao lado. Quando amadurecido, se torna amarelo. £
maravilhosamente excelente, n&o sé por sua dogura, como por seu sabor, sendo assim como
o mais delicado acicar, sendo melhor. Néo se pode transportar essa fruta para a Europa, @
ndo ser em conserva, pois, quando sazonada, ndo tfem muita duracdo. Além disso, ndo pos-
sui nenhum carogo, reproduzindo-se por intermédio dos renovos, como se faz em Franga com
os enxertos. Antes, todavia, de amadurecer, & o anands tGo &spero que pode ferir a boca. A
folha dessa planta, quando crescida, assemelha-se & de um junco bem grande.'?

Jean de Léry, por sua vez, ao elencar as frutas e ervas do Brasil, decide
comegar pelo abacaxi, por consideré-lo dos mais teis e reputdlo o fruto mais
saboroso da América:

Quanfo &s plantas e ervas que agora quero mencionar, comegarei por aquela cujos frutos e
efeitos me parecem mais Uteis. Em primeiro lugar vou assinalar a planta que produz o fruto
chamado anand. Assemelha-se & espadana, fendo as folhas um pouca céncavas, estriadas
nos bordos e muito parecidas com as do aloés. Cresce em touceiras, como grandes cordas,
e o fruto, do tamanho de um meldo mediano e do feitio da pinha, sai da planta como as al-
cachofras, sem pender para os lados. Ao amadurecer forna-se amarelo azulado e rescende
tGo afivamente a framboesa que de longe o sentiamos nas matas onde cresce; é muito doce
e o reputo o frufo mais saboroso da América.?°

Em sua ilustracdo da fruta, Léry se inspira na imagem apresentada no
livio de Thevet, mas a insere como um detalhe na paisagem, de acordo com as
convengdes do refrato etnogrdfico. Se Léry inicia sua descricdo pela famosa fruta,
o portugués Gabriel Soares de Sousa, no seu relato de 1587, adota a estratégia
inversa, descrevendo por Gltimo o abacaxi, para evitar, segundo o autor, que os
leitores percam o inferesse pelas outras frutas apds se encantarem com as
qualidades do anands, ao qual dedica um capitulo inteiro. Sousa descreve
longamente a planta, sob o ponto de vista da histéria natural, explicitando seu
processo evolutivo, utilidades e caracteristicas fisicas, mas sem apontar nenhuma
simbologia além de classificé-la como a primeira das frutas do Novo Mundo,
enfatizando que nenhuma outra fruta da Espanha pode Ihe ser comparada “na
formosura, no sabor e no cheiro”.?!
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O cronista portugués Pero de Magalhdes Gandavo, que escreveu por
volta de 1570 seu Tratado da ferra do Brasil, publicado apenas em 1826, ndo
fez nenhuma referéncia ao maracujd ou & sua flor, e descreveu o abacaxi apenas
por seu aspecfo e uso, notando sua sempre lembrada superioridade sobre as
outras espécies — “excedem no gosto a quantas frutas hé neste reino”, mas
encontrou uma simbologia cristd num tipo especifico de banana: “Estas pequenas
tém dentro em si uma cousa estranha, a qual é que quando as corfam pelo meio
com uma faca ou por qualquer parfe que seja acha-se nelas um sinal & maneira
de crucifixo, e assim totalmente o parecem”.?? O missiondrio jesuita Ferndo
Cardim, cujos fextos escritos entre 1583 e 1601 foram publicados na infegra
somente em 1925, & alcunhava a fruta do abacaxi por sua realeza ("O anands
é fruta real”?®), mas se absteve de maiores simbologias em sua descricdo,
saudando-o por seu gosto e aparéncia, assim como o maracujd, cuja planta é
citada sem referéncia as suas flores.

Frei Vicente de Salvador, que fambém notara a simbologia da flor do
maracujd, descreve o abacaxi nos seguintes termos:

O mesmo tem oufra planta que produz os ananases, fruta que em formosura, cheiro e
sabor excede todas as do mundo, alguma tacha lhe pdem os que t#&m chagas e feridas
abertas, porque lhas assanha muito se a comem, frazendo ali todos os ruins humores, que
acha no corpo: porém isto anfes argue a sua bondade, que é ndo sofrer consigo ruins
humores, e purgé-los, pelas vias, que acha abertas, como o experimentam os enfermos
de pedra, que lha desfaz em areias, e expele com a urina, e até a ferrugem da faca,
com que se apara, a limpa.?4

Além de refificar seu status de fruta soberana entre todas as outras, ainda
que sem referéncias ds suas insignias, Frei Vicente cita suas qualidades curativas.
Curiosamente, Padre Simao de Vasconcelos, que tanfo se alongou em sua descricdo
simbolico-crista da flor do maracujé em sua defesa do paraiso terreal no Brasil,
abstém-se de fazer quaisquer referéncias & simbologia da realeza do abacaxi, cuja
coroa é por ele descrita como “um penacho, ou grinalda de cores apraziveis”,
ainda que o considere “uma espécie muito galante, e causa de louvar o autor da
natureza”, e se mantém nos aspectos ufilitarios da fruta.?°

Para Frei Rosdrio, o abacaxi se coloca sobre todas as outras frutas,
ndo sé da América, como do mundo, ndo apenas por seu sabor e beleza, mas
por sua rica simbologia:

Nasce o anands com coroa como Rei, na casca, que parece um brocado em pinhas, tem a
roupa real; nos espinhos como arqueiros a sua guarda; pelas insignias reais com que a natu-
reza o produziu tGo singular, de grande e formosa estatura, tem a forma digna de império,
enfre as mais fruas do universo.?

Frei Rosario segue descrevendo as caracteristicas da fruta e, remetendo-
se ao comentdrio de Frei Vicente de Salvador, avalia suas qualidades digestivas
segundo critérios morais: “E principe perfeito, porque é severo e suave, sendo para
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o gosto a maior delicia; sendo tGo gostoso, suave e deleitavel, é muy severo,
dspero e cruel para os criminosos, para os que fem chagas e feridas”. A jungdo
da suavidade (do seu aprazivel gosto), com a severidade (de sua acidez que afaca
as feridas e mesmo corréi o ferro da faca que lhe corta) forna-o exemplo para os
principes: “Seja, pois, rei dos pomos quem sabe temperar as doguras com os
rigores, dando aos governos do mundo méximas e leis divinas e humanas”.?”

Como podemos ver, desde os primeiros relatos dos viajantes e
missiondrios, o abacaxi foi elevado ao posto de rei das frutas, do Brasil, da
América e quica de todo o mundo, principalmente por sua beleza e sabor. Suas
insignias reais enconfradas em sua aparéncia exdtica, no entanto, ndo sdo
ressaltadas nos relatos dos séculos XVI e XVII (ainda que Cardim o tenha chamado
de “fruta real”), mas apenas suas qualidades de sabor, aparéncia agradavel e
utilidades medicinais. Até onde conseguimos pesquisar, a primeira descrigéo do
abacaxi brasileiro por suas insignias reais (coroa, cetro, brocado e guardas)
encontra-se em Frei Rosdrio, no seu livro de 1701. No enfanto, o missiondrio seria
logo seguido pelos j¢ citados Botelho de Oliveira e Frei ltaparica. Botelho assim
descreveu o abacaxi em sua obra de 1705:

Entre as fruitas merece nome, e brio;
Tem nas pevides mais gostoso agrado,
Do que agicar rosado;

E belo, cordial, e como é mole,

Qual suave manjar fodo se engole.
Vereis os ananases,

Que para rei das fruitas séo capazes;
Vestem-se de escarlata

Com majestade grafa,

Que para ter do Império a gravidade
Llogram da croa verde a majestade;
Mas quando t&m a croa levantoda

De picantes espinhos adornada,

Nos mostram que entre Reis, entre Rainhas
Néo h¢ croa no Mundo sem espinhas.
Este pomo celebra toda a gente,

E muito mais que o péssego excelente,
Pois lhe leva aventagem gracioso

Por maior, por mais doce, e mais cheiroso.?®
Frei ltaparica, por sua vez, descreve a frufa em sua obra de 1769:

LV
No anands se vé como formada

Uma coroa de espinhos graciosa,
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A superficie tendo matizada

Da cor, que Cifereia deu & rosa:
E sustentando a c'roa levantada
Junto co’a vestidura decorosa
Est& mostrando fanto gravidade,

Que as frutas |he tributam majestade.?

Os dois autores, Botelho e ltaparica, fambém citam o maracujad em
seus poemas nativistas, mas descrevem apenas sua fruta e, assim como as
mengdes ao abacaxi, ndo apresentam nenhuma conotagdo religiosa. Esta vai ser
estabelecida por Frei do Rosario em sua obra Frutas do Brasil, na qual o elege
rei dos pomos, n@o apenas por suas qualidades de sabor e medicinais, mas por
sua simbologia religiosa.

Ao eleger o abacaxi rei dos pomos, Frei Rosario utiliza a imagem das
frutas tropicais como simbolo do Brasil e da América, contrapondo-a & imagem da
Europa catdlica, representada pelas rosas. Sua proposta é a de criar uma vers@o
do rosdrio sagrado para o Novo Mundo e, se, no Velho Mundo, Nossa Senhora
criou seu rosdrio pela imagem das rosas, no Brasil o sagrado rosério deveria fomar
a forma de frutas. As frutas representariam o aspecto pragmdtico, por servirem de
alimento, enquanto as rosas, desejadas por sua beleza e aroma, seriom efémeras.
Ao mostrar a superioridade das frutas sobre as flores, do Uil sobre o agradavel,
Frei Rosério buscou conciliar as dadivas da natureza do Novo Mundo & ideia de
um paraiso terreal. Tal representacdo saiu das paginas dos livios para decorar,
ainda que de forma acanhada, alfares e paredes dos templos catélicos construidos
no Brasil durante seu periodo colonial. Passaremos agora, portanto, a analisar o
presenca desses elementos nativos, especialmente as frutas fropicais, na iconografia
religiosa que se desenvolveu no periodo colonial brasileiro.

Frutas tropicais na arte sacra

Apesar de enconfrarmos algumas poucas representacdes de figuras
indigenas, e mesmo de fauna nativa, a principal originalidade tematica na
iconografia barroca produzida sobre a América Portuguesa vai se manifestar na
representagdo das frutas fropicais junfo s fradicionais videiras, peras e folhas de
acanto na decoracdo das igrejas. Além do aspecto pléstico das frutas e da
existéncia de uma tradicdo anterior no uso de frutos como ornamentos, inclusive
nas igrejas catolicas, sua interpretacdo religiosa e simbdlica, pregada por Frei
Rosdrio e presente em vdrios outros fextos da época, como analisamos, certamente
teria respaldado seu aproveitomento decorativo nos templos. Entre as frutas
representadas, o caju e o abacaxi se destacam, tanto por sua beleza pldstica
quanto pela facilidade de sua representacdo, devido as formas originais e
reconheciveis, assim como por seu simbolismo.
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No mencionado levantamento das ocorréncias de representagdes de
frutas tropicais na decoracdo de igrejas do periodo colonial brasileiro, foram
enconfrados exemplos em pinturas nos tetos de sacristias, enfalhes em madeira nos
refdbulos e esculpidas em pedra em frontispicios, em obras datando dos séculos
XVII e XVIII, compreendendo cidades das Regides Nordeste e Sudeste do pas.
Curiosamente, em nossa pesquisa, ndo foi enconfrada nenhuma ocorréncia dessa
temdtica na produgdo sacra do chamado Barroco Mineiro, que se utilizou de outros
recursos além da temdtica nativa em sua originalidade (ainda que encontremos @
presenca de anjos mulatos nas pinturas de Manuel da Costa Ataide.

Os exemplos mais antigos de representacdes de frutas fropicais na arte
colonial brasileira foram notados no célebre arfigo de Licio Costa, publicado na
revista do IPHAN de 1941, sobre a arquitetura dos jesuitas no pais. No artigo,
Cosfa aponta a presenca de representacdes de frutas nos altares laterais da basilica
jesuita de Salvador, Bahia, e no retébulo da capela de Nossa Senhora da
Conceicdo de Voturuna, em Santana do Parnaiba, Sdo Paulo. Esses retébulos se
inscrevem na primeira e segunda fase da arfe barroca no pais, segundo a
classificacdo de Cosfa, que a divide, no que se refere a talha e composic@o dos
retébulos, em quatro perfodos: 1) fins do século XVI e inicio do XVII (maneiristas ou
protobarrocos); 2) seiscentistas; 3] inicio e meados do século XVIII; e 4) segunda
metade do século XVl (Barroco Mineiro).®° Entre os refébulos jesuitas remanescentes
do primeiro periodo, encontram-se o altarmor da igreja de Séo lourenco dos
indios, em Niterdi, e os altares laterais da Basilica de Salvador.

O retdbulo da igreja de Sdo Lourenco dos Indios apresenta belos
enfalhes de penddes de frutas. Apesar da controvérsia quanto & origem brasileira
ou europeia desse refébulo, as frutas representadas parecem néo fazer nenhuma
referéncia direta & natureza brasileira. Essa obra, considerada por Cosfa como um
auténtico exemplar do estilo jesuita portugués, feria inspirado versdes populares
brasileiras em retabulos seiscentistas, dos quais teriam restado apenas dois, o da
capela de Santo Anténio, em Sdo Roque, e o da capela de Nossa Senhora da
Concei¢do de Voturuna. O retébulo de Voturuna nos interessa por se inspirar nos
arranjos de frutas do refébulo da igreja de S@o Lourenco dos Indios para criar uma
versGo manifestomente local, representando dois penddes, cada um composto por
quatro frutas, entfre as quais se podem notar claramente um caju e um abacaxi. As
outras frutas também representariam espécies nacionais, apesar de ndo
identificadas. A capela de Voturuna foi construida em 1687, periodo provével da
producdo do retébulo. Para Benedito Llima de Toledo, essas “sdo pecas as vezes
designadas como ‘primitivas’, dado o relevo baixo que caracteriza sua talha e pela
impressdo de serem reinferprefagdo feita de meméria dos retdbulos eruditos de
inspiracdo renascentista”.®! Licio Costa o descreve:

Na composicdo de Voturuna os pormenores de perfilatura e de ornamentagéo também repro-
duzem, de meméria, os ornatos e perfis dos modelos portugueses, vendo-se, porém, entre as
frutas amarradas por uma faixa — motivo europeu ent&o na moda e & encontrado no frontéo
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do retdbulo da igreja de S@o lourenco dos Indios e que encontraremos mais tarde nos ves-
tigios da cantaria da igreja de Santo Angelo das Missdes, no Rio Grande do Sul - dois
minUsculos abacaxis.*?

O autor ndo sugere uma inferprefacdo para a presenca dos abacaxis
no retdbulo jesuita, além de ndo notar os cajus também presentes no arranjo (além
de duas outras frutas néo identificadas), mas os considera como sinais da producdo
desses retdbulos em ferras brasileiras, diferentemente das oufras pegas remanescentes
do mesmo periodo, que teriam sido importadas de Portugal. Segundo ele,

[...] ndo sdo, pois, esfes refébulos paulistas simples cépias indbeis, mas, muito pelo contrério,
legitimas 'recriagdes’, podendo ser consideradas . . . como das mais antigas e auténticas
expressdes conhecidas da arte ‘brasileira’, em confraposicdo & maior parte das obras luso-
-brasileiras dessa época.®

Outra referéncia feita por Costa & representagdo de frutas fropicais
encontra-se no refdbulo das Virgens Martires, situado na capela lateral da igreja
do antigo colégio dos jesuitas, atual Basilica de Salvador. Esse retébulo e o dos
Santos Mértires s@o considerados os mais antigos da Basilica, sendo remanescentes
da igreja anterior construida no século XVI = segundo Maria Helena Flexor, datam
de 1581.%* Apesar de o refébulo fazer parte da primeira fase maneirista, sua parte
inferior, na qual aparecem as frufas tropicais entalhadas em madeira, é um
acréscimo posterior, datando do século XV, usado para adequar o antigo altar as
proporgdes do alfo pédireito da nova catedral, o qual, segundo Flexor, remonta
ao perfodo em que a nova basilica foi construida, entre 1657 e 1672. No
refdbulo das Virgens Martires, encontramos as frutas tropicais entalhadas em
madeira em duas faixas verficais representando cajus, frutos do cacau e uma
ferceira fruta ndo identificada (Figuras 3, 4 e 7).

Flexor estima a data da construcdo do altarmor da Basilica de Salvador
entre 1665 e 1670 — tendo sido executada pelo irmdo Jodo Correia — e o
caracteriza como de transicdo do renascimento para o barroco.? As frutas fropicais
foram usadas com profusdo nas paredes laterais do altar-mor, emoldurando as 18
pinturas, nove de cada lado da parede do presbitério, que representam, em estilo
maneirista, a vida de Jesus. Para Germain Bazin, os ornamentos das paredes
laterais do altarmor sGo de execucdo posterior a essa estrutura e feriam sido
produzidos pelo mesmo atelié que executou a decoragdo dos alfares relicérios dos
martires, com data provavel de execug@o em torno de 1717.%

Os entalhes do grandioso altar-mor da Basilica de Salvador apresentam
uma riqueza iconogrdfica que evidencia as frutas brasileiras se juntando a figuras
de indigenas e colonizadores, animais e outras alegorias, que mereceriam um
estudo & parte. Foram encontradas vérias representacdes das frutas fropicais no
altarmor: além das molduras dos quadros das paredes laterais, como & citamos
(Figuras 5 e 6), foram localizadas em duas sereias esfilizadas — carregando cesfos
de frutas — (Figura 8) e em um rico arranijo de frutas fropicais localizado na parte
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mais alfa do retdbulo, na parede de fundo do camarim (Figuras @ e 10). O entalhe
que cobre essa parede do camarim apresenta uma das mais belas ormamentagdes
com frutas fropicais produzidas no barroco brasileiro.

Figuras 3 e 4 — Delalhes do corpo in-
ferior do retébulo das Virgens Martires,
Basilica de Salvador, mostrando repre-
sentacdes de frutos do caju, cacau e
terceiro ndo identificado, século XVII.
Fotografias do autor
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Figuras 5 e 6 — Defalhes das molduras
das paredes laterais do altarmor da
Basilica de Salvador, com represento-
¢oes de frutas brasileiras, século XVII.
Fotografias do autor
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Figura 7 — Detalhe do
corpo inferior do reté-
bulo das Virgens Mérti-
res, Basilica de Salva-
dor, c. 1657-1672.
Fotografia do autor
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Figura 8 — Defalhe de figura
de sereia portando cesto com
frutas tropicais, paredes late-
rais do altarmor, Basilica de
Salvador, século XVII. Foto-
grafia do autor

E curioso encontrar trabalho tdo cuidadoso em posicdo quase
inacessivel & visdo, pela sua localizagcdo elevada, indistinguivel a olho nu por
um observador ao nivel do chdo, e por permanecer normalmente encoberto
por uma imagem do Santissimo Sacramento. Na foto apresentada (Figura 9),
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é possivel notar uma drea do painel que ndo recebeu o douramento em sua
Ultima restaurag@o devido exatamente ao encobrimento provocado pela
imagem do Santissimo Sacramento.

B0 oS ONOA

Figura @ — Painel com representacdo de frutas fropicais (abacaxi, cacau e caju, ao centro) na parede de fundo do camarim do altarmor
da Basilica de Salvador, final do século XVII. A parte fosca ao centro corresponde ao espaco ocupado pela imagem do Santissimo
Sacramento, que foi deixado sem douramento na dlfima resfauragdo. Fotografia do autor

Completando a omamentagdo em temdtica fropical da Basilica de Salvador,
enconframos as pinturas do feto da grandiosa sacrisfia, representando os missiondrios da
Companhia de Jesus em 21 caixoldes com pinfuras a mpera. Realizadas entre 1673
e 1683, segundo Flexor,*” as pinturas, de autoria afribuida co jesuita portugués Domingos
Rodrigues, apresentam em estilo barroco os retratos dos missiondrios jesuitas emoldurados
em cartelas de bordos recortados e ormamentados com figuras de animais, folhas de 37. Flexor (2010, p. 32).
acanto, flores e putti. Enfre os ormamentos, podemos encontrar abacaxis estilizados
(Figuras 11 e 12). Outra igreja jesuita em que enconframos omamentagdo fropical € a
igreja de Nossa Senhora do Rosério, em Embu, Estado de Séo Paulo. Datada de 1720,
a capelarmor possui teto decorado com pinturas em caixotdes arrematados nas quinas
com pequenos omamentos em forma de abacaxis.*®

38. Toledo (2012, p. 168).
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Além dos jesuitas, os missiondrios carmelitas e franciscanos que
atuaram no pais no periodo colonial também se utilizaram da temdtica das frutas
fropicais na decorac@o de seus templos e conventos. Na sacristia da igreja de
Nossa Senhora das Neves e Ordem Terceira de Séo Francisco, em Olinda,
Pernambuco, o tefo é coberfo por pinturas, em 15 caixotdes octogonais com
cenas franciscanas, secundados por oito pinturas menores com naturezas-mortas,
enfre as quais podemos identificar abacaxis, bananas e cajus, entre outras
(Figuras 13, 14 e 15). Possivelmente, sGo as pinturas do género da naturezo-
morta mais antigas & feitas no Brasil, depois das pintadas pelo holandés Albert
Eckhout durante a ocupagdo holandesa. Encontram-se no convento franciscano
mais antigo do Brasil. Sua construgdo foi iniciada em 1585, com projeto do frei
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Figura 10 — Detalhe na parede de fun-
do do camarim do altarmor da Basilica
de Salvador, final do século XVII. Foto-
grafia do autor
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Francisco dos Santos, tendo sido parcialmente destruido pelos holandeses no ano 39. Biancardi (2005, p. 52).

de 1631 e reconstruido no século XVIII. Para Cleide Biancardi, “a sacristia é
considerada um dos mais perfeitos e ricos exemplos da arquitetura de interior do
barroco portugués, feito no Brasil no século XVIII". %

Figuras 11 e 12 — Pinturas do teto da sacristia da Basilica de Salvador com re-
fratos de jesuitas e detalhes de animais e frutas brasileiras estilizadas (abacaxi).

Fotografias do autor
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Figura 13 = Teto da igreja de Nossa Senhora das Neves, Olinda, Pernambuco, inicio do
século XVIII. Fotografia do autor
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A autora descreve o teto:

Finalmente, o tefo, pintado & maneira dos tetos barrocos das igrejas lusobrasileiras. Séo quinze
painéis de forma octogonal e oito em forma de losangos, limitados por molduras policromadas.
Nos octégonos, a temdtica dos medalhdes referese & crénica franciscana; os losangos séo
pinfados com naturezas-mortas, como vasos com flores e frutos brasileiros: cachos de bananas,
romds, peras, cachos de uvas, cajus, abacaxis, melancia, pinhdo, cenouras. Ha também pds-
saros do Brasil. E um dos tefos mais originais das igrejas barrocas brasileiras 40

Figuras 14 e 15 — Naturezas-
-mortas com frutas fropicais na
sacristia da igreja de N. Sra. das
Neves e Ordem Terceira de S@o
Francisco Olinda, Pernambuco,
inicio do século XVIII. Fotografias
do autor.
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41. Bazin (1956, p. 164).

Figura 15

4

Na Bahia, encontramos temas da flora nativa na igreja do convento
franciscano de Santo do Anténio do Paraguagu, municipio de Cachoeira. Germain
Bazin aponta frutas tropicais, mamdo e abacaxi, esculpidos no frontispicio da
igreja, de 1686: "Essa ornamentagdo ¢ inspirada na decoragdo dos retdbulos,
onde aparecem uma quinzena de anos antes, na talha da igreja do colégio dos
Jesuitas em Salvador, nos altares dos Santos Martires e das Virgens Martires” #! Na
fachada da igreja franciscana, acham-se, esculpidos em pedra, dois pequenos
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42. Flexor (2010, p. 68). arranjos de frutas pendurados com lagos, & moda dos encontrados nos retébulos
de Voturuna e da igreja dos Indios, de Niteri. Flexor nota também a presenca de
frutas fropicais, esculpidas em pedra junto de conchas, folhas de acanto e rosdceas
na chamada peanha, ou calvédrio, estrutura de pedra sobre a qual é instalado um
cruzeiro, localizado em frente & igreja.*?

Os Carmelitas deixaram marcas do uso da iconografia fropical em duas
igrejas. Em Mogi das Cruzes, a igreja da Ordem Terceira do Carmo, de 1762,
apresenta, em um vestibulo anfecedendo a sacristia, o feto decorado com arranjos
de flores pintados em t&buas (Figuras 16, 17 e 18).

Figura 16 — Pintura do século XVIIl em teto de vestibulo da igreja da Ordem Terceira do Carmo, Mogi das Cruzes, SP, mostrando
arranjos de frufas tropicais e pdssaros brasileiros — tucano. Fotografia do autor

Segundo Tirapeli e Saloméo:

Essa pintura foi trazida de outro local e comprovadamente adaptada, pois as pranchas preci-
saram ser cortadas nas pontas e acrescidas nas laterais, vendo-se que vieram de um ambien-
fe mais comprido e estreito. Até o momento, ndo hd informacdes sobre sua origem, nem
mesmo se sabia que era exdtica — o que é muito evidente para um restaurador. £ uma pintura
que segue a fradicdo dos fetos das sacristias, desde os brutescos ou ramiculos das constru-
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43. Tirapeli; Salomio,

¢oes jesufficas afé a observacdo aguda dos artistas franciscanos, que traziam os elementos . s
2005, p. 114).

vivos da natureza brasileira, como as pinturas do feto da sacristia do convento de Senhora
das Neves, em Olinda.*3

As pinturas no vestibulo da sacristia de Mogi das Cruzes foram feitas
por artistas da regido do Serro e Diamantina. Nao hé data de sua execucdo, mas
a pintura da nave tem autoria atribuida a Mancel do Sacramento, enquanto o feto
da capela-mor feve a pintura executada em 1814-1815.

N
ol
e Vi : Figuras 17 [acima) e 18

— Detalhes de pintura do
T teto do vestibulo da igre-
i : ja da Ordem Tercidria do
; : ‘ / Carmo, Mogi das Cruzes,
i | P—— mostrando arranjos de fru-
K’ P o fas e passaros brasileiros.
g ¢ Fotografias do autor

¢ % _;g? /o, i
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44. Bastide (2011, p. 90).
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Qutra igreja dos carmelitas decorada com temdtica fropical enconfrase em
lucena, na Paraiba, na igreja de Nossa Senhora da Guia. Nesse belo templo inacabado,
construido em 1760, encontfrase um raro exemplo de uma fachada toda esculpida em
pedra calcéria, com festdes de frutas sobrepostos emoldurando o nicho central. Entre as
frutas, enconfram-se abacaxis, cajus e frutos do cacau, além de oufros ndo identificados.

Inferprefando a iconografia fropical barroca

A omamentacdo do frontispicio da igreja de Nossa Senhora da Guia,
em Lucena, completa nosso levantamento da presenca das frutas fropicais na arte
sacra colonial e revela a propagagdo desse fema em uma extens@o do territério que
vai do nordeste ao sudeste, compreendendo ocorréncias nos estados da Paraiba,
Bahia, Pernambuco, e Séo Paulo. Como dito anteriormente, ndo foi encontrada
nenhuma ocorréncia no estado de Minas Gerais. No enfanto, é preciso lembrar que
a pintura do teto da igreja carmelita de Mogi das Cruzes é considerada por Tirapeli
como produzida no norfe de Minas Gerais, na regido do Serro e Diamanting, feita
para outro femplo e adaptada, o que pode sugerir a presenca desse repertério
femdtico também na produgdo mineira. Como podemos ver na lista abaixo, os
exemplos encontrados datam do periodo entre a segunda metade do século XVl e
fins do século XVIIIl e disseminam-se entre as ordens jesuita, franciscana e carmelita,
as principais a atuarem no pais durante o periodo colonial:

1 — Retébulo das Virgens Martires e paredes do altarmor da Basilica de Salvador,
c. 1660-70. Jesuitas.

2 — Refdbulo da capela de Nossa Senhora da Conceicdo, Voturuna, segunda
metade do século XVII. Jesuitas.

3 = Pinturas no tefo da sacristia da igreja conventual de Nossa Senhora das Neves,
Olinda, inicio século XVIII. Franciscanos.

4 — Esculturas em pedra na fachada da igreja do convento de Santo Anténio do
Paraguagu, 1686. Franciscanos.

5 = Pinturas no teto da sacristia da igreja da Ordem Terceira do Carmo, Mogi das
Cruzes, fins do século XVIII. Carmelitas.

6 — Esculturas em pedra na fachada da igreja de Nossa Senhora da Guia, em
Lucena, 1760. Carmelitas.

Alguns autores apontam a origem dessa temdtica fropical na arte barroca
brasileira como manifestacdo de um nativismo dos artesdos locais. Para o estudioso
da cultura brasileira Roger Bastide,

[...] o barroco, quando chegou ao Brasil, foi fransformado, nacionalizado, sobretudo pelas
mdos de mesticos e mulatos, colocando negrinhos nas cortes dos anjos, fazendo eclodir co-
cares de plumas indigenas sobre as virgens dos capitéis, misturando os frutos da ferra com o
frigo e as uvas da eucaristia.*4
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Frederico Morais também defende essa posicdo. Para ele:

Esta presenca macica de uma mao-de-obra local (a partir do século XVII totalmente indi-
gena ou mesfica na América Cenfral e nos Andes, negra e principalmente mulata no
Brosi|] na reo\izogdo da arquitetura, da ornamentacdo interna e externa e, depois, na
feitura de imagens e pinturas acabou por colorir com uma contribuicdo peculiar a arte
que se fazia no confinente.*>

Morais sugere mesmo que fais manifestagdes de temas locais na arte
colonial brasileira sejam interprefadas como um sinal de resisténcia cultural,
reporfando-se aos estudos de Francois Cali sobre a arte barroca latino-americana.
Para Morais,

[...] como demonstrou Francois Cali, esta ornamentagéo foi o caminho encontrado pelas po-
pulacées locais para se manifestarem no quadro de uma religido e de uma arquitetura impos-
tas militarmente, mediante a infroducdo de simbolos da cultura autéctone e o uso de materiais
locais, como a pedra sabdo.*

E preciso fer em vista, no entanto, que a proposta de Cali, apresentada
em The Art of the Conquistadors?, refere-se principalmente & arte barroca
hispano-americana desenvolvida em regides onde existiam, & época da chegada
dos colonizadores europeus, civilizagdes de cultura material mais complexa que
a enconfrada no territério brasileiro. Nesses locais, a simbologia religiosa catélica
deparou com uma rica iconografia nativa com a qual se associou, gerando uma
iconografia hibrida. E o chamado barroco mestizo, no qual a longa tradicdo
arfistica local se mesclou & arquitetura missiondria, produzindo obras hibridas
como a enconfrada na porta da igreja de SGo Miguel, construida no inicio do
século XVII em Pomata, Peru, onde se podem ver influéncias da arfe pré-
colombiana nos padrées geométricos tradicionais da arte andina, assim como
na figura da sereia tocando charango, tipico instrumento andino. O cardter
anticolonial desse fenémeno, no entanto, deve ser relativizado, uma vez que fal
hibridez pode ser interpretada tanto como uma atitude de resisténcia cultural dos
arfistas locais, quanto uma estratégia de assimilagdo dos simbolos indigenas no
discurso catdlico com propésitos missionérios.

No caso do Brasil, porém, os europeus depararam com diferentes
etnias que viviam, de uma maneira geral, em sociedades descritas em 1576 por
Pero de Magalhdes Gandavo como “sem fé, nem lei, nem rei”,*® por ndo se
organizarem sob uma religiGo ou governo aos moldes europeus ou mesmo aos
encontrados nas civilizacdes andinas e da mesoamérica. Em que pese a visdo
eurocénfrica dos colonizadores demonstrada em tal assertiva, ndo havia,
efefivamente, entre os indigenas brasileiros, uma cultura material desenvolvida
(em termos de arquitetura, escultura e pintura) como a produzida pelos povos
maias, incas e asfecas, por exemplo, que tenha influenciodo o barroco importado,
pelo menos no que se refere ao aproveitamento visual das frutas nativas. A
prépria presenca da méo de obra indigena na construgdo e decoragdo das
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49. Costa (1941, p. 97). igrejas brasileiras é relativizada pelos estudiosos. Como sugere Licio Costa, ao
50, Andrade (1969, p. 15). fratar das especificidades do barroco brasileiro:

51. Bazin (1956, p. 346). Provém, repito, talvez mais dessa mistura de procedéncias diversas combinadas com as defi-
ciéncias do meio, que, propriamente, da influéncia do elemento nafivo. Este, vencida a pri-
meira fase de rebeldia, deixou-se moldar com docilidade pela méo poderosa do jesuita. Pa-
rece mesmo ndo fer havido da parte dos irmdos, cientes da superioridade de sua propria
técnica, compreensdo e simpatia pelo que as interpretacdes dos indigenas pudessem apre-
sentar de imprevisto e pessoal, e que desprezavam como ‘errado’ tudo que fugisse &s receitas
dos formuldrios europeus, estimulando, pelo confrario, as cépias servis e assim impondo, junto

com a nova crenga e a nova moral, uma beleza & pronta.*

E a mesma posicdo de Rodrigo M. F. de Andrade:

A mé&o de obra escrava do periodo do povoamento ndo imprimiu sinais de sua origem
africana ou amerindia nas produgdes de arquitetura, escultura e pintura aqui ocorridas,
embora porventura as tivesse deixado em alguns utensilios e outros produtos de artesana-
to doméstico. O poder de influéncia de suas aptiddes artisticas congénitas veio a se veri-
ficar, entretanto, quondo pelo efeito da miscigenagdo, os mestres mais inventivos e exi-
mios, arquitetos, escultores, pintores e misicos, comegaram a emergir das geragoes de
mesticos da populagdo.©

Germain Bazin também trata da questdo, apontando a exce¢do do
Brasil em relacdo a outras ex-colénias latino-americanas:

No conjunto da arquitetura latino-americana, a escola brasileira é aquela que se encontra mais
esfreitamente associada &s produgdes mefropolitanas. Néo se encontra no Brasil o fendmeno de
indigenizacdo que marca, por exemplo, o ulirabarroco mexicano ou boliviano, sem divida

porque a reagdo do substrato ndo podia se manifestar nessas ferras, onde os portugueses en-

contraram apenas povos selvagens, em um grau de civilizagdo bem inferior [...].°!

Apesar de sempre lembrada quando se frata de afirmar uma
particularidade na arte barroca produzida no Brasil, a presenca de uma
temdtica local (no mais, limitada basicamente & representacdo das frutas
fropicais, e ainda mais raramente, & figura do indigena, do negro e do mestico)
como um ato de resisténcia ou afirmacdo da cultura nativa ndo resiste a um
exame mais atento das evidéncias. Segundo o ponto de vista aqui defendido,
as representagdes de frutas e tipos locais responde muito mais a um olhar
exotico do colonizador europeu sobre o territério do que a uma
autorrepresentagdo do nativo na arte aqui produzida. No caso especifico das
decoragdes com frutos, apontamos sua origem cléssica, adaptada & realidade
local como parte do processo de catequizacdo e de interpretagdo da natureza
do Novo Mundo promovido pelos missiondrios catélicos.

Ainda que os exemplos aqui elencados da presenca das frutas fropicais
nas igrejas coloniais sejam poucos, sua propagacdo em uma grande extens@o do
ferritério sugere que tais manifestagdes temdticas ndo surgiram como um fato
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isolado, relacionado & agdo de algum artes@o nativo que decidiu substituir as frutas
europeias pelas brasileiras por amor & terra nafal ou por referéncia a uma tradigéo
local em representé-las. Ao contrdrio, tais manifestacdes parecem fer sido
disseminadas a partir das comunicagdes que as ordens religiosas que as
encomendavam e produziam mantinham entre si. Ademais, a presenca das frutas
fropicais na omamentacdo ndo & um fendmeno exclusivo do barroco brasileiro,
ocorrendo fambém no barroco hispanc-americano.

A ideia de que a inabilidade dos artesdos locais os fizessem voltarse
para a representacdo dos frutos fropicais em substituicdo aos europeus por sua
maior intimidade com as formas nativas e uma maior facilidade em esculpi-las
ou pinté-las também parece ndo proceder. Além de os artesdos trabalharem
sob a supervisdo dos padres e missiondrios, ndo raramente fazendo parte de
seu corpo, que impunham modelos a serem seguidos, ndo havia & época o
costume de se pintar ou modelar a partir da natureza. Os artistas se inspiravam
em outras obras e em reproducdes para criarem, de forma que seria mais fécil
para um artista indbil copiar uma mag¢d ou cacho de uva encontrada em algum
trabalho europeu do que representar uma fruta nativa. £ bom lembrar que os
indigenas brasileiros, apesar de possuirem uma rica cultura artistica — que vai
da arfe plumaria, passando pela pintura corporal e pela ceramica marajoara,
para citar apenas alguns exemplos — ndo possuiam uma tradic@o de
representacdo visual mimética da flora brasileira que pudesse alimentar essa
presenca da flora local na arte barroca.

Se como fema a prépria imagem do indigena aparece como uma rara
excecdo na ornamentacdo das igrejas barrocas brasileiras, a presenca de uma
influéncia do repertério ornamental das culturas indigenas na decoragdo das igrejas
coloniais torna-se praticamente invisivel. A avaliagdo que Francois Cali faz do
barroco mestizo, alimentado pela tradicdo indigena, nGo pode, porfanto, ser
aplicada ao caso brasileiro. Segundo Cali:

A arquitetura nas colénias latinas estava raramente nas maos de indios ou mesticos. O projeto
de uma igrejo poderia ser chamado uma questdo de dogma, a preocupacdo de tedlogos
que eram certamente europeus, enquanto sua oramentagdo era uma liturgia, aberta a fantas
interpretacdes quanto havia de nagdes. A originalidade natfiva, peruana ou mexicana, é apa-
renfe apenas em temas menores, pertencendo & ormamentagdo e isso com certeza explica sua
proliferagdo Unica no barroco colonial. Apenas aqui era o nativo capaz de dar asas ds suas
ideias decorativas, passadas pelos oleiros e teceldes através de longos séculos antes da che-
gada de Colombo. Nesfe dominio ele iria reconquistar a arfe imposta sobre ele, usando es-
pecialmente seus padrdes geométricos.?

O mesmo tipo de liberdade criativa na ornamentacdo sacra colonial
parece ndo fer sido compartilhado pelo barroco brasileiro. Talvez, nas missdes
jesuiticas fundadas no sul do pafs, os chamados Sete Povos das Missdes, essa
marca indigena pudesse se apresentar de forma mais patente na arte e arquitetura
ali desenvolvidas. No resto do pafs, especialmente em Minas Gerais e na Bahia,
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coube ao negro, ou ao mulato, uma confribuicdo mais reconhecida para o
abrasileiramento do barroco.

Todos esses fatores nos levam a desconsiderar a parficipacé@o do
elemento indigena na criacdo e disseminagdo das representacdes das frutas locais
no barroco brasileiro, como alguns autores sugerem. Egydio Colombo Filho, por
exemplo, a respeito do retdbulo de Voturuna, j& apresentado, avalia:

Seu dltar mostra a influéncia do mameluco e do indigena, alheios estes aos principios artisti-
cos europeus da época. Tem concepgdo sdbria e combina temas populares, como pencas de
frutas, reunindo temas eruditos em talha com execucdo de modo naturalista; recria, assim, as
formas de manifestacdo religiosa e patenteia uma espécie de hibridismo estilistico.*?

Segundo nosso ponto de vista, a execugdo deste altar pode ter origem
indigena, mas os elementos ornamentais sGo copiados de modelos europeus, de
forma que as pencas de frutas que nele figuram ndo podem ser vistas como femas
populares, uma vez que tem uma origem cldssica e renascentista. Ao considerdrlo
"uma versdo popular dos nobilissimos retabulos jesuiticos do primeiro periodo”,
Lucio Costa ressalta a obediéncia aos modelos europeus, inclusive nas pencas de
frutas, que reconhece serem: “as frutas amarradas por uma faixa — motivo europeu
enfdo na moda e j& encontrado no frontdo do retdbulo da igreja de Sao Lourengo
dos Indios [...]".5

Além de ndo haver uma tradicdo indigena na representagdo visual
das frutas tropicais, o tema da representacéo de frutas na ornamentacdo
arquiteténica & fazia parte de uma longa tradi¢do europeia que foi exportada
para a América, tendo sido apenas adaptada & realidade local. O uso de
frutas como oramento na arquitetura ocidental remonta ao periodo cléssico.
Segundo Franz Sales Mever,

[...] a origem desse estilo de decoragcdo deve ser procurada na circunsténcia em que
festes de frutas reais eram penduradas nos frisos dos templos, alternando com caveiras
reais de animais sacrificiais abatidos...Esse estilo de decoracdo foi transferido da arqui-
fefura sagrada para a secular, revivido pelo Renascimento em formas mais ou menos
alteradas [...].%°

J& no perfodo cléssico, as frutas eram usadas como ornamento em
diferentes formas: em arranjos nos frisos idnicos e corintios, em cestas, festdes,
cachos e cornucédpias, muitas vezes junto a flores. Como afirma Mozart
Bonazzi da Costa,

[...] todas as classes de ornatos encontréveis nos templos da Antiguidade cléssica, executa-

dos originalmente em pedra, podem ser encontrados, reproduzidos ou representados, em
g P P P P

pintura, desenho, gravura e escultura e nas artes aplicadas renascentistas. >

Boa parte do repertério ornamental catélico do barroco europeu,
portanto, fem origem cléssica, recuperado pelo Renascimento, como as folhas de
acanto, as pinhas, os arranjos de frutas e outros. Esse repertério chegou ao Brasil
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no periodo do maneirismo e, de uma forma geral, ird prevalecer até o periodo do
rococd, com suas devidas variacdes.

Pode-se afirmar que o repertério femdtico e simbdlico da ornamentagdo
barroca brasileira é todo de origem europeia, com excecdo das frutas fropicais,
que, na verdade, ndo passam de uma variagdo de um tema cléssico, como &
apontamos. E elas vao ser representadas nas igrejas brasileiras em todas as formas
que citamos: em festdes, como os esculpidos na fachada da igreja de Nossa
Senhora da Guia, em lucena, PB, e os pintados no teto da igreja da ordem
Terceira do Carmo, em Mogi das Cruzes, SP; em cachos, como os presentes na
fachada da igreja de Santo Anfonio do Paraguagu, em Cachoeira, BA, e no
refébulo de Voturuna, em Séo Paulo; e em cesfas, como as vistas nas pinturas da
sacristia da igreja de Nossa Senhora das Neves, em Olinda, PE, e também no teto
da citada igreja carmelita de Mogi das Cruzes.

Se o motivo das frutas como ornamento j& era um tema cldssico,
fampouco sua versdo em frutas natfivas parece originar-se de uma interpretacdo
popular, cuja fradigdo ndo existia, como j& abordamos. Anténio José Gois,
em seu estudo sobre os retébulos no barroco luso-brasileiro, avalia a presenca
dos elementos da natureza local na arte jesuita como parte da estratégia
missiondria. Segundo Gois, ao tratar do retdbulo das Virgens Mdértires da
Basilica de Salvador:

[...] os painéis desta divisdo inferior do retébulo obedecem & concepgdo naturalistica que
parece refletir intencdo inédita de traduzir o ambiente da terra com os meios expressivos
oriundos da tratadistica do Maneirismo, que incluem o elemento zoo-antropomorfo. lembre-
mos que na época o Colégio ainda se consfituia o centro logistico das missdes no interior,
podendo-se esfabelecer a hipétese de uma referéncia & catequese pelo artifice.””

Ao ressaltar o poder que a arte religiosa barroca operava na integragdo
dos povos colonizados & civilizagdo europeia, Géis reconhece que “teria sido um
frago peculiar do estilo o amoldarse a diferentes regides e culturas fornecendo-hes
a expressdo local, ndo raro de raiz autdctone, como sucedeu no mundo hispénico”.
Ao mesmo tempo, o autor relaciona as frutas tropicais ao imaginario do paraiso
na América, defendido pelo jesuita Simao de Vasconcelos:

Nesse espirifo do escritor jesuta se fraduz a primeira manifestagéo de ufanismo, o qual encontra
uma evidente confirmacdo na transposicéo dos motivos fitomorfos — que, das frutas europeias
utilizadas em época renascentista, conforme uma tradicdo bem exemplificada pelo lavabo da
sacristia da Santa Casa de Misericérdia, tornam-se frutas tropicais condizentes com o novo
ambiente. Assinalase, assim, a primeira fomada de consciéncia pelo artista europeu do meio
em que havia se fixado, com reflexos imediatos em artistas de diferentes regides. >

A convers@o das frutas europeias em brasileiras ndo partiv do olhar
ingénuo e nativista de um artista local destreinado, mas de uma leitura feolégico-
cristd dos missiondrios que identificavam o Novo Mundo com o paraiso terreal. E
dentro dessa perspectiva que o aproveitamento das frutas tropicais pelo barroco
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brasileiro deve ser visto, como parte da visGo de mundo representada pelo
pensamento cristdo e como uma estratégia de aproximagéo dos missiondrios com
a realidade local. A apropriacdo pela Igreja catdlica de simbolos e iconografia
de outras culiuras e religides é uma estratégia desenvolvida ao longo de sua
histéria, e o proprio aproveitamento dos motivos cléssicos gregos pagdos aponta
nessa direcdo. Ao incorporar muitos desses motivos cldssicos, a Igreja catélica lhes
atribuiu novos significados, & luz da teologia crista. Como afirma Bonazzi da
Costa, a riqueza do discurso iconogréfico da arfe sacra barroca deve-se “a
infeligente escolha de alguns dos mais significativos entre os elementos iconogrdéficos
da tradigéo catélica e pagé pela cipula eclesidstica da Igreja de Roma” [na
decoragdo de suas igrejas].”” Entre alguns desses elementos que receberam novos
significados, podemos desfacar as folhas de acanto, os arranjos de flores e frutas,
as pinhas e a videira.

As folhas de acanto, por exemplo, um motivo classico presente nos
capitéis da ordem corintia, recebeu na ldade Média um significado crist@o
"derivado de suas duas caracteristicas principais: seu crescimento e seus
espinhos. O dltimo é um simbolo da solicitude para com as coisas humildes. De
acordo com o bispo Melito de Sardis, eles significam a consciéncia e a dor do
pecado” % A mitoldgica ave fénix, simbolo da imortalidade desde os tempos
antigos, fornou-se simbolo da ressurreicéo de Cristo. A videira e os cachos de
uvas, que, na Grécia antiga, eram associados a Dionfsio e em Roma a Baco,
fornaram-se simbolos do sangue de Cristo. A fruta roma, originaria da Pérsia,
na anfiguidade era associada & fertilidade, sendo atributo das deusas Hera e
Afrodite. No catolicismo, a romd passou a ser simbolo da perfeicdo divina e
da virgindade de Maria.! A magd, simbolo do amor na mitologia grega,
tornou-se simbolo do pecado e da fentacdo na fé catdlica. Outros simbolos
tradicionais encontrados na ornamentagdo cristd s@o: as espigas, sinais de
fartura; flores, como sinal de esperanca. Como descreve Bonazzi da Costa,
"entre as flores, os jacintos ser@o marcas da sabedoria; os narcisos, da
gentileza; o lirio, de pureza. Entre as frutas, a magd terd o significado da
discordia; o péssego, de intimidade; e a pera, de perfeicdo”.¢?

Todo esse arsenal simbdlico era utilizado no processo de catequese,
que envolvia também a construgdo e ornamentacdo das igrejas com as imagens
cristas. Porém, apesar de as frutas tropicais se inserirem nesse arsenal simbdlico,
sua incorporacdo ndo partiv da existéncia de alguma tradi¢do simbolica
autéctone aproveitada pelos missiondrios, mas foi de inspiracdo fotalmente
erudita e europeia. Da mesma maneira que a tradi¢éo cristd se apropriou de
simbolos pagdos, as frutas tropicais também foram apropriadas simbolicamente.
Se, em relagdo aos simbolos pagdos, foi necessario adaptar ou substituir seus
significados tradicionais pelos cristdos, no caso da natureza brasileira e, mais
especificamente, das frutas tropicais, foi preciso inventéd-los, pois ndo havia uma
interprefacdo prévia para eles, seja nas culturas antigas (que os desconheciam)
ou mesmo nas aqui encontradas.
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Conclusdo

Essa interprefagdo da natureza do Novo Mundo, no entanto, ndo se
dava apenas como um processo de aproximagdo da realidade dos habitantes
locais, mas estava incorporada na visdo de mundo informada pelo pensamento
teolégico crist@o que perdurou até os fins do século XVIIl no mundo ocidental. Para
Holanda, essa visdo teoldgica conduziu o olhar dos colonizadores sobre a natureza
do Novo Mundo. Segundo o autor,

[...] ndo admira, nessas condicdes, que vicejasse facilmente, entre eles, um modo aparente
de ver a natureza, que consiste anfes em ver através e apesar da natureza. O mundo empiri»
co s6 vale na medida em que nos descobre os degraus necessarios para ascendermos, den-
fro dos limites humanos, até o conhecimento das coisas invisiveis e espirituais.®®

A visGo, nesse sentido, & dada a primazia sobre os outros sentidos, por
dar acesso ao mundo corpdreo, tanto celeste como inferior. Assim, “é na importancio
desse pregar aos olhos que vao ganhar seu maior valor as ‘prédicas’ e ‘sermdes’
da natureza”. A pregagdo, porfanto, servia-se de imagens auténticas ao citar os
elementos da natureza:

[...] compostas pela mdo de Deus, hdo de ter, talvez, mais eficacia do que as figuras fo-
bricadas pela arte e pelo engenho dos homens como testemunho dos sagrados mistérios,
de sorfe que a figura e a semelhanca das coisas sensiveis venham a dar um antegozo das
espirituais e eternas.®

E a flora brasileira oferecia essas imagens. Assim, a incorporagdo das
frutas no visual barroco das igrejas brasileiras ndo apenas sugeria uma aproximag&o
com a realidade local, mas oferecia a possibilidade de sua interpretacdo enquanto
simbolos da universalidade e da presenca crista no Novo Mundo. A produgdo
arfistica e iconogréfica do periodo barroco deveria, portanto, infegrarse no discurso
religioso catélico, obedecendo a essa hierarquizagao simbélica. Como coloca
Jodo Adolfo Hansen,

[...] as artes [nesse periodo] t&m uma fundomentacdo metafisica, substancialista, e ndo conhe-
cem a autonomia estética que passaram a fer depois do século XVIII, pois todas elas sdo en-
tGo entendidas como dispositivos imediatamente prdticos, Uteis, que dramatizam espetacular
mente os valores catélicos da monarquia absolufista.®®

Para Hansen, as artes s@o propostas no periodo entre 1580 e 1750
como Theatrum Sacrum. Pela nogéo de teafro, pensase numa atividade de
encenagdo de cerfos preceifos e principios basicos da doutrina crista. Por sacro,
enfendem-se duas coisas:

[...] a primeira, que a referéncia principal de toda representacdo é a histéria sacra, tal
como exposta na Biblia ou nos comentarios dos doutores da Igrejo; a segunda é que os
significados e os sentidos dados em representacdo sé@o sagrados, pois evidenciam a
presenca da luz divina [...].%
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O enconfro com a natureza americana, nunca antes descrita ou
representada, seja nos textos sagrados ou pagdos, ofereceu um novo arsenal de
imagens a serem “decifradas” (o que significava interpreté-las segundo o
pensamento cristdo) e apropriadas. E essa apropriagdo davase pela alegorizagdo:

[...] por definigéo, como a mente humana é finita, ou seja, incapaz de conceber Deus sem
imagens, fodo conhecimento humano é indireto, ou tedrico ou analégico, feito sempre me-
diante representacdes ou imagens dos conceitos, ou seja, por meio de metdforas.®”

Germain Bazin, em seu cléssico L'architecture religieuse au Brésil (1956),
comenta sobre a presenca da alegoria na arte barroca e jesuftica:

Esse gosto pela alegoria [que] no século XVII torna-se uma verdadeira mania do humanista,
no qual se deleitavam notadamente os jesuitas; eles se mostraram virtuoses na arte de colocar
em emblemas e em imagens todas as nogdes do universo, sagrado ou profano.®®

Como continua Bazin, aos olhos dos homens dessa época, “a ficgdo
aparece como o signo sob o qual se manifesta uma realidade escondida, confendo
uma verdade moral que n&o é susceptivel de reproducdo, mas que é transferida
em um jogo de aparéncias”.®?

A associagdo mais 6bvia que os portugueses fizeram da natureza
brasileira foi com o paraiso terreal, abragada pelos cronistas da época e defendida
mais veementemente pelo jesuita Simdo de Vasconcelos, como bem analisou Sérgio
Buarque de Holanda em Viséo do Paraiso. Esse processo de apropriacdo discursiva
e alegérica da natureza brasileira se iniciou nos séculos XVI e XVII, nos relatos dos
viajantes portugueses, e culminou na obra de Frei Anténio do Rosério, Frutas do
Brasil, publicada em 1702 em Lisboa, como mostramos. A presenca das frutas
fropicais na ornamenta¢do barroca colonial brasileira, portanto, teria partido muito
mais de um olhar exdtico e colonialista do missiondrio europeu sobre a natureza
do Novo Mundo, informado pela teclogia crista e pelo modo alegérico de
interpretar a realidade, do que de um nativismo, indigena ou mestico, embrido de
um discurso nacionalista. Com isso, queremos dizer que ainda que se possa
reconhecer essa temdtica como parte dos fundamentos de um cardter original na
arfe aqui produzida durante o periodo colonial, sua origem é exdgena, tendo sido
posteriormente aproveitada pelo discurso nacionalista que se construiu ao longo de
nossa histéria, especialmente no século XIX.

Como t@o bem colocou a questdo, o estudioso da cultura brasileira
Roger Bastide sustenta que:

E preciso lembrar que pintar a natureza brasileira no que ela tem de mais tropical, de mais
anfieuropeu, ¢ de um nativismo ilégico. Porque, quer queira quer ndo, o artista se coloca,
para isso, exatamente no mesmo pé que o esfrangeiro recém-chegado: quer dar uma sensa-
¢do de exotismo. Para poder elogiar o que a paisagem carioca [ou brasileira] tem de origi-
nal, é preciso comparé-la mentalmente com outras, e, logo, adofar, provisoriamente pelo me-
nos, uma alma europeia.””

Anais do Museu Paulista. v. 25. n.1. jan.-abril 2017.



Tais razdes nos levaram a considerar as origens eruditas da
ornamentag&o com frutas tropicais no barroco brasileiro e a véla ndo como um ato
de resisténcia ou de adaptacdo dos modelos europeus pelo artes@o nativo, mas
como parte de um processo de interpretagdo e posse da natureza americana pela
religido cafélica. Ademais, considerase que esse sistema imagético foi usado como
estratégia no processo missiondrio, caracterizando uma situacdo persistente na
histéria cultural brasileira: uma cultura que se olha (e se representa) na imagem
refletida pelo espelho europeu, frequentemente emoldurado pelo exotismo.

Figura 19 - Defalhe decorativo de lateral do altarmor da Basilica de Salvador.
Fotografia do autor.
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