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Migragcdo makonde, producéo de esculturas
e mercado de arfe no Tanganyika:

a questdo do estilo Shetani (1950-60)

Lia Dias Laranjeira?

RESUMO: O presente artigo incide sobre parte da minha pesquisa de doutorado que teve
como foco a produgdo de arte makonde em didglogo com a histéria politica de Mogambique
enfre 1950 e 1974. A investigacdo de cardter interdisciplinar envolveu fontes de naturezas
diversas, como a documentacdo produzida no periodo colonial, assim como uma bibliografia
acessada em diferentes acervos de lisboa e na Biblioteca do Museu Emolégico de Berlim,
além de relatos orais coletados em Mogambique entre 2012 e 2014. Essas fontes orais foram
produzidas, especialmente, em enfrevistas e conversas com escultores, os quais denominam
suas respectivas pegas como arfe makonde. O presente fexfo discufe o contexio de producdo
de um estilo de escultura especifico conhecido como shetani, que foi criado no territério vizinho
do Tanganyika (atual Tanzénia), no final da década de 1950, por Samaki Likonkoa, artista
makonde de Mogambique. Analiso aqui a referida produgdo no @mbito da vivéncia migratéria
internacional dos makonde de Mogambique para o Tanganyika, motivada pela busca por
melhores condices de trabalho e de vida. O caso da produgdo desse tipo de escultura ilustra,
aqui, a circulagdo de pessoas, objetos e conhecimento entre o sul e o norte do rio Rovuma no
contexto colonial portugués das décadas de 1950 e 1960.

PALAVRAS-CHAVE: Arfe makonde. Shetani. Mercado de arte. Mogambique colonial. Tanganyika.

ABSTRACT: This article focuses on part of my PhD research that focused on makonde art produc-
fion in dialogue with the political history of Mozambique between 1950 and 1974. The re-
search of a interdisciplinary nature involved diverse sources such as the documentation produced
in the colonial period as well as a bibliography accessed in different collections of Lisbon and in
the Library of the Ethnological Museum of Berlin, besides oral reports collected in Mozambique
between 2012 and 2014. These oral sources were produced, especially, in inferviews and con-
versations with sculptors, who call their respective pieces as makonde art. This paper discusses
the context of production of a specific sculpture style known as shetani, which was created in the
neighboring Tanganyika [now Tanzania), in the late 1950s, by Samaki Likonkoa, artist makonde
of Mozambique. | analyze this production in the context of the infernational migrafory experience
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3. Ver Laranjeira (2016).

4. Ap6s a Primeira Guerra
Mundial, com a ocupacio
inglesa na antiga Africa
Oriental Alema (atuais Tan-
zania, Burundi e Ruanda), a
Tanzania foi renomeada
como Tanganyika. Apos a
independéncia do pais, em
1961, e a partir da unido
com o estado do Zanzibar,
em 1964, o Tanganyika pas-
sou a se designar como Tan-
zania. Neste texto, utilizo a
denominac¢ao Tanganyika
para me referir ao pais no
periodo anterior a 1964.

5. Kangai; Mupondi (2013),
Kasfir (1992), Kingdon
(2002).

6. De acordo com o censo
de 2007, a provincia de Ca-
bo Delgado, ao norte de
Mocambique, possui o na-
mero aproximado de
1.634.162 habitantes. Por-
tanto, 20% dessa populacio,
aproximadamente 327 mil
pessoas, tem o shi-makon-
de como lingua materna. As
outras principais linguas
maternas, utilizadas na co-
municacgio didria na provin-
cia de Cabo Delgado, sao o
emakbuwa (67.1%), o ki-
mwani (6%), o portugués
(3.4%) e o kiswabhili (1.2%).
Fonte: <www.ine.gov.mz/
estatisticas/estatisticas-terri-
toriais-distritais/cabo-delga-
do>. Acesso em: 20 jun.
2017.

7. Weule (2000, p. 83).

8. Além de Weule (1906), os
viajantes David Livingstone
(1866-1868), Chauncy Ma-
ples (1882), Joseph Thomp-
son (1882) e O’Neill (1885),
dentre outros, utilizam a
mesma denominacio ou
suas variantes.

of the makonde from Mozambique to Tanganyika, motivated by the search for better conditions
of work and life. The case of the production of this type of sculpture illustrates here the circulation
of people, objects and knowledge between the south and the north of the Rovuma river in the
Portuguese colonial context of the 1950s and 1960s.

KEYWWORDS: Makonde art. Shefani. Art market. Colonial Mozambique. Tanganyika.

Os makonde entre o sul e o norte do Rio Rovuma

Em pesquisa mais ampla® na qual o presente artigo se insere destacou-
se a producdo de um tipo de escultura especifico conhecido como shefani, que
segundo fontes escritas e orais, foi criada no Tanganyika?, entdo colénia da
Inglaterra, por Samaki Likonkoa, artista makonde de Mogambique.® A escultura
shetani apresenta-se aqui como um exemplo paradigmdtico de uma produgcao
escultérica que marca a fransformagdo tanfo dos fipos de pegas, normalmente
esculpidas em Mogambique, quanto a relagéo dos escultores com os comerciantes
dessa arte. Proponho analisar aqui o contexto da criagdo desse tipo de escultura
no Tanganyika relacionando-o com uma das questdes centrais da histéria dos
makonde de Mogambique: a migragdo em massa desse grupo para o norfe do rio
Rovuma, enfre as décadas de 1950 e 1960, motivada pela violéncia do regime
colonial portugués. Delimitando a fronteira politica enfre Mogambique e Tanzénia,
o rio Rovuma cumpre um papel fundamental de interag@o entre os makonde que
historicamente habitam os dois ferritorios.

A criacdo e a difusdo da escultura shetani sGo decorrentes de uma rede
de comunicagdo e circulagdo da populacdo makonde em diferentes espacos que
conectam o norfe de Mogcambique, com desfaque para o Planalio de Mueda na
Provincia de Cabo Delgado®, aos centros urbanos do Tanganyika, em especial a
cidade de Dar es Salaam, centro comercial e administrativo do pas e capital da
Tanzania até 1973. Assim, é importante se considerar fambém a dinémica social
e a circulagdo dos saberes que envolvem a cultura material nesses territérios.

O geografo e emdlogo alemdo Karl Weule, nos relatos sobre sua
viagem nas proximidades do Rovuma, realizada em 1906, descreveu a semelhanga
entre os principais planaltos habitados pelos makonde em Mogambique e na
Tanzania. Localizados em posicéo paralela e divididos pelo rio Rovuma, o Planalto
de Mueda [Mogambique] e o Planalio de Newala (Tanzania) teriam a mesma
sequéncia de sedimentacdes e de erosdes “repetidas durante longos periodos
geoldgicos””. A época, o Planalto de Mueda era conhecido como planalto dos
Mawia, denominagéo recorrente na literatura de viagem,® nos estudos emolégicos
e nos mapas coloniais do final do século XIX e inicio do XX, usada ainda hoje por
parte da populagcdo do norfe do Rovuma para se referir aos makonde do sul.
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Figuras 1 e 2 — Mapas da Africa e de Mogambique com destaque em vermelho para a principal
regido habitada pela populagdo makonde ao nordeste de Mogambique e sudeste da Tanzéania.”

Mawia e suas variantes, mabiha, mabia, maviha, mavia, significa
"colérico”, "sangue quente”, “feroz”, "bravio” etc. Essa denominacdo, aos olhos
dos makonde ao sul da fronteira, ainda hoje assume uma qualificagdo negativa.
O efndénimo mawia, portanto, ndo é utilizada pela populacdo de Mogambique,
que se autoidentifica como makonde, um grupo de sistema matrilinear bastante
heterogéneo, formado por populacdes de diferentes origens que se instalaram em
terras altas de dificil acesso para escapar das razias e dos comerciantes de
escravos. Embora os makonde dos dois lados do rio constituam o mesmo grupo
etnolinguistico, estabeleceram relagdes diferenciadas com grupos estrangeiros -
europeus e drabes -, sendo marcados por influéncias religiosas distintas: catélica
ao sul do Rovuma, e islamica ao norte.

O Planalio de Mueda estfé localizado proximo a Kionga, na foz do rio
Rovuma, uma regido disputada por Portugal e Alemanha entre o final do século XIX
e a Primeira Guerra, com interesses nas suas riquezas minerais e na sua localizagdo
esfratégica para o estabelecimento de um posto alfandegario. Aproximadamente
um més apds a ocupacdo alemad, em 1894, o Estado portugués concedeu a
administracdo do ferritério a norte do rio Lurio, limite das atuais provincias de Cabo
Delgado e de Nampula, & companhia majestatica nomeada Companhia do
Niassa. Essa companhia privada, de capital majoritariamente britanico, por
precaucdo, ndo fez investidas nos ferritérios makonde até pouco depois da Primeira
Guerra.'® A implementagdo da Companhia do Niassa e do trabalho forcado nas
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9. Fontes: <https://makon-
de.wordpress.com/cultura-
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te). Acesso em: 20 jun. 2017.

10. Pélissier (1994).
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11. Fonte: <http://www.ho-
eckmann.de/karten/afrika/
tanzania/index-en.htm>.
Acesso em 20 jun. 2017.

12. O planalto, desde o sé-
culo XVIII, constituia um
local bastante protegido da
invasdo de estrangeiros e
de grupos locais, devido as
condi¢Oes naturais, mas,
também, as estratégias de
protecio elaboradas pela
populacio makonde. Rita-
-Ferreira descreve o Planal-
to de Mueda como um local
cercado de “escarpas alcan-
tiladas para o norte, sul &
oeste e pelo matagal espes-
so e impenetravel que re-
sulta do bosque secundario,
depois de a floresta primiti-
va ser destruida”. Rita-Fer-
reira (1982, p. 291).

13. Rita-Ferreira (1982).

14. Weule (2000, p. Xxv).
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Figura 3 — Mapa da Tanzénia com delimitagdo do rio Rovuma o sul, na fronteira com Mogambique. !

plantagdes de sisal impulsionaram o deslocamento dos makonde que comerciavam
na costa para o Tanganyika e para o Planalto de Mueda.'?

Desde o século XIX, os makonde de Mogambique eram conhecidos
pelos europeus por sua grande resisténcia diante de qualquer fipo de dominagdo,
incluindo a rejeicdo ao islamismo muito presente no norte do pais e entre os
makonde do Tanganyika.'® A partir dos relatos de Weule, Liesegang aponta que,
até 19006, “os europeus tinham aparecido apenas na costa ou na margem do rio,
ou percorriam as zonas baixas a sul do Rio Rovuma, como cagadores”'* e o
planalto permanecia protegido dessa invasdo estrangeira. Os makonde de
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Mogambique encontravam-se entrincheirados em talvez 50 povoagdes fortificadas,
conhecidas como njengo.'®

Por medo de ser derrotado pelo confronto com os makonde dos planaltos
de Mueda e de Macomia, o governo colonial portugués organizou a Campanha
de Mogambique para iniciar o que ficou conhecido como “pacificagdo do povo
makonde”, levada a cabo em 1916, quando Portugal entra na Primeira Guerra
contra a Alemanha. Anténio Augusto Pereira Cabral,'¢ entdo secretario de Negécios
Indigenas, descreve os makonde, juntamente com os ajaua, como as Unicas “fribos”
que se “conservaram insubmissas” & coluna comandada por Anténio Maria
Cardoso em passagem pelo Ibo até as margens do lago Niassa.'” Tendo a
Inglaterra como aliada e contando com milhares de soldados e carregadores
negros de Mogcambique, a maior parte deles raptados para compor as tropas
portuguesas, em 1917 o Exército portugués reocupou Kionga e organizou a Coluna
dos Macondes com o obijetivo de dominar os seus ferritorios. Apesar de a Coluna
adentrar o Planalto de Mueda em 1917 e ocupdro no inicio da década de 1920,
apenas em 1929, com a perda da concessdo da administragéo de Cabo Delgado
pela Companhia do Niassa, é que finalmente a administrag&o colonial portuguesa
é implementada na regido.'®

A resisténcia histérica da populacdo makonde se reflefe ndo sé na sua
organizagdo nas terras altas e nos enfrentamentos com as fropas portuguesas, mas
também na experiéncia de deslocamento do sul para o norte do Rovuma,
especialmente na década de 1950, em busca de melhores condicdes de trabalho
e de vida. O fluxo da populagdo makonde para o norte, portanto, dialoga com
as estratégias adotadas pelos makonde de Mogcambique com o propésito de
escapar da opressdo do governo colonial portugués, como o trabalho forcado, o
pagamento de altos impostos e as perseguicdes. Essa experiéncia migraforia
fransfronteirica relaciona-se com novas configuragdes makonde da vida social,
politica e também artistica. Assim, sob o ponto de vista desse grupo, o deslocamento
espacial esteve diretamente associado & criagdo de associagdes de ajuda mitua,
& formagdo de grupos politicos, ao desenvolvimento de ideias e planos para a
libertag@o do dominio colonial, e & produgdo de esculturas. Aqui estou preocupada
em compreender como, neste confexfo, se estabeleceram novas redes e ambientes
que permitiram a emergéncia de um estilo escultérico denominado shetani e
envolveu a circulagdo de pessoas, objetos e conhecimento entre o sul e o norte do
rio Rovuma, entre as décadas de 1950 e 1960.

2. A arte makonde em Mogambique colonial

Os makonde de Mogambique e da Tanzénia compartilham a lingua
shi-makonde com forte influéncia da lingua kiswahili, a produgdo de mascaras de
uso ritual, conhecidas como mapiko, além de objetos utilitarios esculpidos e de
estatudria que se fornaram emblema da cultura material desse grupo. Diversos
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15. Liesegang utiliza como
fonte as publicacoes de Fer-
reira (1946) e Barbosa
(1970) que tratam da expe-
di¢ao comandada por Neu-
tel de Abreu ao norte de
Mocambique.

16. Cabral (1925).

17. Essa coluna formada
por 70 soldados de origem
angune, em 1885, acompa-
nhou a expedicao de Serpa
Pinto ao interior de Cabo
Delgado, por onde ja havia
passado Livingstone.

18. Entre 1894 e 1929, o Es-
tado portugués concedeu a
administracao de Cabo Del-
gado e do Niassa a Compa-
nhia do Niassa, uma compa-
nhia privada de capital
majoritariamente britinico,
que por prudéncia nao fez
investidas na regiao dos
makonde até pouco antes
da Primeira Guerra Mun-
dial. Pélissier (1994).
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19. Ferreirinha (1949).

20. Jorge Dias; Margot Dias
(1964).

21. Margot Dias (1973).

22. O carater confidencial
desta documentacao refere-
-se a sistematizacao e anali-
se de informacoes reunidas
por Jorge Dias nas campa-
nhas de estudo realizadas
em Angola e em Moc¢ambi-
que, direcionadas a Oliveira
Salazar, entao presidente do
Conselho de Ministros, com
a finalidade de contribuir
na avaliacao e nos ajustes
da politica colonial em vi-
gor. Jorge Dias; Guerreiro
(1958), Jorge Dias (1959),
Jorge Dias; Margot Dias;
Guerreiro (1960).

23. A glimpse (1952, p. 42).

24. A construcido de aldeias
cenograficas no ambito dos
museus tem forte influéncia
das exposicoes coloniais
realizadas na Europa. Sobre
o0 Museu do Dundo, em An-
gola, ver Bevilacqua (2016),
e sobre exposicoes que re-
presentam o Império colo-
nial portugués, ver Thomaz
(2002).

25. Nascidos na década de
1940, na aldeia de Nandim-
ba (Planalto de Mueda),
Ntundo e Pitamwiu apren-
deram a esculpir com os
artistas mais velhos Patricio
Benjamim e Taunas
Nyakenya, respectivamente.
Embora os considerem co-
mo mestres, ambos citam
diversos outros artistas mais
velhos, precursores da es-
cultura figurativa produzida
no Planalto de Mueda. Den-
tre eles, Nyankabala, Suma-
ile e Mpossa que, juntamen-
te com Patricio Benjamim e
Nyakenya, tinham suas pe-
cas vendidas na Tanzania,
mas também na capital de
Mocambique, Lourenco Mar-
ques. Tanto Ntundo quanto
Pitamwiu atuaram como
soldados e escultores na lu-
ta de libertacio de Mocam-
bique. Ntundo (2013); Pita-
mwiu (2013).
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viajantes, etdlogos e funciondrios do regime colonial portugués destacaram a
importancia dessa produgdo em madeira entre os makonde de Mogambique. Seus
valores estéticos e artisticos foram abordados pela literatura colonial, como nos
frabalhos do jé citado Karl Weule [1906), do poeta e pintor portugués Felisberto
Ferreirinha (1949),'? e também do antropdlogo portugués Jorge Dias (1964)% e
da etnomusicéloga alema Margot Dias [1973)?!, dentre outros.

A relevancia dessa produgdo artistica makonde ¢ destacada em livros,
arfigos, fotografias e catalogos publicados no periodo colonial, mas também em
documentos ndo publicados, produzidos por pesquisadores contratados pelo
governo colonial portugués. Como exemplo, cito os relatérios confidenciais?? de
Jorge Dias (1956-1960), elaborados quando o mesmo exercia a fungdo de chefe
da Miss@o de Estudos das Minorias Enicas do Ultramar Portugués. Sob a ténica
evolucionista da efologia portuguesa da época, fanto os relatérios quanto parte
das produgdes bibliograficas ressaltam a respectiva produgdo escultérica como
uma expressdo colefiva, fruto de habilidades sofisticadas inerenfes aos makonde.
De maneira ambigua, ao mesmo tempo que esses documentos e a bibliografia
fraziam tais “habilidades” como caracteristicas que tornavam a referida populagéo
"mais evoluida” do que outros grupos vizinhos, ela ressaltava também a marca do
primitivismo associada, especialmente, & combatividade dos makonde de
Mogambique diante das ameagas de dominagdo.

Uma ilustracdo do destaque as esculturas de origem makonde encontra-
se na publicac@o organizada pela Comisséo para a Representagcdo de
Mogambique na exposicdo “Centendrio de Rhodes” ou “Exposicdo de Bulawayo”,
na anfiga Rodésia do Sul, realizada em 1953. Nessa publicagdo, produzida com
o infuito de vender uma boa imagem do pais para incentivar o turismo e o comércio
regional e infernacional, os autores equiparam as esculturas makonde com a danga
orquestral dos bachopi, conhecida como a timbila, caracterizada como “a mais
alta expressdo artistica da Africa Austral”. Ja as esculturas mencionadas s@o
consideradas como “obras de elevado valor humano e estético” que se sobressaiom
diante daquelas produzidas por outros grupos etnolinguisticos.

Como reflexo da divulgagé@o da centralidade dessa produgdo em
Mogambique, no acervo do Museu Nacional de Emnologio de Mogambique
(Nampula), formado a partir da década de 1950, as pegas de origem makonde
se destacam pela sua quantidade e diversidade em relagdo as pegas de outras
populagdes do pafs. Além dos “objefos de uso pessoal dos indigenas”, outro
elemento que ilustra o apelo etnografico da instituigdo, com foco na populagdo
makonde, sdo os quiosques construidos na parte externa do museu que
represenfavam uma “aldeia de artistas natfivos”, “habitada” principalmente por
escultores de origem makonde?. Na “aldeia”, os escultores podiam vender seus
trabalhos a turistas e demais visitantes por precos controlados pelo museu.

A transformagdo da produg@o escultérica makonde em objefo de arte &
abordada pelos escultores naturais do Planalto de Mueda. Em entrevista com os
arfistas Matias Niundo e Geraldo Pitamwiu?, ambos relataram que a escultura
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produzida pelos makonde de Mogambique foi concebida como arte, dotada de
valor comercial, somente a partir do contato com os portugueses. Estes passaram
a encomendar modelos especificos de escultura em pau-preto, ¢ madeira muito mais
resistente que o nfene,?” bastante leve e de cor clara, utilizadas para a fabricagdo
das mascaras mapiko. Além das mdéscaras, usadas principalmente no contexto
religioso dos ritos de iniciagdo masculinos, os objetos utilitérios em madeira também
atraiam a atencdo dos colecionadores estrangeiros, como é o caso do miete,
denominagcdo em shi-makonde para as tampas de frascos de medicamento.
Segundo Karl Weule,?® embora também produzidas no Tanganyika, a fabricagdo
das tampas era origindria do Planalto de Mueda e, na sua opini@o, correspondiam
ao "mais alfo grau de artesanato” da Africa Indica. A afirmacdo de Weule baseia-
se no rico detalhamento das formas esculpidas de figuras humanas ou de animais
em pequenas fampas de aproximadamente 7 centimetros.

Figuras 4 e 5 — Miete da colegdo de Robert Rubin (séc.
XX)?? e mascara mapiko, de aproximadamente 40 cm,
da coleg@o da Sociedade de Geogratfia de lisboa (séc.
XIX)%°, nas quais & possivel observar as semelhangas nas
formas dos olhos, boca, nariz e orelhas, além das tatua-
gens faciais.

Retomando ao assunto das encomendas, de acordo com os escultores
Matias Niundo e Geraldo Pitamwiu, o primeiro modelo de escultura solicitada pelos
portugueses no Planalto de Mueda foram os bustos, com destaque para o de Luis
de Camades, segundo Ntundo, o preferido dos funciondrios coloniais, e o de
Oliveira Salazar, solicitado com menos frequéncia. Com o aprimoramento da
técnica, os dois escultores relataram que passaram a produzir figuras humanas de
corpo infeiro e, posteriormente, outros modelos comegaram a ser encomendados,
como, por exemplo, animais e cenas do cotidiano, que caracterizam o estilo
binadamu,*" objetos ufilitarios, figuras humanas representando os masai ou um tipo
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26. Denominacao utilizada
em Mocambique para se
referir ao ébano, uma ma-
deira bastante densa e escu-
ra, com uma grande capaci-
dade de polimento.

27. Termo em shi-makonde
que se refere a madeira su-
madma.

28. Weule (2000).

29. Tampa de 7 a 10 centi-
metros exposta no catilogo
da Sotheby’s de 2011. Dis-
ponivel em: <http://detour-
sdesmondes.typepad.com/
dtours_des_mondes/
makonde/>. Acesso em: 15
nov. 2015.

30. Imagem disponibilizada
no sitio eletrénico da Socie-
dade de Geografia de Lis-
boa. Disponivel em: <ht-
tp://www.socgeografialis
boa.pt/?s=makonde>. cesso
em: fev. 2016.

31. A palavra binadamu, em

lingua kiswahili, significa “fi-
Iho de Adao” ou “humano”.
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32. Fonte: <http://museuda-
ciencia.inwebonline.net/fi-
cha.aspx?id=6912&src=antr
opologia>. Acesso em: 18
abr. 2016.

mais genérico que ficou conhecido como mama africana, além de imagens
associadas ao cristianismo.

O habito de se colecionar arte makonde pelos colonos em Mogambique
foi um dos assuntos recorrentes nas conversas e entrevistas que realizei com
escultores durante a pesquisa de campo entre 2012 e 2014. Parte das colecdes
particulares compds, posteriormente, acervos museoldgicos de fora do continente
africano. Esse é o caso da cole¢do de arte makonde do Museu Antropolégico da
Universidade de Coimbra, composta por 135 pegas, na sua grande maioria do
estilo binadamu, reunidas entre 1940 e 1974 em Mogambique por Maria Luisa
da Silva e Manuel dos Santos Soares, respectivamente, radialista da Radio de
Mogambique e engenheiro técnico agrério.

Figuras 6 e 7 — Esculturas da colegdo de arte makonde do Museu Antropolégico da Universidade de
Coimbra. Século XX, Mogambique.®?

Conforme os relatos de Ntundo e Pitamwiu, as esculturas eram vendidas
aos colonos no préprio Planalto de Mueda ou, com mais frequéncia, levadas pelos
esculfores para as cidades onde havia uma maior concentragdo de portugueses,
como Porto Amélia (atual Pemba, capital da Provincia de Cabo Delgado),
Mocimboa da Praio e Montepuez. Pitamwiu descreve que, antes do inicio da
guerra de independéncia, ele produzia individualmente em sua casa e esperava
acumular aproximadamente dez esculturas para vender pessoalmente aos
comerciantes portugueses nas referidas localidades de Cabo Delgado. Ao chegar
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as cidades, apds longos percursos a pé, Pitamwiu relata que costumava fazer os
ajustes nas pegas e as levava até as lojas para serem vendidas.

A literatura confirma que desde a década de 1930 as esculturas de
origem makonde &4 estavam sendo comercializadas devido & situagdo
socioecondmica e politica da populag@o makonde, cujo planalto em Mogcambique
nesse mesmo periodo estava recém-dominado. De acordo com Blesse,** como
alternativa de fonte de renda, novos tipos de esculturas passaram a ser feitas com
o objefivo de agradar os compradores. Ao norte do Rovuma, essas mesmas
tendéncias ocorriam desde o final do século XIX, no entanto, 1& elas ndo foram
prosseguidas em razdo de diversas mudangas sociais e culturais marcadas,
especialmente, pela influéncia do islamismo, cuja religico, diferente do catolicismo,
costuma inferditar a representagdo da figura humana®.

Se por um lado a documentag@o e a literatura colonial sobre a producao
escultérica de origem makonde, além dos relatos dos préprios escultores, revelam
uma suposta valorizacdo do governo colonial portugués e dos colonos em relag@o
& sua aquisicdo, por outro lado, Jorge Dias, em seus relatérios, faz diversos apelos
s autoridades portuguesas para que houvesse um melhor aproveitomento dessa
arfe em Mogambique. A partir da sua experiéncia de pesquisa no Tanganyika no
final da década de 1950, Jorge Dias®® chama a afencdo para a imporfancia da
producdo dos esculfores makonde de Mogambique no norte do rio Rovuma, onde
i& se encontrava estabelecido um mercado de arte makonde.

3. Novos estilos de escultura na experiéncia de migracao

A atengdo por essa produgdo material, popularmente conhecida
como "“arte makonde”, foi ampliada entre as décadas de 1950 e 1960 com a
criagcdo no Tanganyika dos estilos de escultura: vjamaa e shefani. O termo vjamaa,
em lingua kiswahili, significa familia ou sentimento de pertenga familiar, e foi
adotado na literatura, no mercado das artes e pelos proprios artistas para se referir
ao estilo criado pelo escultor makonde Yakobo Sangwani, natural do Planalto de
Mueda.*¢ J& a escultura shetani, criada por Likonkoa, também do Planalto de
Mueda e contempordneo de Sangwani, normalmente traz representacdes
zoomérficas e anfropomaérficas, ndo naturalistas, ou representacdes de ambas as
formas combinadas em uma mesma pega (como é possivel observar na Figura 8,
ou ainda, representacdes de formas mais abstratas. De acordo com os relatos orais
que colefei em pesquisa de campo em Mogambique e com a bibliografia, as
esculturas shefani representam um espirito profefor ou malévolo presente na
cosmogonia makonde.®”

Esses novos tipos de peca inseridos na categoria “arte makonde”
fornaram-se conhecidos fambém como “escultura makonde moderna” ou “escultura
moderna makonde”, a partir da classificag@o publicada por Anthony Stout em
1966.%8 Nessa mesma década, as esculturas shefani encontravam-se inseridas em
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33. Blesse (1984).

34. Margot Dias (1973),
Grohs (1971).

35. Dias (1959).

36. Essa escultura original-
mente foi batizada como
dimongo, termo derivado
da palavra imongo, que em
lingua shi-makonde signifi-
ca forca, vigor, energia. Em
referéncia a esse estilo de
escultura, também eram uti-
lizadas denominacdes deri-
vadas, como “arvore da vi-
da”, “arvore da familia” ou
“torre da familia”, em razao
da sua estrutura: uma ou
mais pessoas na base
apoiam outras, e essas, por
sua vez, sustentam outras e
a si proprias, e assim por
diante. A escolha do novo
nome ujamaa, na década
de 1960, confluia com a
ni, ou “socialismo de al-
deia”, recém-criada por Ju-
lius Nyerere. Shule (2010).

37. De acordo com Margot
Dias, Karl Weule foi o pri-
meiro a citar o termo sheta-
ni em referéncia a produ-
cao escultorica makonde,
mais especificamente as
mascaras faciais com chifre
produzidas no Tanganyika.
Elas foram denominadas
por Weule como “mascaras
do Diabo”, pelo fato do ter-
mo em Riswabhili ser deriva-
do da palavra arabe shai-
tan, traduzida muitas vezes
como satands. Dias (1973).

38. Stout (19606).
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39. Registro da autora.
40. Adam (1993).

41. O episodio emblematico
na historia de Mocambique
conhecido como “Massacre
de Mueda” foi consequéncia
do encontro entre alguns
membros de associacdes
makonde instaladas no Tan-
ganyika, o administrador
colonial de Mueda e o go-
vernador de Cabo Delgado.
O encontro, marcado no dia
16 de junho de 1960, tinha
como proposito discutir o
retorno da populagio
makonde emigrada e a
questao do aumento do va-
lor pago pelos produtos
agricolas do planalto. Essa
tentativa de negociacio re-
sultou na prisao dos repre-
sentantes das associacoes
mencionadas e no massacre
de varios camponeses na
frente do prédio da admi-
nistracao de Mueda, sob o
comando do administrador
e do governador, com a for-
ca bélica da tropa militar
portuguesa. Laranjeira

(2016).

galerias de arte da Tanzénia, colegdes de arte africana e em exposicdes sediadas
especialmente na Alemanha, Franca, Estados Unidos e Japdo.

Figura 8 — Escultura shetani na loja da associacdo de escultores de Nandimba em confraste com
pecas de outros esfilos (Planalio de Mueda,/Mogambique).®

Embora a criagdo das esculturas vjamaa e shetani no Tanganyika se
relacione com a experiéncia de migragdo dos makonde de Mogambique para o
norfe do rio Rovuma, é importante destacar que, desde a ocupag@o colonial do
Planalto de Mueda na década de 1920, o deslocamento desse grupo para outras
regides de Mogambique e para o Tanganyika se tornou constante. Enfre as décadas
de 1930 e 1950, milhares de camponeses de origem makonde atravessaram o
Rovuma para se instalar no Tanganyika.*® Na década de 1950, quando Mogambique
e outras colénias portuguesas toraram-se “provincias ultramarinas”, esse movimento
se acentuou, dentre oufros motivos, devido ao aumento dos impostos e do confrole
violento por parte do governo colonial. O Massacre de Mueda,*! a formagdo da
Frente de libertac@o de Mogambique (Frelimo) e o inicio da guerra pela libertacdo
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de Mogambique, na primeira metade da década de 1960, impulsionaram uma nova
corrente migratéria para o Tanganyika, independente desde 1962.

De acordo com publicagdes oficiais do Tanganyika, expostas no relatério
da Campanha de 195942 da Missdo de Estudos das Minorias Etnicas do Ultramar
Portugués, comandada pelo antropdlogo Jorge Dias, em 1958 havia 27.489
makondes emigrados de Mogambique. Para Dias, essa situagcdo era ainda mais
alarmante porque, até ent@o, se estimava haver 100.000 makondes vivendo em
Mogambique. Portanto, de acordo com tais dados, aproximadamente 30% dessa
populagd@o encontrava-se fora do pafs. O autor, expressando sua posicdo de
colaborador do regime colonial, afirma que a maior parte das pessoas emigrava
por razdes econdmicas, |G que haveria pouca oportunidade para se ganhar
dinheiro em Mogambique, tendo em vista a escassez de indUstrias e de empresas
agricolas no norte do pais. De maneira sutil, Dias expde que o trabalho ndo
remunerado nas planfagdes de sisal também confribuia para a expressividade desse
deslocamento. Os relatos orais coletados em pesquisa de campo, contudo,
revelaram que, para além da quest@o econdémica, a violéncia do regime colonial
era um fafor primordial para essa corrente migratéria.

Assim, a populac@o makonde de Mogambique, que & tinha o hébito
de transitar pelo Tanganyika para vender seus produtos agricolas (como o amendoim
e o milho] por um preco mais alfo e fer acesso a produtos manufaturados mais
baratos (como tecidos, ferramentas, rédios efc.), especialmente na década de
1950, passou a se fixar ao norte do Rovuma para frabalhar nas plantagdes de
sisal ou, de forma auténoma, na produgdo de esculturas. Embora os impostos no
Tanganyika fossem mais alfos, eles podiam ser pagos em prestacdes com o salario
que a populacdo makonde ndo recebia em Mocambique trabalhando de maneira
forcada nas plantagdes.*® Segundo o historiador mogambicano Yussuf Adam,* a
dependéncia pelo trabalho migratério predominante na economia colonial pautavo-
se na falta de oportunidades oferecidas pelas machambas* pessoais.

Os relatos coletados em pesquisa de campo revelam que a produgdo
na machamba era conciliada muitas vezes com a atividade da escultura em pau-
prefo, cujo comércio, entfre as décadas de 1950 e 1960, esfava em ascendéncia
no Tanganyika. Apds viverem as limitagdes de produgdo de renda e a violéncia
colonial em Mogambique, a experiéncia de produzir em lugar e contexto diferentes,
com acesso inédito & urbanizacdo e & industrializacdo, e com menor controle por
parte do poder colonial e dos compradores, possibilitou a criagdo de estilos
escultéricos distantes das representacdes figurativas mais comuns na escultura de
origem makonde.*® Esses novos estilos de escultura, portanto, fugiam das formas
habituais das figuras humanas e animais esculpidas em pau-prefo e foram inseridas
no mercado das artes da Tanzania no final da década de 1950 e inicio da de
1960. Essas esculturas, muitas vezes, eram levadas ao litoral de Miwara e de Dar
es Salaom para serem vendidas aos marinheiros europeus, intermedidrios nas
vendas aos colecionadores e galeristas, e depois passaram a ser destinadas
tfambém as galerias e lojas de arfe e artesanato dos centros urbanos locais.
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42. Jorge Dias; Margot Dias;
Guerreiro (1960).

43. Adam (1993).
44. Adam (1993).
45. Pequena propriedade
agricola voltada, especial-
mente, para a producio fa-

miliar.

46. Blesse (1984).
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47. Kasfir (1992).
48. Kingdon (2002).

49. A abadia beneditina de
Ndanda foi construida na
cidade de Ndanda, ao su-
deste da Tanzania, em 1906.
No final dos anos 1960, a
missdo de Ndanda era res-
ponsavel pela construcio
de aproximadamente 40
paréquias, 220 estacoes
missiondrias, 200 escolas
primdrias, 3 hospitais e 22
dispensarios, 6 escolas de
ensino médio e a Escola
Abadia de Ndanda. Fonte:
<http://ndanda.org>. Aces-
so em: 12 jan. 2016.

4. A escultura shefani na trajetéria de Samaki Likonkoa

No intuito de elucidar o processo de criagdo da escultura shefani, o
impacto provocado no mercado de arfe makonde do Tanganyika, assim como o
confexto histérico e social da experiéncia migratéria da populagdo makonde de
Mogambique no norte do rio Rovuma, trago a seguir a trajetéria de Samaki
Likonkoa, baseada nos relatos da pesquisadora Sidney Kasfir'” e do pesquisador
e curador Zachary Kingdon.#8

Samaki nasceu em Diaca, no Planalto de Mueda, e provavelmente
migrou para Miwara, ao sul do Tanganyika, no inicio da década de 1950. Em
Miwara, frabalhou no porto por um ou dois anos até ser recrutado para o trabalho
nas plantagdes de Norman Kirk em Mahurunga, ao sudoeste da Tanzénia e proximo
do rio Rovuma. Nascido na Nova Zelandia, Kirk era proprietario de plantagdes
de liméo e caiju e foi um dos primeiros a enveredar pelo comércio de arte makonde
no Tanganyika no inicio da década de 1950. Assim, conforme relata o filho do
escultor, Mbalika Samaki, quando Kirk se tornou também um comerciante de arfe
makonde, seu pai, Samaki likonkoa, comecou a aprender a arfe da escultura em
pau-preto com Likenikeni Sabini, que trabalhava na escola-oficina para carpinteiros
e escultores da Missdo de Ndanda,? no distrito de Masasi. No final da década
de 1950, Kirk, sem abandonar o comércio agricola, passou a comprar regularmente
pecas levadas pelos escultores até sua casa. Dessa forma, comprando e vendendo
esculturas produzidas por arfistas de origem makonde, Kirk constituiu um negécio
bastante rentével, especialmente com o comércio dos jogos de xadrez esculpidos
em madeira, idealizado por ele.

As suas pecas, conforme a descricdo do comerciante de esculturas
Mohamed Peera, tornaram-se mais arredondadas, com mais movimento e menos
naturalistas, a partir da representac@o do shefani. A criagéo de Samaki é
percebida por Zachary Kingdon como uma das inovagdes mais radicais e
importantes da histéria da producdo escultérica de matriz makonde. Para esse
autor, o impacto do novo estilo de pega n@o se restringia a uma quest@o estética,
mas também ao mercado e mais especificamente & relacéo enfre o comerciante
e o artista. O shetani foi inserido no mercado das arfes comandado pelos irmaos
Peera em Dar es Salaom com sucesso em um momento de impasse e de crise na
relagcdo entre patrono e escultor. As novas formas das pegas de Samaki, distantes
das esculturas naturalistas j& conhecidas no mercado de arte africana de
Mogambique e do Tanganyika, representadas pelos binadamu, serviram como
inspiracdo para outros escultores que produziam na loja e oficina do comerciante
de origem indiana Mohamed Peera, um dos primeiros a se especializar no
comércio de arte makonde em Dar es Salaam. Até o surgimento do shefani, a loja
frequentada especialmente por turistas era especializada em estatuetas e cabecas
do tipo masai em madeira, objetos ufilitdrios em pau-prefo e em marfim, além de
joias em ouro, produzidas na propria loja por um ourives do Ceil@o e em esculturas
makonde do tipo binadamu.
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Mohamed, um dos proprietdrios, & tinha o desejo de vender pegas mais
arfisticas e certa vez foi procurado pelo escultor de origem makonde Manguli
Istiwawo, em busca de frabalho na sua loja. Conforme a entrevista realizada por
Kingdon com Mohamed Peera, o comerciante confirmou se de fato Manguli era
escultor ao perguntar se ele possuia as ferramentas de trabalho. Com a resposta
positiva e uma prova da sua producdo, no dia seguinte, Manguli passou a produzir
exclusivamente para Mohamed no quintal da sua loja. Em poucos meses havia oito
escultores de origem makonde dividindo a drea externa do estabelecimento e
frabalhando exclusivamente para os irmdos Peera. A descric@o de Mohamed sobre
as primeiras pegas feitas por Manguli no novo espago de trabalho ilustra o perfil das
esculturas vendidas na loja e nos vilarejos antes da criagdo de Samaki: um homem
fumando um cachimbo de dgua e uma mulher pilando milho. Ambas as figuras eram
bastante habituais no repertério das esculturas conhecidas como binadamu.

No entanfo, de acordo com Mohamed Peera, ele pagava mais caro
pelas pecas que revelavam maior expressividade e diferenca em relag@o a um
padrdo & estabelecido. Isso motivava os escultores a criarem novos temas de
trabalho, ainda que sempre no estilo binadamu, como dangarinos, lutadores,
cagadores e escultores em atividade e mulheres em farefas domésticas. Apds vender
diversas pecas de origem zaramo para um comerciante de Nova York e saber do
seu grande inferesse pelas esculiuras de origem makonde, Mohamed passou a
fazer um estoque com a producdo dos artistas que trabalhavam em sua loja. Na
perspectiva de vender as pecas para esse comprador e de ter no seu esfoque
esculturas mais diferenciadas e, acrescento aqui, com maior valor comercial,
Mohamed passou a estabelecer um didlogo mais préximo com os artistas que se
destacavam na produgéo escultérica.

Nessa aproximagdo com os esculiores, Mohamed também foi ao encontro
de pecas que agradavam mais a seu gosto pessoal, escapando da padronizagdo
das esculturas que costumavam ser vendidas em sua loja. Percebeu, dentre os artistas
com quem tfinha contato mais préximo, que eles se recusavam a fazer cépias de
outras esculturas, algo muitas vezes solicitado pelo comprador ou pelo patrono, visto
que o tema e as formas das pegas variavam de acordo com sua inspirag&o. Sobre
a impossibilidade de garantir vantagem na venda com a copia das esculturas mais
compradas, Mohamed relata que um amigo, na tentativa de alertéo de que poderia
se fornar miliondrio, comentou sobre os escultores da Africa atlantica, que ganhavam
muito dinheiro. A sugesi@o do amigo era a de que Mohamed encomendasse aos
escultores makonde a reproducao dessas pecas j& conhecidas nas colegdes de arfe
africana presentes na Europa e nos EUA. Assim, o amigo mostrou para Chanuo, um
artista que frabalhava com Mohamed, a imagem de uma escultura da Nigéria que
representava um cavaleiro. O artista fez duas copias da escultura fotografada e, na
terceira, Chanuo esculpiu o cavalo rindo, com a cabega voltada para o cavaleiro.
A partir desse episédio, Mohamed confirmou que seria impossivel fazer fortuna
solicitando cédpias aos escultores makonde e investiu na ampliacdo do repertério de
esfilos de pegas vendidas em sua loja.
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50. A aproximac¢ao de Mo-
hamed em relagao aos es-
cultores de origem makon-
de da regiio envolveu
também os artistas do Pla-
nalto de Mueda que haviam
emigrado para o Zanzibar e
passaram a viver na Tanza-
nia apos o sultao do Zanzi-
bar expulsar, entre 1961 e
1963, os tanzanianos, in-
cluindo os makonde nasci-
dos em Mocambique, sob a
acusacao de participarem
dos partidos politicos Afro-
-Chirazi. Kingdon (2002);
Rich (2012).
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51. Kingdon (2002, p. 80).

52. Kangai; Mupondi
(2013).

53. Kingdon (2002).

54. Kasfir (1992), em outra
versao sobre a criacao do
estilo shetani, descreve que,
certo dia, Samaki carregava
uma escultura do tipo bina-
damu para o comerciante
de arte Mohamed Peera em
Dar es Salaam, quando um
dos bragos da figura huma-
na esculpida quebrou aci-
dentalmente no caminho.
Ao retornar para casa, Sa-
maki sonhou que seu pai
morto o alertava para sua-
vizar a base dos ombros e
tirar os olhos, passando a
representar, assim, um espi-
rito do mato, conhecido
como djinn, em lingua shi-
-makonde, e como shetani,
em kiswabhili.

Na tentativa de superar a dificuldade da venda das pegas de Samaki,
descrita por Mohamed como reprodugdes das conhecidas binadamu com formas
mais esfdficas, o comerciante desafiou o artista a “aperfeicoar o seu esfilo”.>" A
inferferéncia do comerciante na criacdo das pecas e formas a serem seguidas pelos
escultores é um aspecto sublinhado por Kingdon, mas também por Kangai e
Mupondi.*? Nas suas recolhas e compras de esculturas nos vilarejos préximos a
Dar es Salaam, Mohamed Peera costumava dar sugestdes aos artistas em relagdo
a formas e esfilos a serem produzidos de acordo com os inferesses dos compradores
que frequenfavam a sua loja. A relagdo de poder entre comerciante e arfista e a
manipulacdo exercida pelo primeiro em relagdo ao segundo podem ser ilustradas
com o relato de Mohamed Peera sobre o conselho dirigido a Samaki em um
confexto marcado pela dificuldade da venda de suas pegas. Segundo Mohamed,
ele chegou a dizer a Samaki que ele deveria abandonar o frabalho com a escultura
e voltar & atividade que exercia antes nas plantacdes de Kirk .2

Conforme os relatos de Mohamed, Samaki, no entanto, insistiu na
fentativa de mudanga e depois de uma ou duas semanas mostrou a ele outras pegas
binadamu junfo com outra complefamente diferente. Essa escultura apresentava uma
figura humana com o tronco e a cabeca arredondados, dois olhos redondos, uma
boca e duas pernas finas presas numa base circular. Mohamed relata que pagou
sefe xelins pela pega, o equivalente a um dolar, e apostou na possibilidade de
venda. A peca, que seguia um estilo nunca anfes visto pelo comerciante, foi
colocada sobre uma prateleira da loja ocupada sé com esculturas makonde e foi
vendida na mesma farde.

O artista, entdo, revelou que aquela peca era denominada shefani e
com o estimulo de Mohamed passou a fazer outras esculturas do mesmo tipo, o
que, segundo o comerciante, frouxe entusiasmo, fluidez e liberdade & produgdo
de Samaki.** Mohamed relafa que incentivou outros artistas a fazerem suas préprias
versdes do shefani e isso o motivou a abrir, em 1961, um novo espaco de produgdo
e de venda: um armazém com um quintal em Chang’ombe, na regido de Dar es
Salaam, onde se instalaram mais de vinte escultores de origem makonde. A maior
parfe desses esculfores era formada por homens naturais do Planalto de Mueda
que aprenderam a esculpir na Tanzénia, onde se especializaram no estilo shefani.
Alguns deles, como salienta Mohamed, produziam suas pecas observando,
comentando e dando sugestdes sobre a produgdo dos artistas que dividiam o
mesmo espaco.

5. Consideragdes sobre a aufonomia na produgdo do shefani e o seu comércio

A esculitura shefani nos faz pensar sobre a relagdo artista-comerciante,
mas fambém sobre a aufonomia criativa do artista e a questdo da auforia. Se no
periodo pré-colonial a produgdo de objetos imbuidos de carga simbdlica e funcaes
rituais, como certas estatuetas, mdscaras, bastdes etc. estava |igodo a um sistema
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controlado por autoridades politicas e religiosas locais, no periodo colonial os
esculiores de origem makonde, no Tanganyika, tinham como principais fomentadores
de produgcdo as missdes religiosas e os patronos de arte. Por um lado, esses
agentes impulsionaram o estabelecimento de um mercado de arte makonde,
especialmente no Tanganyika, pela sua possibilidade de consolidag&o nos centros
urbanos por onde transitavam turistas, colecionadores e demais interessados pela
arte local. Por outro lado, o inferesse comercial dos referidos agentes influia
direfamente nas escolhas dos tipos de pegas a serem produzidos. Enquanto as
missdes religiosas orienfavam a producéo de objefos em madeira, como casticais,
tacas, crucifixos etc., os patronos encomendavam aos escultores pegas com temas
previamente definidos associados & sua prépria cultura, a exemplo do jogo de
xadrez, ou & cultura de grupos locais, como a figura da mulher pilando o milho,
sempre em formas naturalistas, fambém preestabelecidas.

O controle da produgdo dos artistas makonde, seja ela ligada ao estilo
binadamu ou dos objefos de culios cristdos e bustos de figuras representativas do
Império portugués, e a passagem, ndo excludente, para a “arte makonde moderna”,
representada pelo shetani e pelo ujamaa, diclogam com o tema da autonomia da
arte, elaborado pioneiramente por Immanuel Kant.>> A recusa nas represenfacdes
figurativas sacras e osfentatérias, seguindo padrées definidos, encomendadas pela
aristocracia italiana, assim como o questionamento da referencialidade, foram
possiveis com a emergéncia de uma burguesia consumidora de arfe e a consequente
formagdo de um mercado voltado para ela. Essa mudanga de paradigma envolveu
a liberdade para se adotar novas formas de representagdo a partir de esfilos
pessoais, fugindo de antigos padrdes estabelecidos e abrindo o caminho para a
arfe ndo representativa ou a arfe abstrata propagada no século XX

Apoiada nessa perspectiva, considero que a consolidagdo de um
mercado de arte makonde no periodo de transicdo para a independéncia do
Tanganyika possibilitou o desenvolvimento da autonomia criativa, que contemplava
o estilo e a inspiragdo do arfista para a construgdo de suas obras. Além da
autonomia criativa, destaco a autonomia comercial afingida nesse processo de
mudanca, j@ que grande parte dos arfistas passou a produzir independente de
missdes religiosas e de patronos ricos, como Mohamed Peera. Conforme aponta
Margot Dias, a arte sempre esteve “numa certa dependéncia da situagdo
socioeconémica dos povos, ou da ‘classe’ dos arfistas”.>” No enfanto, a autora
ressalta que essa relagdo de dependéncia ndo comprometeria, necessariamente,
a forca criadora do artista, como seria o caso da producdo de arte makonde.

A partir do estilo shetani, os artistas experimentaram expressar liviemente
suas poéticas e fragos pessoais, conservando o que Lima,® baseado em Simmel,
denomina como “germe animico”. Portanto, as experiéncias de vida e os senfimentos
que contaminam a produgdo do artista. Nessa mesma direcdo, as novas formas
expressas na arte makonde moderna, ao romperem com o naturalismo do
binadamu, mantiveram o “germe animico”, ao mesmo fempo que provocaram
esfranhamento e afragdo ao receptor. Esses aspectos, por sua vez, sdo valorizados
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59. Uma das liderancas da
comunidade makonde do
Bairro Militar, em Maputo,
relata que, no atelié de es-
culturas de seu avo e tio-
-avd, no Tanganyika, passa-
vam compradores brancos
e negros naturais do pais.

60. Fonte: <http://www.tan-
zanianfineart.com/>. Aces-
so em: 18 abr. 2016.61. Sally
Price (2000), James Clifford
(1994).

61. Sally Price (2000), James
Clifford (1994). 62. Kasfir
(1992).

por galeristas, curadores, colecionadores, pesquisadores e consumidores de arfe
em geral. Dessa forma, a autonomia da arte moderna makonde ndo a libertou da
logica do mercado, ao contrério, ampliou as suas possibilidades de compra, de
venda e de circulag@o. As pecas de origem makonde, que nos primeiros anos da
loja de Mohamed eram desfinadas especialmente a um comerciante estadunidense,
com a mudanga significativa de estilo passaram a ser comercializadas ndo sé em
lojas de curiosidades ou arte local “fradicional” no contexto do turismo, mas em
espagos diversos, incluindo as préprias oficinas dos artistas acessadas fambém por
uma elite local emergente na Tanzania recémdiberta do jugo colonial.?

Figura @ — Shefani do artista Kashmiri na ga-
leria Tanzanian Fine Art.¢0

As esculturas ujamaa e shetani ilustram como os temas das esculturas
makonde e suas classificacdes usuais, como “tradicional” e “moderna”, sdo
apresentados de forma complexa e relacionam-se diretamente com a conjuntura
social, religiosa, econémica e politica da sua producéo. As esculturas mais
naturalistas, as satiras dos personagens coloniais, as figuras humanas em cenas do
cotidiano ou os objefos de culios cristdos seguem temas atrelados & realidade
colonial e sGo normalmente classificadas na produgdo bibliogréfica como “arte
fradicional”. Esta categoria decorrente do préprio olhar colonial europeu, fal qual
a nogdo de “arfe primitiva”!, é expressdo de um confexto de encontros,
estranhamentos e fradugdes voltados também para o mercado de arfe infernacional.
A atualidade dos temas se relaciona tanto com uma demanda especifica inerente
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ao contexto colonial, como é o caso do binadamu, quanto com a presenca de
novos personagens do regime colonial e com novas necessidades de expressar sua
critica social.

O shetani e o vjamaa, que representam novas formas de esculturas,
podendo ser fraduzidas como mais modernas por romper com os padrdes
mencionados, por sua vez, dialogam com temas da cosmogonia da populagéo
makonde. Ao mesmo tempo, a propagac@o desses tipos de escultura no mercado
de arte makonde estd ligada diretamente & fransicdo politica provocada pela
libertacdo colonial e & formagdo de uma unidade nacional no Tanganyika. Portanto,
as referéncias a temas mais conceituais, produzidas por esculfores do Planalto de
Mueda no Tanganyika, surgem na guinada pelo inferesse comercial das pegas de
origem makonde e a sua inserc@o em museus, galerias e exposicées em
diferentes paises.

Como aponta Kasfir,®? os espirifos da natureza evocados nos rituais de
iniciacdo e presentes na fradig@o oral da populagdo makonde sdo representados
pela escultura shefani produzida, sobretudo, para compradores dos centros
urbanos, como é o caso de Dar es Salaam. Kasfir relaciona tal interesse e
estranhamento diante das esculturas shetani com a imagem difundida pelos seus
principais esculfores. Como mencionado anteriormente, no periodo da propagagdo
dessas esculturas, e ainda hoje, a populacdo de origem makonde natural de
Mogambique era reconhecida por uma suposta ferocidade, inscrita nas tatuagens
faciais e nos dentes limados, combinada, no entanto, a uma suposta “habilidade
nata” na arte escultérica.

E importante salientar que a amplitude das possibilidades de venda de
esculturas com a consolidacdo de um mercado de arfe makonde voltado para os
novos esfilos ndo expressa um rompimento com os esteredtipos que permeavam as
narrativas sobre a populac@o makonde desde o século XIX e, consequentemente,
sobre a arte que carregava essa identificagdo. Confrariamente, na tentativa de se
valorizar a arfe makonde moderna, atingindo um maior nimero de pessoas
interessadas e de compradores, destacavase o cardter “exdtico” do grupo
etnolinguistico associado aos artistas produtores. O mercado de arfe makonde
alfernativo ao comércio de uma producdo estandardizada e de fécil consumo
apelava para a venda de pegas mais autorais direcionada a um piblico com
disposic@o a pagar mais caro pelas mesmas. Na Europa, por exemplo, a valorizagdo
da arfe makonde modemna se mostra fanto pela exofizagdo dos makonde de
Mogambique pautada na imagem de povo agressivo e combativo, quanto pela sua
presenca nas grandes colecdes de arte africana e do seu estilo autoral.

O shetani, porfanto, nGo rompe com imagens associadas & produc;do
de uma arte tradicional africana ou makonde, representoda pelas mascaras mapiko,
por exemplo, e inferpretada pelos autores portugueses do periodo colonial como
obra de um povo de “espirito agressivo”. Essa imagem, propagada amplamente
na literatura e na tradicdo oral, a partir da marca do etndnimo mawia, ¢ identificada
na divulgacdo de uma exposicdo voliada para o comércio de obras de arfe
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makonde consideradas modernas em uma galeria de Munique, na Alemanha. O
cartaz da exposicdo, divulgado na ocasido de uma “semana de arte africana” em
1972, foi publicado e fraduzido por Margot Dias®®. Nele, junto a uma imagem
de uma escultura shetani, 1&-se:

ESCULTURAS MACONDE

-Criadas por nativos

-Coleccionadas por peritos!

Foi-nos possivel arranjar mais uma remessa destas obras de arte.

Os Macondes habitam o planalto entre Mogambique e Tanzénia; eles pertencem & raga
banto, adornam os seus corpos com escarificacdes e s@o chamados pelos vizinhos “Mawia”,
os irasciveis.

As suas imagens s&o de uma forga expressiva sem par.

O escultor maconde néo trabalha segundo um modelo, ele deixa livre curso & sua fantasia
criadora e recria sempre obras inéditas. Cada imagem é uma peca Gnica e consequentemen-
fe valiosa.

Se na Europa essa relacdo entre o tradicional e o moderno é ressaltada
no intuito de fomentar a venda das pegas, em Mocambique, no mesmo periodo,
as esculturas makonde consideradas modernas, tais como o shetani, ndo
encontraram espago de circulagdo. Como aponta Pedro Pereira Leite, o movimento
modernista, mesmo fendo incorporado parte do legado estético africano, “é
absorvido e aplicado enquanto categoria de pensamento de forma lenta” pelo
pensamento colonial portugués.® A negacdo da autonomia estética do outro
envolvia necessariamente a manutengdo da posicdo de subordinagdo em relagéo
ao poder colonial expresso nos estudos sobre a producdo de arte em Mocambique.
Eles revelam a légica de que as "habilidades dos indigenas” deveriam ser
colocadas a servico do projefo colonial a partir da produgdo de esculturas que &
populagdo portuguesa interessava possuir, inclusive nas suas insfituicdes voltadas
para a cultura material local. Esse é o caso do Museu de Nampula, fundado em
1956, com a predominancia de artefatos de origem makonde em sua
colec@o etnogrdfica.

A conjuntura politica e comercial do Tanganyika do final da década de
1950 e inicio da de 1960 deu apoio & producdo da arfe makonde modema e o
sua expans@o, possibilitando aos escultores a conquista de uma autonomia esfética
e comercial. No inicio da década de 1960 muitos escultores vendiam suas pegas
direfomente aos compradores inferessados. Contudo, a autonomia estética na
producdo de arte makonde moderna era algo distante das andlises e descricoes
da maior parte dos autores portugueses que fratavam sobre a arte produzida em
Mogambique durante o periodo colonial. Uma excecdo é Margot Dias, citada
anferiormente, que, embora de origem alema, estava inserida no dmbito de
producdo de conhecimento voltado para o regime colonial portugués.
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A recusa pelo reconhecimento da arte moderna makonde em
Mogambique estava ligada ao contexto da sua produgdo, porfanto, & migragdo em
massa da populag@o makonde para o Tanganyika na década de 1950. Além disso,
a questdo de essa arte ter como berco um espago alternativo de sobrevivéncia e de
melhores condi¢des de vida da populag@o makonde, somada s relagdes politicas
desse grupo com o movimento préindependéncia do Tanganyika e com associagdes
confrarias ao jugo colonial portugués, também influenciou na invisibilidade da arte
makonde moderna em Mogambique.

Os relatorios de Jorge Dias®®, dentre outros documentos, sinalizam que
uma das grandes preocupacdes das autoridades portuguesas em relacdo ¢
migracdo makonde em massa para o Tanganyika girava em forno da articulagdo
politica do grupo com o Tanganyika National African Union (Tanu) e com o seu
lider Julius Nyerere. Nesse contexto, a propagagdo das formas modernas da
escultura makonde em Mogambique ou em Portugal, além de restrita, pelos motivos
mencionados, faria alusdo a uma possivel ameaga & estabilidode da dominagdo
colonial no norte de Mogambique.

Os mesmos relatdrios, no entanto, sinalizam outros riscos relacionados
ao confrole efetivo da populacdo makonde de Mogambique, como o acesso
inédito do grupo a bens de consumo e & modernidade das plantacdes e dos
cenfros urbanos do norte do Rovuma, como as méquinas presentes nas atividades
laborais e as salas de cinema. Em dltima insténcia, a modernidade do campo e
dos cenfros urbanos do Tanganyika representava uma ameaga no confexto de um
possivel reforno da populagdo makonde residente no Tanganyika para o norfe de
Mogambique, marcado pela situagé@o de extrema pobreza e vulnerabilidade social
sustenfada pelo regime colonial portugués.

Este estudo frouxe & tona a producdo de arte makonde enquanto um dos
aspectos de resisténcia da populacdo makonde pautada na autonomia diante do
poder colonial. Os artistas makonde escapavam do trabalho forcado em
Mogambique ao se dedicarem as esculturas no Tanganyika, co passo que
adquiriam condi¢cdes sociais menos frageis com a venda de suas produgdes e uma
liberdade, ainda que restrita, inédita frente & dominagdo colonial portuguesa. O
novo ambiente politico e social do Tanganyika reflefiu na produgdo escultérica dos
arfistas de origem makonde do Planalto de Mueda, tanto na criagdo de formas e
estilos novos, quanto no comércio de suas pegas. O estudo do shefani, ao mesmo
tempo que destaca o profagonismo dos makonde do Planalto de Mueda na criagéo
arfistica no confexto de migracdo e na busca por autonomia, possibilitanos pensar
em outros contextos de producdo da arte africana e sua relagéo com regimes
politicos, constituicdo de mercados, e circulagdes de pessoas e ideias.
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