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RESUMO: Esfe arfigo lanca luz sobre representacdes amerindias elaboradas em museus e com.br>.
baseadas em objefos, que reificaram certas imagens em circulagdo até os dias de hoje. Se, no

século XIX, os habitantes da América eram representados como extintos, em vias de extingéo

ou com sinais visiveis de degenerescéncia, no século XXI, numa reviravolta histérica, os povos

amerindios criaram suas proprias representacdes e objefos, apropriando-se dos museus como

espacos de mobilizacdo pelos direitos e de reconsirugdo de suas proprias frajetérias, lutas,

memérias e identidades.
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ABSTRACT: This arficle infends on highlighting the Amerindian representations elaborated in
museums and based on the objects that reified certain images that circulate until the present day.
If, in the nineteenth century, the inhabitants of America were represented as extinct, on the verge
of extinction or with visible signs of degeneracy, in a historical turnaround during the twenty-irst
century, the Amerindian populations created their own representations and objects, appropriat-
ing museums as spaces of mobilization for rights and reconstruction of their own trajectories,
struggles, memories and identities.
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Certainly in Western museums there has been some rethinking of problems
of representation. Not only radical critics, but establishment museologists
now raise questions about the situafion of non-European others along with
animals and plants in the museums of natural history, or their segregation
from the rest of world history in museums of ethnography.

George W. Stocking Jr.?

A PRATICA DO COLECIONAMENTO NO OCIDENTE MODERNO

A préfica de formar colecdes, ou melhor, a pratica de colecionamento de
objetos e espécies é inerenfe a qualquer sociedade humana, uma atividade que,
por meio de evidéncias materiais, visa a compreens@o e/ou o dominio do mundo.®
O conceito de colecionamento, desenvolvido pelo antropélogo James Clifford, se
refere a uma operagdo mentfal que compreende uma prdtica universal, presente em
todas as sociedades, relacionada ao impulso de hierarquizar, ordenar e classificar,
associado & dindmica da lembranca e do esquecimento e ao esforco de conhecer
o mundo.*

Os primeiros colecionadores de que se fem noficia sdo os habitantes da
gruta de Hyéne, em Arcy-sur-Cure, que guardavam uma cole¢do de curiosidades
naturais, como uma concha em espiral de um molusco da era secunddria, um
polipeiro de forma esférica, blocos de pirite de ferro etc.® Em vérias sociedades,
a acumulagdo de bens é um afributo do chefe, que os redistribui entre os membros
da aldeia, geralmente em festas rituais, como no caso da Melanésia ou do potlatch
dos indios do noroesfe norte-americano.

O etnografo Bronislaw Malinowski (1884-1942), responsavel pela
atribuicdo de importéncia ao trabalho de campo e ao papel do “observador-
participante” na etnografia,” observa a relevancia da circulagdo de colares e
braceletes no sistema kula dos grupos que habitavam as ilhas Trobriand, cujo
significado simbdlico é semelhante ao das joias da Coroa exibidas em vitrines para
o mundo ocidental .®

Nos séculos XVI e XVII, com a expansdo ultramarina dos europeus, renovou-
se o inferesse pelos objetos coletados na Asia, na Africa, na América e na Oceania,
que no Ocidente moderno tornaram-se simbolos da acumulagdo de posses e de
poder.? Nesse senfido, as viagens ultramarinas cumpriam um papel fundamental
na préfica do colecionamento, viabilizando ndo apenas a coleta de objetos
desconhecidos, mas também o fluxo de produtos e de saberes para a Europa.
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O critério de selecdo, na maioria das vezes, era o exotismo: um acervo de
objetos estranhos que representasse os trés reinos, animal, vegetal e mineral. No
que diz respeito & classificagdo dos objetos, era frequente dividi-los em duas
categorias: naturalia, objefos feitos pela natureza, e artificialia, objetos feitos pelo
homem. Por meio de um obijeto (ou parte dele), os europeus pensavam conhecer
uma populagao distante. '©

Assim, espécies e artefatos das colecdes de arte, de maravilhas, de
raridades e de curiosidades trazidos das viagens transocednicas amonfoavam-se
nos gabinetes de curiosidade dos nobres e naturalistas europeus, fornando-se signos
de prestigio para os colecionadores da época. Nesse sentido, a colec@o de Jodo
Mauricio de Nassau (1604-1679), exibida tanto no Brasil quanto na Holanda, é
reveladora, pois ilumina o capital politico mobilizado por seu dono. Nassau fazia
aliangas politicas com representantes dos governos europeus distribuindo pegas de
sua colecdo. !

Uma série de artefatos de origem americana estava presente em colecdes europeias dos
séculos XVI e XVII: artefatos feitos de penas, mosaicos mexicanos, esculiuras em pedra, ob-
jefos em cer@mica, cinfos e colares, propulsores de flechas, bacias de madeira, bordunas,
lancas, machados, instrumentos musicais, pentes, redes, cachimbos e bastdes cerimoniais. 2

Entre o final do século XIX e o inicio do XX, arfefatos coletados por viajantes,
missiondrios e etndlogos, foram denominados “objefos eograficos” e passaram a
ocupar os espagos institucionais dos museus da Europa e dos Estados Unidos. “Aocs
poucos, os museus emolégicos fransformam-se em depdsitos ordenados de uma

cultura material fetichizada e submetida & légica evolutiva”. 1

Alvos de colecionamento, classificacdo e exibicdo nos museus, tais objefos
foram valorizados pelo exotismo e pela raridade, sendo vistos como “tragos
culturais” fossilizados por meio dos quais se entendia o passado das sociedades
ditas “primitivas”, que tenderiam fatalmente ao desaparecimento. Daf o esforgo de
conservérlos (Figura 1).

No entanfo, & preciso frisar que um objefo etnogréfico carrega um feixe de
significados para a sociedade que o produziu diverso daquele engendrado pelos
colecionadores e coletores. '

Obijetos que mudam de contexto e de funcdo se tornam descontextualizados e desfunciona-
lizados, e sdo considerados rotineiramente “desfigurados”, o que coloca em pauta a com-
plexa questdo da reintroducdo desses objetos em diferentes ambitos da pesquisa e do tra-
balho museolégico, da catologacdo & exposigdo. '?
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Figura 1 — Pecas da Amazénia reunidas
por Gongalves Dias para a Exposicdo
Nacional de 1861 litografia do Institu-
to Artistico. Acervo da Fundacdo Biblio-
teca Nacional.

"Documentos materiais das mais diversas formas de atividade humana”, as
colegdes etnogrdficas “se constituiam no registro palpével da diferenca e, antfes
que essa desaparecesse, era fundamental aprisiond-la para que ela fosse
preservada, estudada e exibida”.®

O colecionamento do final do século XIX, portanto, tinha basicamente dois
objetivos: evitar a perda total das culturas dos povos indigenas, consideradas em
vias de extingdo, e ampliar a compreensdo da origem e da evolugdo humana.'”
Atualmente, os museus etnograficos ou de histéria natural sGo considerados
importantes “arquivos da cultura material” dos povos nativos. '

OS MUSEUS NA LOGICA DO COLONIALISMO

A visdo, segundo o critico de arfe John Berger (1926-2017), é influenciada
pelo que conhecemos ou acreditamos, modelada pela grade cultural na qual o
sujeito estd inserido: “"So vemos aquilo que olhamos. Ver é um ato de escolha”.'?
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Desde a Revolugdo Francesa, quando as colegdes privadas passaram a ser
abertas ao publico e os paldcios da aristocracia se transformaram em museus,
legitima-se o modelo de “museu da nagdo”,?° etnoldgico ou histérico, que elege o
patriménio como “um lugar central na representacdo da nacdo”. O museu se
fransforma em monumento, lugar da meméria da nagdo, onde é possivel identificar
elementos comemorativos da histéria nacional.

Desde a segunda metade do século XIX, este modelo propaga-se nos
Estados-nagdo da Europa e nos Estados Unidos, por um lado fabricando uma
nacionalidade (branca e “civilizada”), por outro, promovendo a exclusdo daqueles
que ndo eram europeus, considerados “inferiores”, “exdtficos”, “primitivos”,
" z " " " . . . . . 7y o[- 7.
barbaros” e “selvagens”, difundindo narrativas textuais e imagéticas classificatérias,
hierarquizantes, hegeménicas e totalizantes. Na légica do colonialismo,?! os povos
que ndo viviam na Europa eram vistos como criaturas que se encontravam nos
imiares da humanidade, em uma perspectiva que servia a legitimacdo tanto da
| da h dad perspectiva g legitimagdo fanto d
escraviddo como da organizagdo do império colonial.

Os antropdlogos dessa época, impregnados pelas ideias de progresso e
superioridade do homem branco, europeu e “civilizado”, debatiam sobre a
evolugdo das espécies das formas simples as complexas por meio de um progresso
confinuo, e procuravam explicar tanfo a origem da humanidade como as diferencas
entre os grupos émicos influenciados pelo deferminismo biolégico, pelo paradigma
evolucionista e pela antropologia fisica, com seus métodos anfropométricos. “Esta
argumentag@o se forna, entdo, Uil para uma Europa que procura ampliar o seu
espaco de dominagdo mediante a politica colonialista que caracterizou a histéria
do século XIX".??

Nessa perspectiva, enquadram-se as exposicdes organizadas de 1877 a
1931, com a presenca de grupos étnicos da Africa, da América e da Asia, nas
quais os denominados “selvagens” foram exibidos em cendrios exdticos para
milhdes de visitantes na Europa e nos Estados Unidos. Tais eventos de massa
influenciaram e moldaram a mentalidade europeia e norfe-americana quanto &
construgdo da alteridade, do outro e de sua exterioridade selvagem.

A celebracdo dos cem anos da Revolucdo Francesa e de seus ideais de
"liberdade, igualdade e fraternidade”, em Paris, no ano de 1889, se deu com a
inauguragdo da Tour Eiffel e a Exposition Universelle,® simbolos da modernidade.
Realizada na Esplanade des Invalides, a exposicdo, que representava uma “vila
de negros” e seus quatrocentos africanos (Figura 2) atraiu 28 milhdes de pessoas
— um verdadeiro espetéculo de massa, no qual a identidade francesa se arficulou
ao Império colonial, composto por diversidades. Tratavase da infegragdo do
imagindrio colefivo no universo imperial e heterogéneo, e da edificagdo de um
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império colonial que fabricava a alferidade a partir da hierarquizacdo das “ragas”
e da construgdo de um imagindrio social sobre o outro.?4

Figura 2 = Vila senegalesa. Exposicao Universal de Liege. Cartdo Postal, heliotipia, 1905. Fonte:

Zeitoun (2015).

A exposicao colonial realizada no palécio Porte Dorée, em Paris, em 1931,
serviu de modelo para as exposicdes dos museus latino-americanos, logo depois
da independéncia dos paises, na esteira dos ideais de construg@o de uma nacdo
moderna.

Em um processo aparentemente paradoxal, as novas nagdes adotam, para reivindicar seu
direito & autonomia e & existéncia, as mesmas linguagens e sistemas de representacdo das
nacdes das quais se liberfaram. Embora néo se diga de forma explicita, o museu nacional
de cada nova nagdo pode ser infegrado em um programa politico do espago piblico que
supere o esfrito dmbito museoldgico.?®

Os museus da América Latina assumiram, ent@o, o papel de fabricacdo e
legitimacdo de narrativas visuais e estratégias de representacdo? das populagdes
autdctones, conferindolhes a condicdo de selvagens, presos ao passado de origem
da nagdo. Os objetos etnograficos, por sua vez, foram inscritos fora da
tfemporalidade moderna, passando a ser exibidos como reliquias.

Deste modo, por meio de objetos, imagens, simbolos e memérias, os museus
investiram em uma produgdo simbélica articulada & narrativa para forjar as
identidades nacionais sulamericanas, calcadas em fatos histéricos e nas figuras
dos herdis, que se inscrevem no presente hegemdnico e na histéria dos paises. As
independéncias como atos heroicos foram os eixos arficuladores do passado que
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serviu de base para a construg@o da nagdo definida como “uma comunidade
politica imaginada”.?”
No enfanto, o processo de construgdo das nagdes americanas foi permeado

8 Isto significa que os museus
latino-americanos, enquanto “terreno fértil para a manipulagéo das identidades”, %

pela violéncia, marco cultural do colonialismo.

municiam a construgdo da memdria de uma nova elite mestica que assume o poder
politico e a preservagdo do patriménio nacional, com seus herdis, elementos
simbdlicos, feitos, fatos e monumentos, em defrimento dos povos autdctones. F bom
lembrar que o indio que constréi a identidade®® americana diante do mundo
europeu € um indio imaginado, inventado, e ndo um sujeito histérico.®!

No caso do Museu Nacional do México, o discurso da identidade nacional
afrelava-se as 75 espécies monstruosas que enchiam a se¢do de teratologia, como
um gigante, siameses, hermafroditas, seres de duas cabecas conservados em dlcool
e outras criaturas dissecadas ou representadas por fotografias.

O tema polémico da origem do povo mexicano era central na organizagdo
dos contetidos do Museu Nacional. Tratava-se de saber se a raga mexicana pode
ser considerada “normal”, segundo os padrdes europeus, “ou se constitui uma
variagdo patoldgica dessa espécie”. As singularidades das racas americanas eram

ressaltadas e necessitavam explicagdes cientificas. Uma delas, em voga nas
discussdes dos meios intelectuais, referia-se s medidas dos crénios mexicanos, que
seriam inferiores ds medidas fotais obfidas na Europa”.?* O evolucionismo em curso
elaborava, por varios artificios, diferentes hipdteses que comprovassem a

inferioridode das populagdes nativas e sua posicdo na contfram&o da modemidade.

Os indigenas reais da drida paisagem do norfe, como os yaquis ou os maias do sudeste,
foram transformados em anti-modernos ou, melhor dizendo, a modernizagdo tecnolégica e
econdmica os colocou em uma posicdo conservadora ou abertamente reaciondria. Sua
exterioridade ao mundo do progresso e da infegracdo mestica os fez parecer como exéti-
cos, como simples restos de anfiguidade e, as vezes, como divisdo da nagdo mexicana.®*

Com relogao & “monstruosidode” atribuida pelos europeus & populagdo nativa
do Novo Mundo, destacase o caso de Julia Pastrana (1834-1860) (Figura 3), uma
mulher de origem indigena, nascida no estado de Sinaloa, no México, que sofria
de hipertricose, exposta publicamente como “a mulher mais horrivel de todos os
fempos” “a mulhermacaco”, “a mulherurso”, “a completa selvagem”. O empresdrio
Theodore Lent, que se fornou seu marido, acumulou uma notével fortuna organizando
exibicdes publicas de Julia Pestrana pelos Estados Unidos e pela Europa. Ela
faleceu durante o trabalho de parto em Moscou, sob os olhos curiosos do publico,
sendo depois embalsamada e levada para turnés em vérios paises.
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(1874-93) e de Batista La-
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nica e geologia, pela forma-
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37. Quijano (2005, p. 227).

38. As populagoes nativas
foram classificadas, desde
o periodo colonial, a partir
do bindmio Tupi/Tapuia.
O processo de dominag¢ao
e conquista dos povos in-
digenas, entretanto, redefi-
niu as fronteiras do conti-
nente americano de modo
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limite de um dominio terri-
torial e geogrifico, mas,
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das conforme as politicas
de aliancas e inimizades
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te as guerras de conquista,
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exemplo, Tupinamba e Tu-
piniquim, Tupi e Tapuia
(Monteiro, 2001, p. 13).

Os objetos arqueolégicos do Museu Nacional do México foram exibidos
como petrificagdes do passado, sem qualquer ligagdo com os povos indigenas
confemporaneos. A cisdo profunda enfre a arqueologia e a efografia justificava
a impossibilidade do reforno ao passado. O museu, através de uma “hdbil alquimia
ideologica, fornece o passado petrificado dos indios como o verdadeiro de todos
os mexicanos” .

Figura 3 — Gravuras que representam Julia Pastrana, “la mujer mas horrible de todos los tiempos”.
Fonte: Bridgeman Images e Wellcome Library.

A FABRICACAO DO OUTRO NO BRASIL

No Brasil, as ideias evolucionistas de progresso e de superioridade do
branco na cadeia evolutiva eram predominantes nos meios cientificos e intelectuais
do Império. O Museu Nacional, ou Museu Real do Rio de Janeiro,*¢ fundado por
decrefo de d. Jodo VI (1767-1826) em 1818, reflefiv a politica indigenista do
recém-criado Estado-nagdo, cujo objetivo era invisibilizar as populagdes indigenas,
seja pelo exterminio ou por sua assimilagdo & “civilizagdo” e ao “branqueamento”
das racas, de modo a eliminar as diferencas sob o manto de uma s6 nacionalidade.
A ideia de raca, em seu sentido moderno, ndo tem histéria conhecida antes da
América. Ela produziu identidades sociais historicamente novas — indios, negros e
mesticos — e redefiniu outras.?”

Ao longo do Império, entre 1822 e 1889, a dualidade Tupi/Tapuia® se
radicalizou com a ideia de raga como elemento classificatério que estabelecia e
justificava as relagdes coloniais de dominacdo entre europeus e ndo europeus.
Nessa légica classificatéria, as populagcdes indigenas foram consideradas
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naturalmente inferiores pelos conquistadores europeus, devido aos tracos fenofipicos,
mentais e culturais, perceptiveis durante o Império em duas imagens antagdnicas
e complementares sobre os indios genéricos. Os Tupi, ou “indios mansos”, falantes
da lingua do tronco Tupi, foram valorizados enquanto indios mortos, enraizados
no passado pré-colonial, legitimando a construgdo do Império. J& os Tapuia, os
"indios bravos dos sertdes”, que os jesuitas diziam fer “lingua fravada”, tornaram-se
objefos privilegiados de investigacdes cientificas. Tais imagens antagdnicas
provocaram acalorados debates entre intelectuais — escritores, juristas, médicos — a
respeito do futuro da nagdo.

Se os Tupi, na condicdo de mortos e extintos, foram idealizados como
simbolo do Estado “civilizador” brasileiro, os indios Tapuia, que viviam nos “sertdes
incultos”, como os famosos “Botocudos”, além de terem sido alvo da violéncia das
guerras de conquista para a expropriacdo de suas terras, foram “selecionados”
como objeto de estudo da ciéncia brasileira.

Nesse contexto, o que estava em pauta nos debates intelectuais da elite do
Brasil era, em ltima insténcia, o consenso quanto & impossibilidade de “ser indio”
no Império e a discorddncia quanto ao modo de seu desaparecimento do cendrio
nacional. José Bonifécio de Andrada (1763-1838) acreditava que os indios tinham
capacidade de se civilizar por meio da assimilagdo branda,®” enquanto o
historiador Francisco Adolfo de Varnhagen (1816-1878) era favordvel & violéncia,
4 guerra e ao exterminio.*® Tais posicdes em relacdo aos grupos indigenas
persistem até os dias de hoje, contando com muitos adeptos entre a populagcdo
brasileira.

O “BOM MORTO”

A obra de José de Alencar (1829-1877), Iracema: lenda do Ceard,
publicada em 1865, representa a impossibilidade de “ser indio” no Império. A
personagem principal, Iracema, é uma india Tabajara, filha do cacique e guardia
da bebida jurema. O romance nativista narra o encontro impossivel entre o
portugués Martim e Iracema, que deixa a sua aldeia originéria para seguir o
conquistador e ir viver no litoral, entre os Potiguara, inimigos histéricos dos Tabajara.

Da unido, nasce o mameluco Moacir, representante de um pais de mesticos,
ao qual se confere o “dlibi duma raca heroica, e a uma nagdo de histéria curta, @
profundidade do tempo lenddrio” 4! Anos depois, Iracema é abandonada por
Martim, que ndo resiste aos apelos da civilizacdo, regressando definitivamente o
Portugal. Desterrada em sua prépria ferra, a india falece de inanigéo e tristeza.
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Outro escritor roméntico, o maranhense Anténio Goncalves Dias (1823-
1864, canta na infrodugé@o de seu poema, Os Timbiras, publicado em 1857:

[

As festas, e batalhas mal sangradas

Do povo Americano, agora extinto,

Hei de cantar na lira. — Evoco a sombra

Do selvagem guerreirol

]

Além de poeta indianista, o maranhense Gongalves Dias atuou como chefe
da secdo efnogrdfica e narrativa de viagem da Comissao Cientifica de Exploragdo
do Império, apoiada pelo Imperador Pedro Il e pelo Insfituto Histérico e Geografico
Brasileiro, entre 1859 e 1861.

A primeira expedigdo cientifica nacional percorreu as provincias do Ceard,
incursionou pelos rios da Amazénia, produziu numerosos didrios e coletou objetos
indigenas, muitos dos quais foram posteriormente incorporados & colegdo do Museu
Nacional (Figura 4).

Figura 4 — Gravura colorida da empresa
tipogrdfica Fleiuss, Irméos e linde repre-
sentando anel préprio para a cabega da
regido do rio Uaupés, usado em cerimé-
nias rituais. Possui pingentes com bicos
de tucanos e objefos industrializados,
provavelmente espelhos. Acervo da Fun-
dacédo Biblioteca Nacional.
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Para Gongalves Dias, os indios “caminhavam precipites para a sua completa
decadéncia”.#? O inferesse do poeta pelas populacdes indigenas coadunava-se
perfeifamente com o pensamento sobre a formagcdo do povo brasileiro, baseado
na hierarquia das ragas e na ideia da decadéncia dos indios.

No campo pictérico, Moema (Figura 5), de Victor Meirelles de lima (1832-
1903), refrata uma jovem india morfa & beira do mar, provavelmente afogada,
com os cabelos solfos e o corpo nu sobre as areias. Ao fundo, a mata exuberante
compde a paisagem. Mais uma vez, o olhar romantico revela que a mulher
indigena, que concedeu o ventre para gerar os mamelucos, era apenas um simbolo
ou uma lenda do passado, sem futuro:

[...] a tela conjuga a grande obsessdo sensual do tempo, que se repete incansavelmente
nas artes infernacionais, com o romantismo indianista que se carrega aqui de maresias
longinquas. Porque Meireles opera a transfiguragdo estilistica capaz de conduzir a imagem
para a fronteira t&nue entre a seducdo sensivel e a beleza da forma.*?

42. Kodama (2009a, p. 127).

43. Coli apud Marques
(1998).

Figura 5 = Victor Meirelles, Moema, 1866, dleo sobre tela, 130 x 196,5 cm. Doagdo Indistrias Quimicas e Farmacéuticas
Schering S.A. (1949]. Inv. MASP.00267 Colegao Museu de Arfe de Sao Paulo Assis Chateaubriand, Sdo Paulo. Foto

Alexandre Cruz ledo.
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O artista Rodolfo Amoedo (1857-1941), em O dlfimo Tamoio (Figura 6),
representa o caddver de Aimberé, o chefe dos Tamoios, encontrado na praia pelo
padre jesuita Anchieta. Ambos sdo personagens do livio A Confederagéo dos
Tamoios (1857), de Gongalves de Magalhdes (1811-1882), que toma “o sacrificio
indigena como marco fundador da nacdo brasileira” .44 No caso, “ha, sim, a
eliminacdo da diferenca, a incompreensdo do outro, uma crucificacdo arquitetada
por quem se julgava amigo do indigena. Nao crer no Deus do branco civilizado
cusfou a eliminagdo da alferidade”.** Os indios mortos, “pacificados” e idealizados
de Alencar, Gongalves Dias, Meirelles e Amoedo representavam “o bom indio Tupi-
Guarani (convenientemente, um indio morto), que é simbolo da nacionalidade” 4

O projeto civilizatério da sociedade brasileira, na segunda mefade do
século XIX, almejava um pais mestico, com “um sb povo”, o que implicava,
necessariamente, o fim das culturas indigenas. A perspectiva de aculturagdo previa
os indios assimilados ou integrados & sociedade e, portanto, “menos” indios.*”
"Durante quase cinco séculos, os indigenas foram pensados como seres efémeros,
em fransicdo: transicdo para a cristandade, a civilizag@o, a assimilagéo o
desaparecimento” 48

Figura 6 — Rodolfo Amoedo, O dltimo Tamoio, 1883, éleo sobre tela, 180,3 x 261,3 cm, Museu
Nacional de Belas Artes, Rio de Janeiro. In: ENCICLOPEDIA liad Cultural de Arte e Cultura Brasilei-
ras. Sao Paulo: Ilad Cultural, 2018. Disponivel em: <https://bit.ly/2GPdGYe>. Acesso em: 25 de
Maio 2018. Verbete da Enciclopédia. ISBN: 978-85-7979-060-7
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Os cadaveres dos Tupi-Guarani, portanto, estdo na base da fundagdo da 49. Von Martius (1845, p. 5).

nagdo brasileira, enquanto os indios bravos dos sertées incultos eram “domesticados” 50. Kodama (2009b, p. 156).
de vdrias maneiras: mortes, guerras, escraviddo, expropriagao de terras, 51. Tacca (2011, p. 192).
investigacdes difas cientificas, fotografias e exposicdes nacionais e internacionais.

OS “SELVAGENS” DOMESTICADOS

Em seu célebre fexto, "Como se deve escrever a Histéria do Brasil”, de
1845, Carl Friedrich Philipp von Martius (1794-1868) aponta que “o friste e
penivel quadro, que nos oferece o atual indigena brasileiro, ndo & sendo o residuum
de uma muito antiga, posto que perdida histéria”.*? Para ele, os indios da América
deveriam ser assimilados pelo “grande 'rio" da raga branca, que deveria ser

hegeménica na formagdo do novo povo brasileiro” .0

No inicio do século XIX, os indios, considerados pelos naturalistas como
"residuos” em vias de extingdo, chamaram atencdo dos viajantes por sua radical
relagdo de alteridade. Entre esfes indios, destacase o grupo dos “Botocudos”,
assim denominados devido ao uso de botoques labiais e auriculares. Falantes do
fronco linguistico Macro]é, os Botocudos viviam nessa época nas regides do Mucuri
e Doce, no Espirito Sanfo, na Bahia e em Minas Gerais.

A afribuig@o infundada de costumes “antropdfagos” a esses indios justificou
a declarag@o das guerras justas, em carfa régia de 13 de maio de 1808. Os
indios que fossem aprisionados estavam obrigados a um cativeiro de até quinze
anos, e os colonos que se estabelecessem em ferritérios indigenas receberiam
favores no sentido de promover a agriculiura, o comércio e a navegacdo na regido.
Outra carta régia, de 2 de dezembro de 1808, declarava devolutas as terras que
fossem “conquistadas”, as quais poderiam ser concedidas aos colonos pela Coroa
Portuguesa. Assim, numa guerra ofensiva em nome do “progresso”, promoveu-se
uma politica de exterminio dos indios Botocudos. Tratavarse de “desinfestar” o
caminho de indios para as frentes colonizadoras. Além da expropriagéo de terras
pelos colonizadores, os Bofocudos toraram-se objetos cobicados pelos estudos
cienfificos e pela anfropologia fisica (Figura 7).

Dois Botocudos foram expostos, pela primeira vez, na Academia de
Ciéncias de Paris, em 1844, como espécimes vivos que exemplificavam a
degeneragdo da humanidade. Nessa ocasido, foram realizadas as primeiras
fotografias por E. Thiesson (Figura 8], que serviram de fonte para estudos
comparativos no campo da antropologia fisica.”
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Figura 7 = E. Thiesson. Sem fitulo,
1844. Daguerredtipo. Musée de
I'Homme, Musée du quai Branly, Paris.

Figura 8 — E. Thiesson. Sem tfitulo,
1844. Daguerredtipo. Musée de
I'Homme, Musée du quai Branly, Paris.
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As fotografias, descontextualizadas, tinham a preocupacdo de “domesticar”
os Bofocudos, comprovando as teorias cientificas de degenerescéncia e decadéncia
dos “selvagens”.

A presenca desses “selvagens” causou ebulicdo no meio intelectual parisiense. Foram tema
de relatérios e acalorados debates na sessdo de verdo da Academia de Paris em 1843.
Depois da discussdo académica, a decodificacdo: apalpados, medidos e enquadrados
nos canones do discurso insfitucional da Anfropologia Fisica, além de registrados pela So-
ciedade de Geografia.?

Conforme a concepgdo de monogenismo, representada no Brasil pelo
pesquisador francés Emmanuel Liais (1826-1900), os Botocudos encontram-se “no
mais baixo grau da escala dos povos existentes”,*® e o fato de ndo produzirem
cer&mica corroboraria essa classificacdo.

O fotografo Marc Ferrez (1843-1923), que infegrou a Comissdo Geoldgica
do Império, fotografou os Botocudos na Bahia. Essas fotografias, geralmente tiradas
de frente e de perfil, com as réguas de medicdo, refratam os indios dos sertdes
como um objefo a ser mensurado e dominado (um grupo de Bororos em um estidio)
na expansdo do Império para os sertdes.

Todas as imagens fofogréficas reforgavam o pensamento de que os exdticos
indios Botocudos das matas do sert@o do leste estavam no grau mais baixo de
civilizagdo. Charles Hartt (1840-1878), gedlogo e direfor da secdo de mineralogia
do Museu Nacional, advertia: “Em alguns casos, como entre os Botocudos, pode-
se explicar essa ignordncia pelo grau extremamente baixo de cultura intelectual da

tribo” .54

Como o Brasil ndo podia ficar para trds em relagdo aos eventos
infernacionais, os Botocudos também foram exibidos na Exposicé@o Antropoldgica
de 1882, no Museu Nacional, na entdo capital Rio de Janeiro (Figura Q). Nessa
exposicao, deviase apresentar um ”pois ‘novo’: uma imagem moderna, industriosa,
civilizada e cientifica” .

Os indios Botocudos, outrora selvagens habitantes da floresta, foram
gradativamente “domesticados” a servico da construgdo do Império brasileiro,
enquanto simbolo da degenerescéncia e do exotismo, mas & luz e sob o controle
da ciéncia brasileira.

A modemidade do pafs trazia em seu bojo a eliminagdo das diferencas
culturais e sociais em nome do progresso. Como disse o boténico e diretor do
Museu Nacional do Rio de Janeiro, Ladislau Netto (1838-189%4), “o Brasil se havia
tornado moderno na medida em que poderia sonhar com a sua propria
anfiguidade” >
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57. Schwarcz (2007, p. 69).

58. Schwarcz (2007, p. 91
e 93).

Além do Museu Nacional, outros museus brasileiros — como o Museu
Paraense (1876), o Museu Paraense Emilio Goeldi (1866) e o Museu Paulista
(1895) — foram criados no século XIX, e embora estes seguissem os padrdes
classificatérios dos museus europeus, cumpriram um importante papel no
desenvolvimento da pesquisa etnogrdfica, da anfropologia fisica e das ciéncias
naturais no pais.®” Todos eles se debrucaram sobre o "homem brasileiro” imerso,
como se acreditava, em “um grande laboratério racial”.*®

Figura @ — Exposicdo Antropolégica Brasileira, figuras indigenas da tribo Cherente do rio Tocantins,
provavelmente em gesso, do escultor leon Depres, no Museu Nacional do Rio de Janeiro, 1882.
Foto de Marc Ferrez. Acervo Fundacdo Biblioteca Nacional.

OS MUSEUS INDIGENAS

Sob a influéncia da anfropologia, da nova museologia e dos povos
indigenas, desde a década de 1990 os museus vém transformando suas praticas
e agdes. Disso resullam novas formas de exposicdo e de didlogo entre técnicos,
especialistas, comunidades e publico, configurando-se um processo de
descolonizagdo, no qual os objetos etnogrdficos, que foram depositados inertes
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nas reservas técnicas, ganhem um “estatuto polifénico e hermenéutico”,*? sujeitos

i

a muitos olhares e inferpretacdes.

A antropéloga Elsie Lagrou afribui eficacia e qualidade de agente aos
arfefatos dos Kaxinawd, do Acre, bem como aos seus adomos gréficos: “Os
objefos s@o imbuidos de agéncia e sdo pensados como ‘pessoas’ de maneira
parecida ao que foi observado no contexto melanésio”.*° J& os Wayana, que
vivem na fronteira entre o Brasil, o Suriname e a Guiana Francesa, atribuem “ciclo
vital” aos artefatos que “efefivamente nascem, possuem juventude quando
desenvolvem atividades, adoecem e morrem” !

Os antropélogos Fabiola Silva e Cesar Gordon registram que os objetos
dos Xikrin, que vivem no estado do Pard, sGo vetores de subjetividade:

[...] os objefos, uma vez que s@o o resultado concrefo de encadeamentos longos e comple-
xos de relagdes sociais, jamais sGo puros objefos, coisas objefificadas, posto que carregam
e encarnam subjetividades diversas, e estas podem sempre ser vivificadas, e se manifestar,
desde que desejemos. Os objetos ndo deixam de esfar vivos.¢?

Ao lado das novas teorias antropolégicas, a nova museologia também
provocou questionamentos quanto ao papel dos museus, da parficipagdo da
coletividade e das questdes de identidade.®* Como bem observa Marilia Cury, ndo
se frafa de outra museologia, em confraposic@o & antiga, mas de “um modelo
metodolégico de interagd@o entre o patriménio cultural e a sociedade. Nesse
modelo, o publico é agente das agdes de preservacdo e comunicagdo patrimonial
e o processo é tomado como educacional, por ser fransformador” ¢4

A nova museologia, que promoveu a ampliagdo do conceito de patrimdnio

e abriuv novos caminhos de investigacdo museolégica, estd relacionada ao

aparecimento de novas categorias de museu ([ecomuseu, museu comunit@rio, museu
de vizinhanca etc.) abertas & populacdo e ao ferritério.®® £ somente com a
parficipac@o da comunidade na qual o museu estd inserido que ele pode ser
“descolonizado culturalmente”, % o que significa ter a comunidade como agente,

promover a identidade territorial e democratizar o conhecimento.®”

Cabe aos museus criar condi¢des para conhecimento e enfendimento do que seja identida-
de, de como, por que e para que ela se compartimenta e suas compartimentagdes se arti-
culam e confrontam, quais os mecanismos e direcdes das mudancas e de que maneira fo-
dos esses fendmenos se expressam por intermédio das coisas materiais. A formulagdo de
Hainard me parece pertinente para indicar a direcdo deste esforco: deve-se ir aos museus
para inferrogar e se interrogar, ndo para buscar respostas j& concluidas.®®
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Nessa perspectiva, Alice Duarte afirma que “o museu pode ser agente de
mudanga social, de regeneracéo e de empowerment das populagdes na medida
em que se torme mais conscienfe da comunidade que o rodeia e se forne um efetivo
espaco de congregacdo para essa comunidade”.¢?

O Museu de Arqueclogia e Einologia da Universidade de Séo Paulo (MAE/
USP), que possui um dos maiores acervos de etnologia e arqueologia do pafs, tem
se alinhado ao Cédigo de Etica para Museus™ e a favor de agdes que colocam
grupos indigenas em confato com a cultura material, incentivando discussées e
ressignificacdes das colecdes emogrdficas. Seguindo as palavras da direfora do
museu, Maria Cristina Bruno:

Nas Oltimas décadas, os museus #&m desempenhado um papel relevante e especifico no
campo da democratizag@o da cultura, rompendo as barreiras dos seus espagos fradicic-
nais, procurando novos publicos e criando exposicdes que incorporam linguagens mistas.
Estas instituicoes experimentam novos modelos de gesi@o, aproximam-se em programas de
redes e sistemas, sem, enfrefanto, perder a nog&o de seu campo essencial de atuagdo.”

Seguindo essa verfente, o MAE posiciona-se a favor do discurso ético como
guardido do legado material dos povos indigenas, com o dever e a responsabilidade
de conservar, salvaguardar e divulgar suas colegdes.”? O museu passa a atuar
como co-curador das colecdes com um crescente entendimento e respeito dos
valores e significados que os objefos expostos podem ter para as comunidades.”®

A presenca das comunidades indigenas contemporéneas no Museu
Nacional da Colémbia, por exemplo, possibilita a ressignificagé@o dos objetos e a
continuidade da histéria, contada pelas vozes indigenas. Para tanto, é preciso
redesenhar as relagdes enfre os museus e os povos indigenas, as quais devem ser
ativas e se retroalimentar permanentemente, fransformando o modo de ver.”*
"Quando vocé estd olhando um artefato, disse uma lideranca indigena canadense,
vocé estd olhando para os pensamentos de uma pessoa”.”?

Os antropdlogos Fabiola Silva e Cesar Gordon elaboraram o catélogo da
colecdo etnogrdfica Xikrin-Kayopd, do Museu de Arqueologia e Einologia da
Universidade de Sao Paulo, em 2003, contando com a participagdo dos indios
Tamakware Xikrin e Kengore Xikrin e o apoio das comunidades Xikrin do Cateté e
do Djudigké, que deram os nomes Xikrin dos objetos e descreveram suas
funcionalidades, matérias-primas e técnicas de produgdo. Além disso, no processo
de catalogagdo, excluiram alguns objetos que ndo pertenciam ao grupo.

A associagdo dos povos indigenas as prdéticas interprefativas das colegdes desconstruiria a

visGo dos colefores e das técnicas museais vigentes e reconstruiria uma nova percepcdo
das mesmas. A apreensdo dos objetos etnogréficos, enquanto arfefatos dotados de uma
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funcdo e uma significagdo, sofreria entdo uma mudanga qualitativa, pois seria portadora
de um poder evocativo e de mediagdo. Nessa dtica, os objefos etnogréficos seriam apreen-
didos menos como festfemunhos de culturas tradicionais e mais como suportes de um discur-
so identitario de povos longamente silenciados nessas instituicoes.”

A "descoberta dos museus pelos indios”,”” a partir da década de 1990,
abre novas perspectivas tanto para os museus tradicionais — que passam a ter a
participagdo de grupos indigenas no desenvolvimento de seus processos
museoldgicos, questionando o discurso colonialista — quanto para os movimentos
indigenas, que recriam, no espago do museu, autorrepresentagdes, construgdes de
identidades e “seus pontos de vista sobre a cultura”,”® que reverberam no cendrio
nacional e infernacional. Nesse contexto, os museus indigenas se configuraram
como espago de lutas, inferlocucdo cultural, afirmagdo de identidade, combate aos
preconceitos e preservagdo do patriménio material e imaterial.

O Museu Maguta foi o primeiro museu indigena brasileiro, criado em 1991
pelos indios Ticuna, que vivem na regido do Alto Solimdes, em Benjamin Constant,
na confluéncia dos rios Javari e Solimdes, no Amazonas. Este pequeno museu redne
cinco salas de exposicd@o e uma pequena bibliofeca.

Uma parte de sua colegdo foi formada com o trabalho de arfistas indigenas,
especializados em diferentes artes: confeccdo de mdscaras rituais, esculturas de
madeira e de cocodepalmeira, pintura de painéis decorativos de entrecasca,
fabricagdo de colares, cestos, redes e bolsas. Outra parte, com a recuperagéo de
cerfos artefatos hoje j@ em processo de extincdo ou em desuso, reconstituidos a
partir de fotografias antigas perfencentes a museus etnogréficos, entrevistas com
ancidos e registros feitos desde 1929 pelo etndlogo Curt Nimuendaiju.”

Os Ticuna notaram a importéncia do museu como meio de fortalecimento
da identidade e da memdria e de dissolugdo de ideias preconceituosas a respeito
das populagdes indigenas. Nao & & foa que o Museu Maguta surge no seio da
luta pela demarcacdo de ferras, como instrumento de mobilizacdo e defesa do
ferritorio Ticuna, ameagado por lafifundidrios, politicos e madeireiros que, afribuindo
aos indios uma identidade “cabocla”, expropriavam suas terras.®© “A ideia da
criagGo de um museu surgia como esfratégia de organizacéo da meméria e
revigorag@o da identidade étnica”,®'  além de mobilizar lutas pelos direitos
indigenas. Segundo depoimento do lider Ticuna Constantino Ramos Lopes
Cupeatici:

A infengdo da criagdo do museu era que os indios ndo perdessem tudo o que tinham, &

que mesmo suas armas como a zarabatana ndo sabiam mais fabricar, além de serem obri-
gados pelos patrdes a plantar mandioca e fabricar farinha para ser vendida em Benjamin
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Constant, Tabatinga e leticia na Colémbia. A ideia de criar o museu foi para preservar a
arfe e a lingua ficuna, assim como o mito e a histéria.??

O acervo possui mais de 420 pecas e foi formado pelas liderangas
indigenas, que mobilizaram aproximadamente 95 aldeias da regido, com uma
populacdo de 28 mil indios. O processo contou com a assessoria da anfropdloga
Jussara Gomes Gruber.

O principal frabalho consistiu, de um lado, em recuperar antigas tradicdes e técnicas arte-
sanais em desaparecimento e, de outro lado, estimular os artistas indigenas, especializados
em diferentes artes [confeccdo de mdéscaras rituais, esculturas de madeira e de cocos-de-
-palmeira, pinturas de painéis decorativos de entrecasca, fabricacdo de colares, cestos,
redes e bolsas).83

Projetado e dirigido pelos lideres do Conselho Geral da Tribo Ticuna, o
Museu Maguta deu visibilidade nacional e internacional aos Ticuna. Com agdes
museoldgicas voltadas para o presente, o primeiro museu indigena inscreve-se
" ~ . ~ . s . ~ . " 84
numa acdo de resisténcia ou até mesmo de re-existéncia”.8 Em 1996, recebeu o

prémio do International Council of Museums (Comité Infernacional de Museus —
lcom) e, em 2008, o Prémio Chico Mendes do Ministério do Meio Ambiente.

Trata-se, portanto, de uma experiéncia pioneira no campo dos museus
etnogrdficos, que serviu de modelo para a proliferagdo de outros museus dos povos
indigenas no Brasil, com ativa participagdo das comunidades nas quais est@o
inseridos. “O falar sobre o ‘outro’ é substituido por uma narrativa que mescla a

construcdo da alteridade com a autorrepresentagdo e construcdo de si”.%

O Museu dos Kanindé,® em Aratuba, no Ceard, é uma experiéncia museal
" . d b~|- ~ ’ . " 87 ’ dv d
que "ocorre concomitante ao processo de mobilizagdo étnica”.?” Os indios do
Ceard, que haviam sido considerados extintos no século XIX, realizam, depois da
Constituicdo de 1988, "o caminho de volta” as suas identidades indigenas.
C 9

A emergéncia émica ocorre junto s arficulagdes politicas destas comunidades sob a
categoria identitéria indigena e em etnénimos especificos [...]. Inicia-se o processo de
diferenciacdo, de redescoberta, de busca de sinais diacriticos em relacdo & sociedade
envolvente 8

Instalado na Aldeia Fernandes, em um compartimento de uma casa simples,
o Museu do Kanindé foi fundado por José Maria Pereira dos Santos, mais conhecido
como Cacique Sotero, responsével pela colefa dos objetos reveladores da vida
indigena em varios tempos e da ligagdo dos indios com a mata. “Percebemos que
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a caga e os conhecimentos referentes & fauna e & flora locais constituem importantes
sinais diacriticos desta comunidade indigena”.#? Segundo o Cacique Sotero:

Aqui é a experiéncia de nossa comunidade. Tem gatormaracaid, camaledo, peba, mao-de-
-onca, fejo, pédeveado, nosso arfesanato em madeira de imburana. Aqui é um fuso da
minha fia, couro de jirita, coruja, inxui de abelha de d& mel. A gente derruba no mata e
come o mel. Bolsa de palha de camadba, o casco de um tatu. Aqui as nossas vestes, que
nds usa nos ritual. Vamos fazer uma representagdo, que o povo gosia sempre de chamar o
gente, a sociedade [...] fambém na escola com as criangas.?

O Museu foi aberto ao publico em 1996, em meio & luta pela afirmacdo
da indianidade dos Kanindé, como um instrumento mobilizador da identidade
étnica. Os museus do Ceard, portanto, cumpriram um papel importante no processo
de etnogénese das populagdes indigenas, que se articula aos movimentos politicos
pelo direito s terras originais.

O Museu Kuahi,?! dos povos indigenas do Oiapoque, localizado no
Amapd, extremo norte do Brasil, fronteira com a Guiana Francesa, retne acervos
dos grupos Karipuna, Palikur, GalibiMarwomo e GalibiKali'na, povos indigenas
do Baixo Oiapoque que se originaram de varias migragdes e fusdes, mas que,
atualmente, compartilham um mesmo territério, conectados pelos rios Oiapogue,
Curiti, Uagd e Urukud, estabelecendo lagos de solidariedade e de parentesco.

Depois de viagem de algumas liderangas indigenas & Alemanha, Franca e
Portugal, em companhia da entdo esposa do governador do estado do Amapé e
secretéria estadual, Janete Capiberibe, os povos do Oiapoque decidiram organizar
um museu, com o apoio do governador do Amapd, Jodo Alberto Capiberibe, em
1998. Inaugurado em 19 de Abril de 2007, o Museu Kuhai, que conta com a
assessoria da anfropdloga Lux Vidal, ¢ uma instituicdo indigena de referéncia e
memdria dos povos do norte amazénico, viabilizando ainda a comercializagao
da produgdo artesanal e a geragdo de renda.”? A parceria Secult/AP e Ministério
da Cultura permitiv a formagdo dos educadores do museu e forneceu os
equipamentos das instalagdes: salas de exibicdo, reservatécnica, auditério, sala
de processamento de documentos, biblioteca, sala de leitura, sala de pesquisa e
sala do educativo. Na enfrada do museu, hd uma loja onde sdo vendidos
artefafos.”

A colecao é formada por mais de 300 pecas — todas elas encomendadas
e produzidas nas aldeias — que representam os artefatos mais expressivos de uso
cotidiano e ritual, além de pecas fabricadas para o comércio.” “O Museu lhes

" Q5

aparece, assim, como mais uma conquista dos movimentos indigenas”.?> Em

entrevista, Lux Vidal relembra as concepcdes indigenas em relag@o aos objefos na
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primeira exposicdo do museu, infitulada “A presenca do invisivel: vida cotidiana e
ritual entre os povos indigenas do Oiapoque”, montada no Museu do Indio em

2007:

Na grande exposicdo inaugural do Kuahi, em 2007, os indios quiseram expor todo o
acervo de que dispunham. Montaram a exposicdo, com pouco critério museoldgico, mas o
conjunto expressava uma dimensédo cosmolégica, a relagdo dos objetos com o invisivel.
Percebiomos que aqueles objetos eram mesmo coisas vivas, copias dos invisiveis. O pote
de caxiri estava no alfo de um suporte e parecia um karuan@, um encantado, uma coisa
que dominava o resto, as esculturas dos seres sobrenaturais.?

Em 2010, quando a equipe do museu reorganizou a exposicdo, mudou a
organizagdo inicial, exibindo, de um lado, objefos cotidianos e, de outro, rituais.
Para cada categoria, apenas um objefo era exibido: “The Indians said that the way
that it was before they could not explain to the school groups and other visitors the
order of the exhibition”.””

O Museu Kuhai apresenta a perspectiva indigena da produgéo cultural dos
povos do Oiapoque. Dentro dos museus, os representantes das comunidades
indigenas assumem o papel de curadores, anfropdlogos, pesquisadores.

Neste caso, frata-se ndo apenas de estudar os museus, os objetos e as cole¢des, mas de
ouvir o “oufro” que foi objefo das préticas colecionistas e das representacdes museolégicas.

E importante assinalar que, neste processo, o “nativo” também passa a incorporar a técnica

d logi \ h d logia”.®
a museologia, e alguns chegam mesmo a estudar museologia”.

Os frés museus indigenas pioneiros no Brasil® aqui descritos serviram de
estimulo para a emergéncia de outros museus, capazes de conferir novos senfidos
ds exposicdes, aos objefos, as apropriagdes das colegdes, dos acervos e dos
patrimdnios e ao espaco museal. As acdes museoldgicas indigenas, ao contrdrio
dos museus tradicionais, seguem a légica do pensamento amerindio e operam em
direcdo & afirmagdo das identidades émicas. Os museus indigenas possibilitam,

"1%0 que, ao difundir as vozes

portanto, a consfrugdo de uma “antropologia natfiva
e perspectivas silenciadas no passado, propiciam a abertura de novos caminhos

fanto para a antropologia quanto para os museus.

Para concluir, os museus no século XXI tém um importante papel na
renovacdo cultural dos povos indigenas no mundo confemporéneo. Esse desafio
requer que os museus, lugares de confato, de conflito e de interacdo da
comunidade,'®" repensem suas prdatficas e agdes. “Isso exige que a equipe do
museu olhe para além das paredes de suas proprias instituicdes e da comunidade
local e reconhega os valores e necessidades das comunidades de origem,
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considerando a confribuicdo que podem fazer para a sociedade como um todo,
e ndo apenas para seus visitantes e para a comunidade académica”.'%?

CONSIDERACOES FINAIS

Os museus ndo sdo mais depdsitos de objetos enograficos que festfemunham
culturas extintas, mas tem a obrigagdo éfica de receber os grupos indigenas que
queiram ver a colecdo de artefatos produzida por seus antepassados. A infersecgdo
entre os agentes que frabalham nos museus e os grupos indigenas produz novos
significados aos objetos, sejam eles arqueoldgicos ou enogréficos. Fabiola Silva
e Cesar Gordon enfendem

uma colegdo emogréfica como um documento que pode fer muitas possibilidades de leitu-
ra. Ela é formada a partir de uma determinada viséo do coletor, em um contexto complexo
de inferagdo com os produtores, em momento histérico particular. Ao mesmo tempo, ela é
consfituida por objetos que possuem uma histéria e uma realidade propria, cujos significa-
dos séo multiplos e que ndo se reduzem, evidentemente, & logica institucional dos museus
e ao sistema de classificagdo museogrdfica.'®

O didlogo, portanto, torna-se pega-chave nos museus etnogrdficos, cujo
saber constituido na légica do colonialismo deve ser revisto e submetido aos olhos
e & andlise dos grupos indigenas. “O museu, nascido como espago publico de
representac@o de um saber institucionalizado, como templo da modernidade,
somente pode sobreviver em meio aos debates da contfemporaneidade se é capaz
de se transformar em dgora, em um espago aberto de didlogo e confrontagdo”. %4

A cultura material das populacées nativas das terras baixas da América do
Sul, que hoje se enconfra sob a salvaguarda de museus brasileiros, ndo é apenas
"patriménio da nagdo”, mas também patriménio dos grupos indigenas que a
produziram, “uma vez que sdo testemunhos de formas de vida particulares que
revelam ou expressam evidéncias do nosso passado, do passado dos povos

indigenas com os quais se erigiu a nagdo”.'%?

Nesse sentido, os museus efnogréficos enfrentam atualmente o desafio e a
obrigag@o éfica tanfo de divulgar os seus acervos de cultura material como de abrir
espagos de didlogo e de reflexdo com as populagdes indigenas. Para tanto, devem
se converter em espacos que considerem também os espiritos como outra dimens@o
possivel de compreensdo e leitura dos objetos manufoturados. “Por qué estos
espiritus estén en prisiéne”, questiona um xama no sétdo do Museu Nacional da
Colombia. %
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107. Moreno (2015, p. 205). Para Lévi-Strauss, a cestaria, por exemplo, goza de muito prestigio entre os
povos indigenas porque

[...] os espirifos das cestas, dizem, vivem na decoragdo trangada: é seu povo. Por esta dita
decoragdo, deve incluir uma “porta”: efeito intencionado, normalmente apenas visivel, que
rompe a confinuidade do motivo e que permite ao espirifo da cesta, quando esta morre,
escapar e subir ao céu.'”

Somente os espiritos livres dos arfefatos e as vozes indigenas sGo capazes
de libertar os museus de seus grilhdes einocéntricos e de suas narrativas de exclusdo.
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