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Entre o prestigio e a pentria: o Museu Paulista
e a aquisicdo de um laboratério fotografico

Between the prestige and the penury: the Paulista Museum and the acquisition
of a photographic laboratory
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RESUMQO: Este arfigo busca apresentar a frajetéria institucional do Museu Paulista durante
a década de 1930, essencialmente na relogdo com os processos de visibilidode de seus
projetos cienfificos e histéricos. A fotografia e os impressos sdo tratados como pontos cen-
frais desse processo, em que o laboratério fotogrdfico e a publicagdo da Revista do Museu
Paulista cumprem um papel fundamental para a sua sustentagcdo. Em paralelo, destaca-se a
sittagd@o orcamentdria, que impedia o rdpido acesso aos recursos necessdrios para a ma-
nuten¢@o do prestigio internacional. O debate se equaciona em torno da cultura visual e da
historia intelectual da primeira metade do século XX.

PALAVRAS-CHAVE: Cultura visual. Fotografia. Impressos. Historia infelectual.

ABSTRACT: This study shows the institutional frajectory of the Paulista Museum during the
1930s, essentially in the relation with the visibility processes of ifs scientific and hisforical
projects. Photography and prints are treated as central points of this process, in which the pho-
tographic laboratory and the publication of the Revista do Museu Paulista play a key role in
sustaining it. Parallelly, the study focuses on its precarious financial condition, which prevented
rapid access to the needed resources to maintain the international prestige. The debate is in
between the visual culture and the intellectual hisfory of the first half of the 20th century.
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INTRODUCAO

Affonso d'Escragnolle Taunay, direfor do Museu Paulista, noficiou a compra
de "um laboratério photographico completamente montado e colocado na Secgéo
de Invertebrados” do museu, destacando que “veio este aparelho preencher séria
lacuna no nosso Instituto, tendo sido portanto acquisic@o de real vantagem”.? Por
si s6, a informacdo da compra de um laboratério fotogréfico completo levanta
importantes questdes quanto & histéria do Museu Paulista. Para além dessa
instituicGo, o fafo projeta questdes relativas & cultura brasileira do século XX,
salientando que o debate da visualidade era matéria de primeira ordem para a
consfituicdo de uma cultura moderna. Se ndo bastasse a noticiada lacuna, Taunay
a adjefiva como “séria”, expondo que tal equipamento seria imprescindivel ao
funcionamento do museu nos anos 1930.

A aquisicdo desse laboratério merece, no entanto, uma atengdo ainda
maior quando confraposta a outras acdes que foram levadas a cabo no Brasil
daquele periodo. No mesmo més em que Taunay descreveu tal aquisicdo, o chefe
da subdivisdo de documentagdo social e estatistica do municipio de Sé@o Paulo,
Bruno Rodolfer, lembrava ao chefe da divisdo que o Ato n° 1325, de 4 de janeiro
de 1938, considerava o cargo de “técnico de iconografia”, para o qual destacava
o nome de Benedito Junqueira Duarte, indicado “por comprovada competéncia
para as fungdes referidas”.® B. J. Duarte, como ficou conhecido, passava assim a
intfegrar o corpo de funciondrios do Departamento de Cultura, onde foi responsavel
por documentar as atividades culturais promovidas pela capital paulista. A
importéncia da incorporagdo desse fotégrafo como servidor piblico pode ser
compreendia se confraposfa & memoéria visual que se firmou quanto as acdes
implementadas pela Prefeitura naquele periodo. B. J. Duarte foi responsavel por
documentar as atividades dos Parques Infantis, politica implementada pelo
Departamento de Cultura a partir de 1935, o cofidiano urbano da cidade, assim
como as fransformagdes impostas pelos novos edificios modernos e publicos em
processo de construgdo. Suas fotografias constituiram uma representagéo de grande
permanéncia e aderéncia na cultura brasileira.®
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A relagdo com a organizagdo de uma visualidade capaz de promover os
feitos publicos e assim estabelecer uma imagem renovada para a cidade aparece
em outras agdes da Prefeitura de Sao Paulo na época. Em 24 de agosto de 1937,
mesmo ano em que Taunay comprou o laboratério para o Museu Paulista e alguns
meses antes de B. J. Duarte integrar a equipe do Departamento de Cultura, o chefe
do Departamento de Educacdo e Recreio selava um acordo de troca de um
aparelho cinematogréfico escolar usado e até entéo pertencente ao Departamento
por uma “Machina Photogrdfica Zeiss-kon typo lkoflex mod. 11" e um “Estojo de
couro para a machina acima”.® A mudanca selada por tal negociag@o revela um
desejo de produzir documentos visuais, a serem divulgados essencialmente através
dos suportes impressos — livros, jornais e periddicos — em defrimento da reprodugéo
de material j& consolidado em rolos de acetfato de 35 milimetros. A produgdo de
imagens representativas do novo espirito social assumia um papel importante na
manutencdo de um discurso politico de transformagdo. A cultura moderna requeria
uma visualidade fotogréfica nova e compativel com o discurso de mudanga.

A imbricada associogdo enfre o desejo de se estabelecer perante uma
cultura modema e a construgdo de uma visualidade condizente reaparece em
outras importantes agdes pUblicas e culturais no Brasil. Uma delas foi o curso de
etnografia e folclore, promovido pelo Departamento de Cultura da Prefeitura de
S&o Paulo no ano de 1936, um ano antes de Taunay adquirir o equipamento para
o Museu Paulista. Ministrado por Dina Dreyfus, etndgrafa que viera ao Brasil ao
lado de outros franceses para ministrar disciplinas na Universidode de S@o Paulo
(USP), criada em 1934, o curso de efnografia e folclore foi fundamental para que
um saber cientifico e moderno — europeu e ocidental — pudesse ser apropriado pela
cultura brasileira, incorporando-se, para tanfo, padrées cientificos de documentacdo
fotografica.” Tais procedimentos acabaram por tfer impacto ndo apenas na
producdo etnogréfica brasileira, mas também em outras dreas cientfificas.

Né&o por menos, foi um dos alunos do curso, o arquitefo Luis Saia, o
responsavel pela documentacdo visual da MissGo de Pesquisas Folcléricas
organizada por Mdrio de Andrade, também no ano de 1936. Nessa documentagdo
vé&se ndo apenas a preocupacdo por representar de maneira clara a arquitetura
do Nordeste — onde volumetrias, texturas e materiais aparecem destacados por
uma boa escolha de luzes, posicionamento de cdmera, representacdo espacial e
outros aspectos —, mas fambém manifestacdes arfisticas, apresentadas em defalhes
por séries fotogrdficas realizadas com rigor e mefodologia difundidos por Dreyfus
no curso de etnografia e folclore. Se a fotografia ocupou um lugar importante na
propaganda das novas agendas sociais da cidade de Sdo Paulo, ela também
imputava relevancia cientifica & instituicdo que dela se utilizasse. Sua divulgag@o
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exirapolava os interesses de promogdo de politicas publicas; fratava-se também de
um meio de validag@o e comprovagdo de seriedade e compromisso com a ciéncia.®
Esse compromisso ou objefivo ndo se restringiu ao Brasil, mas infegrava um
movimento mais amplo, iniciado no final do século XIX e com grande repercussao
institucional nas primeiras décadas do século XX, em que a fotografia funcionava
como cart@o de visitas do compromisso cientifico das instituicdes. Tratava-se,
portanto, de instrumento inerente & legitimagdo institucional.”

O Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (lphan), ndo por
menos, nasceu e se firmou enquanto instituicGo respeitdvel nacional e
internacionalmente através de uma imbricada associacdo com os documentos
fotogrdficos. Sob essa perspectiva, Rodrigo Mello Franco de Andrade e Mario de
Andrade debateram exaustivamente, desde a elaboracéo do anteprojeto do
instituto, o tema da fotografia e sua relagdo com atividades ligadas & preservacao
e ao fombamento de bens patrimoniais.'® Processos de tombamento, relatérios
cientificos, cadernos de obras, volumes de sua revista e um infindével nimero de
outros suportes revelam a importancia da fotografia no Iphan, um ano antes de
Taunay comprar o equipamento fotografico para o Museu Paulista. Nesse contexto,
o arquitefo Luis Saia, aluno do curso de etnografia do Departamento de Cultura e
membro da Missdo de Pesquisas Folcléricas, foi designado ao cargo de arquiteto
da Superintendéncia do Iphan em Sao Paulo, no ano de 1937, sendo especialmente
atuante no controle e debate da visualidade pretendida pelo instituto. Os saberes
visuais e cientificos apreendidos em uma insfituicdo fransitavam por outras, através
de seus fotégrafos, arquitefos, antropdlogos, historiadores e demais profissionais.
Em formagdo, a visualidade do Estado-Nagdo, do Brasil de Getilio Vargas,
percorria as enfranhas institucionais, firmandose como potente discurso.'!

A compra de um laboratério equipado néo foi, porfanto, um ato isolado e
independente do Museu Paulista ou mesmo de seu diretor, mas respondeu a um
confexfo mais amplo e indissociavel do documento fotografico. Tal compreensao
aparece indiretamente na carta enderecada por Taunay a Candido de Moura
Campos, no dia 20 de maio de 1937. Nesse documento o diretor relata:

Necessitando o Museu Paulista de um laboratério photographico para os trabalhos das
secgdes, o que lhe faz enorme falta, ndo se compreendendo mesmo que um estabelecimen-
fo como esfe esteja desaparelhado de recursos photographicos, e obrigado a recorrer a
photographos de fora, com o que despende bastante anualmente e perda de tempo, resol-
veu esta diretoria montar um gabinete fofogrdfico.
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Para o diretor do Museu Paulista, o gabinete fotogrdfico respondia a uma
necessidade urgente de um museu “como este”. Substituiase, assim, as frequentes
contratacdes de fotdgrafos freelancer — prética recorrente em instituigdes publicas do
periodo — por um equipamento permanente e & disposicdo dos funciondrios. Tal
invesfimento insfitucional em fotografio ganha confornos ainda mais sélidos ao se
identificar que, em 23 de setembro de 1938, poucos meses apds a compra do
laboratério fotogrdfico, o Museu Paulista requereu uma “mdéquina fotogrdfica Graflex”
para os frabalhos de campo.'? Os naturalisias responséveis pelas incursdes cientificas
no interior do estado ganhavam um novo equipamento, que facilitaria a documentagdo
de sua rofina de viagem, assim como de suas descobertas. Era de papel, [épis e camara
clara que os naturalistas do Museu Paulista podiam se munir nas missdes pelo interior do
pafs afé a compra do equipamento fofogrdfico, o que representava falta grave & rofina
cientifica da instituicdo e compunha requisicdes desde o inicio dos anos 1930.

A primeira manifestogdo de Taunay quanto & necessidade insfitucional de
equipamentos e profissionais ligados & fotografia data de janeiro de 1932. Ao
escrever o relatorio anual do exercicio de 1931, Taunay ressaltava ao secrefdrio
que: “O museu precisaria muito de um photégrafo fixo que ao mesmo tempo fosse
desenhista”.!® Tal manifestag@o perdura ao longo de toda a década de 1930,
sendo repefidamente destacada nos relatérios e também em cartas encaminhadas
a um grande nimero de autoridades. Como anotado por Taunay no ano de 1937,
fratava-se de “anomalia absolutamente extraordindria num instituto de sua
natureza”.'* A mudanga na politica de produgdo de imagens respondia a uma
dindmica internacional, & qual o Museu Paulista esteve plenamente integrado nos
anos anteriores. A relagdo com insfituicoes museoldgicas e cientificas garantia uma
posicdo privilegiada e prestigiosa, o que rendia importantes solicitacdes
infernacionais, como o convite para participar da Conferéncia Internacional de
Atenas sobre o Restauro dos Monumentos — realizada em 1931 e responsével pela
elaboracao da Carta de Atenas'® —, convite este que Taunay recusou por falta de
recursos financeiros.'¢ Tal relag@o, ao mesmo tempo que sustentava uma posicéo
internacional relevante, pressionava o Museu Paulista o adotar procedimentos
compativeis com o que vinha sendo praticado por instituicdes congéneres.

A produgdo de imagens bem definidas, padronizadas e assimilaveis pela
comunidade cientifica era assunto de primeira ordem para a sobrevivéncia das insfituicdes
museolégicas, o que vinha sendo debatido desde o final do século XIX pelos historiadores
da arte e que, por isso, merece uma breve sinalizag@o.!” A compra do laboratério
fotogréfico pelo Museu Paulista ndo representa, portanto, apenas uma imporiante efapa
de modernizagdo, mas um movimento imprescindivel para fazer frente a outras insfituicoes
e, assim, manter o presfigio e o reconhecimento infernacional desse museu.
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UMA REDE DE FOTOGRAFOS E OS DIVERSOS USOS DA FOTOGRAFIA

A gestdo de Affonso d'Escragnolle Taunay, & frente do Museu Paulista
enfre 1917 e 1945, possui uma aproximacdo muito ajustada em relagdo aos
documentos fotograficos.'® Tais documentos cumpriram um papel importante para
assimilag@o dos avangos cientificos, especialmente no campo da zoologia. Mas
foram também fundamentais na organizagdo de um referencial visual que serviria
de base para elaboragéo de uma narrativa histérica primorosamente engendrada
por Taunay. Retfratos de figuras publicas e herois nacionais, reprodugéo de felas
representativas de passagens e feitos histéricos, paisagens e cenas urbanas, além
de diversos outros elementos visuais organizavam um referencial de alto valor
para a composicdo de representagdes encomendadas pelo Museu Paulista. O
lugar ocupado pela fotografia era, portanto, primordial para o funcionamento da
insfituic@o, o que fornava crucial o esfabelecimento de uma rede de fotégrafos
capaz de atender as necessidades cotidianas.

Em carta de 20 de maio de 1931, Taunay recomendava os servicos do
fotégrafo Quinto Lazzarini ao advogado e amigo dr. Djalma Forjaz, indicando
que o profissional frabalhava para o museu a dez anos, “servindo sempre com
muita solicitude e seriedade, além de ser um excelente profissional”. Taunay
destaca ainda que "o Sr. Quinto Lazzarini é muito razodvel em seus pregos”.
A recomendacdo dos servicos de Lazzarini revela um laco duradouro entre o
fotbgrafo e o museu, que perdurava desde o inicio da década de 1920.
Lazzarini foi recorrentemente solicitado por Taunay para os mais diversos
servicos fofograficos, exercendo a funcdo de fotégrafo freelancer e, assim,
atendendo as eventuais demandas da instituicdo. Ha, portanto, certa
correspondéncia ou aproximagdo entre as atividades exercidas por Taunay na
direcdo do museu e a atuagdo desse fotégrafo, pelo menos até meados dos
anos 1930. Ao lado de Quinto Lazzarini, o fotégrafo Frederico Egner exerceu
funcdes semelhantes, mas atendendo ¢&s demandas do Museu Republicano,
sediado na cidade de Itu.

A documentagao arquivada pelo Museu Paulista sugere que foram estes os
profissionais mais solicitados pela Secdo de Histéria da instituigdo no decorrer das
décadas de 1920 e 1930, indicando certa constdncia nas necessidades de
servicos fotogrdficos, o que também requeria um minimo controle da documentagdo.
Tratava-se da estabilidade de uma visualidade j& assimilada ou autorizada. Nesse
senfido, Taunay qualifica lazzarini como um “excelente profissional”, destacando
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que a longeva parceria era fruto de respostas positivas fornecidas pelo fotégrafo.
Mas vale também destacar que os precos razodveis praticados facilitavam sua
confratagdo com os parcos recursos disponiveis. A pendria orgamentdria associada
d necessidade de manter certa notoriedade institucional, certificada por bons
documentos fotogrdficos, pressionava a rofina de servico piblico do Museu Paulista.
Apesar do desejo de obter arquivos ou séries fotogrdficas, foram raras essas
compras, que despendiam grandes cifras de um limitado orcamento publico. O
Museu Paulista ndo podia se dar ao luxo de tal empreitada, e empregava recursos
apenas em questdes indispensdveis ao seu funcionamento e compativeis com sua
politica. No enfanto, algumas agdes dessa natureza acabaram por se efefivar, fruto
de parcerias ou iniciativas arficuladas, em muitas ocasides, pelos proprios
fotografos.

Uma pequena aquisicdo demonstra o lugar ocupado pelo museu perante
uma rede de fotégrafos e também entre uma infelectualidade brasileira do inicio
do século XX: cinco fotografias de autoria de Paul Stille. Fotégrafo alemao radicado
no Brasil, Stille mantinha estudio no Rio de Janeiro, entdo capital federal, o que lhe
favorecia a documentag@o de significativos conjuntos edificados, assim como o
acesso a possiveis compradores e o deslocamento para outras regides do pais. Em
1937, mesmo ano em que o Museu Paulista adquiriu o laboratério fotografico,
Stille oferfou & instituicdo cinco fotografias de edificios icénicos para a histéria do
pais:'? O Convento de Sao Francisco, em Olinda; a Igreja da Ordem Terceira de
Sdo Francisco, em Salvador; a Igreja de Sao Bento, no Rio de Janeiro; a Fazenda
do Paraiso, no sul de Minas; e uma esfétua de profeta de autoria de Aleijadinho,
em Congonhas do Campo, foram os temas retratados nas cinco fotografias
ofertadas ao museu.?°

Esse pequeno conjunto de fotografias enfatizava a narrativa do Nordeste
agucareiro, do ciclo do ouro nas Minas Gerais e do Rio de Janeiro capital federal,
ainda que merega destaque a presenca do sul de Minas, sugerindo uma narrativa
em torno do Sudeste cafeeiro. Vale também ressaltar que a aceitagdo dessas
fotografias por Taunay ndo se deve a uma eventualidade ou apenas ao desejo de
aumentar a colec@o do museu. As fotografias encaminhadas por Stille trazem
registros muito bem ajustados & boa qualidade necessaria ¢s instituigdes. O interior
da Igreja de Sao Benfo no Rio de Janeiro (Figura 1) deixa claro o uso qualificado
desses recursos, indicando o emprego de tripé e camera de grande formato com
béscula, capaz de produzir um registro onde as linhas verticais permanecem
paralelas, além de suavizar luzes e sombras, dando clareza de leitura para os
rocailles da talha barroca.
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Figura 1 — Interior da Igreja de Séo Bento no Rio de Janeiro. Fotégrafo: Paul Stille. Fonte: Arquivo

do Museu Paulista, s/d.

Os documentos ofertados por Stille ndo eram despretensiosos e cumpriam
os requisitos cienfificos desejados por instituicdes do porte e da relevancia do
Museu Paulista.

A narrativa apresentada por Stille ndo surpreende em vista da grande
circulagdo que o fotdgrafo ostentou no decorrer do governo de Getilio Vargas,
responsével em grande parte pela difusdo e construgdo de uma meméria heroica
dos ciclos socioeconémicos e politicos do Brasil.?" Também n&o surpreende sua
recepcdo pelo Museu Paulista, sabendo-se das relagdes intelectuais que Taunay
mantinha com outros pensadores, como Rodrigo Mello Franco de Andrade, a quem
agradece o envio do livio Casa Grande e Senzala de Gilberto Freyre,?? e Sergio
Buarque de Holanda, que presenteara Taunay em 1936 com um exemplar de
Raizes do Brasil.?® A narrativa oficial, muito difundida entre a intelectualidade
alinhada ao governo de Vargas, era acompanhada por Taunay no Museu Paulista.
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Ainda que seu projeto fosse divergente em diversos aspectos, ndo podia deixar de
acompanhar a producdo intelectual recente, assim como os novos intelectuais
brasileiros prescindiam do didlogo com o diretor do Museu Paulista. Nesse aspecto,
a incorporagdo das fotografias de Stille ganha contornos mais claros, especialmente
pela relagdo do fotégrafo com empreendimentos importantes do periodo, como a
Obra Getuliana — projeto visual representativo dos feitos do govermno de Getilio
Vargas, com evidente intuito publicitério e comemorativo da politica varguista, mas
que ndo chegou a se efefivar?® — e o livio Brazil Builds, editado pelo Museu de Arte
Modema de Nova York e cuja elaboragéo tfeve grande participagéo do Iphan.?

A aproximagdo de Paul Stille com o Museu Paulista revela, portanto, a
relevancia institucional que o museu possuia no cendrio nacional. Sabendo da
importéncia dos documentos visuais apresenfados pelo fotdgrafo, que trazia
"magnfficas photographias”, Taunay recorre ao “Diretor da Faculdade de Sciencias
e lefras” da recém-criada USP, que o auforiza a comprar algumas fofografias
esfimadas em até “um conto e quinhentos” réis.?® Nao tendo & disposigdo os recursos
necessdrios & compra das fotografias para o Museu Paulista, Taunay, reconhecendo
a qualidade da documentagdo e a importancia de t&la em sua instituigéo, recorre a
outra insténcia para adquirir o conjunto. Ter imagens de boa qualidade de importantes
monumentos nacionais era estratégico para a proeminéncia e manutencdo de um
prestigio institucional que o Museu Paulista brigava sofridamente para ndo perder. A
venda das fotografias revela, ainda, uma rede de fotografos — grande parte deles
estrangeiros — que estabeleceu uma dinémica de circulagdo visual pelo pais.

Notadamente entre os anos de 1930 e 1950, identifica-se um grande
conjunto de fotégrafos brasileiros e estrangeiros que contribuiram definitivamente para
formar uma visualidade nacional. Foram esses fotégrafos os responséveis por dar
forma a um discurso visual condizente com a politica cultural posta em marcha
naquele momento — um discurso elaborado e promovido por afores de grande poder
institucional, como Taunay. Tratase da cultura visual?” moderna, inidentificavel nos
arquivos e agdes institucionais. Ndo foi, portanto, apenas afravés de veiculos
impressos de grande circulagdo, como a revista O Cruzeiro,?® mas também no interior
de insfituicdes publicas que tais fotégrafos contribuiram decisivamente para a
formagdo de uma visualidade modema e renovada do pais. Eric Hess, Marcel
Gautherot, Kasys Vosylius, Silvanisio Pinheiro, Benicio VWhatley Dias e Herman Hugo
Graeser representam uma parcela muito pequena das centenas de profissionais que
se envolveram em fal empreitada.?? De todo modo, eles bem demonstram que as
confribuicdes vieram de fotdgrafos com processos e resultados muito variados, bem
como distribuidos por fodo o ferritério nacional, configurando uma extensa rede de
profissionais, o que se efefivou de maneira clara em instituicdes como o Iphan.®°
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A importéncia da rede de fotografos para a formagéo da visualidade no
Museu Paulista pode ser notada nas diversas parcerias e contribuigdes. Merece
afencdo a solicitacdo de Taunay ao fotégrafo José Marques Pereira, natural da
cidade do Porfo, em Portugal, e responsével por uma extensa documentagdo
fotogréfica das cidades de Sdo Vicente, Santos e Guarujd, regido em que atuava
desde sua vinda ao Brasil, no final do século XIX.°' Responsavel por uma larga
documentagdo de cenas urbanas, em grande parte associadas aos melhoramentos
urbanos implementados na cidade do litoral paulista no inicio do século XX, José
Marques Pereira acabou por produzir um conjunto que é referencial no tocante a
um imagindrio de modemizacdo de Santos, como fambém de celebracdo de uma
histério heroica e nacionalista do pafs. Se & possivel identificar interesse da
populagdo em consumir imagens desse processo de transformagdo, em grande
parte sustentado pela difusdo de sua produgcdo afravés de cartdes-postais, suporte
essencialmente modemno,®? o desejo de Taunay, ainda que fambém passasse por
esse ponto, estava na construgdo de uma narrativa grandiosa da histéria
republicana.

As fotografias requisitadas deveriam refrafar o “Pantheon dos Andradas”,
monumento comemorativo & participacdo de José Bonifécio de Andrada e Silva e
seus irm@os no processo de independéncia do pais.* Para susfentar os argumentos
da construgao, Taunay j& havia redigido o memorial descritivo do monumento, sob
patrocinio da Companhia Construtora de Santos, mobilizando também um conjunto
de fotografias de José Marques Pereira.** Tal associagdo revela que a participagéo
do fotégrafo nos projetos de Taunay vinha de longa data, perdurando por quase
duas décadas. A requisicdo para que José Marques Pereira® lhe encaminhasse
outras fotografias era, portanto, fruto de uma aproximagdo duradoura entre as
partes e desempenhava um papel fundamental para o projeto histérico que Taunay
buscou construir ao longo de sua gestd@o & frente do Museu Paulista.

A partficipagdo longeva de fotografos profissionais em projefos de Taunay
se mescla com confribuicdes esparsas e esporadicas de fotdgrafos amadores,
cientistas e da prépria populacéo, interessada em contribuir com a instituigdo. A
rede era ampla e diversa, mas somente assim se pdde pensar numa ancoragem
institucional calcada na fotografia. No mesmo 29 de agosto de 1938, Taunay
respondeu a duas cartas a ele enderecadas, em que lhe foram oferecidas
fotografias. Na primeira delas, o diretor agradece a bondade da senhora Lili de
Mendonga pela oferta de frés fotografias com “inferessantissimas vistas das ruinas
do Castelo de Tatuapard” .26 Assinalada com a mesma data, Taunay encaminha
resposta & carta do cénego Luiz Castanho de Almeida, agradecendo pela
remessa de fotografias que foram incorporadas & Se¢éo de Historia do museu.®”
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A incorporacdo desses documentos revela que a formagdo do arquivo institucional
se deu, em grande medida, por meio de ofertas e contribuicdes esporddicas, com
naturezas diversas e muitas vezes divergentes. Nofa-se, portanto, que a natureza
dos documentos ¢ bastante heterogénea, mas isso ndo significa que Taunay ndo
fenha se preocupado com a qualidade dos documentos que incorporava ¢
instituicGo. Mesmo os materiais oferfados por “anénimos” precisavam passar pelo
crivo final do diretor. Essa era uma prdtica cotidiana, que rendia elogios ou largas
criticas. Como se pode ver na propria resposta encaminhada & senhora Lili de
Mendonca, tais documentos seriam para Taunay “as primeiras fofografias nitidas
destas ruinas que eu vejo. O mais tem-me aparecido em clichés horriveis”.

O cuidado em incorporar registros fotogréficos de qualidade era um dos
principios para a aceitagdo dos documentos, ainda que vindos de origens muito
diversas; a premissa era a da qualidade e ndo apenas a da relevancia do tema
documentado. Essa quest@o reaparece em dezenas de outros documentos, como
quando Taunay agradece ao fotdgrafo Alypio leme de Oliveira pelas excelentes
reproducdes fotogrdficas relafivas & cartografia. Segundo Taunay, as fotografias
"Néo estdo boas, est@o magnificas. Nao penso jamais ter visto trabalho tGo bem
feifo em matéria de reprodugdo cartografica”. O direfor do Museu Paulista solicita,
por fim, frés copias do conjunfo que remeteria ao Instituto Histérico de S. Paulo, &
Biblioteca Nacional e ao Instituto Histérico Brasileiro. 8

Os resultados incorporados ao acervo do museu, especialmente aqueles
destinados & Secdo Histérica, sdo fruto do controle exercido por Taunay, definindo
quais e como esses materiais seriam. Uma das mais importantes evidéncias disso
se refere ao controle da producdo do fotografo Frederico Egner, comprometido
com a documentagdo do Museu Republicano. Em carta encaminhada em 22 de
agosto de 1935, Arthur Sampaio, responsével pelo Museu Republicado, destacou
a Taunay que o fotégrafo gostaria de saber quantas imagens de cada sala do
museu deveriam ser capturadas. Dois dias mais tarde, Taunay responde & solicitagdo
nos seguintes fermos: “Recebi a sua carta. £ melhor o Sr. Egner ndo fazer cousa
alguma anfes de eu ir ahi. £ um homem complicado e é capaz de ndo fazer o que
eu desejo. Portanto digahe que espere a minha ida a Y1037 A recomendacdo de
Taunay revela ndo apenas o forte contfrole que o diretor exercia sobre a produgdo
dos documentos, mas destaca, em especial, a importéncia da fotografia no Museu
Paulista. O cuidado e o confrole no processo de producdo da documentagao
evidenciavam que era preciso organizar ndo apenas um conjunto de documentos
que apresentassem aspectos da cultura brasileira, mas um arquivo referencial de
qualidade e capaz de dar voz &s narrativas e aos projetos institucionais, reforgando
o rigor cientifico da prestfigiosa instituicdo.
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O inferesse em controlar a qualidade dos documentos fotograficos qualifica,
em grande medida, a compra do laboratério fotogrdfico. Se era preciso ter dominio
sobre aquilo que viria a ser incorporado na insfituig@o, a compra dos equipamentos
ndo apenas diminuiria alfos custos de contratacdo dos fotégrafos externos, mas
fambém fraria maior controle sobre a produgdo de fotografias. E & importante
deixar claro que essa relagdo ndo se dava apenas na Secdo de Zoologia, que
pagava altos pregos por servicos de terceiros, grande parte deles sem o
conhecimento cientifico necessdrio. A Secdo de Histéria também fez uso do
laboratério, demandando rigorosos registros para suas atividades.

E fundamental destacar que havia certa diversidade de usos da
documentagdo, desdobrando-se numa heterogeneidade, hoje arquivada e
preservada pelo Museu Paulista. Um dos usos mais importantes da documentagéo
fotografica era a reproducdo de iconografias perfencentes a insfituicoes publicas
e privadas. Essa documentacdo servia essencialmente para fornecer referéncias as
atividades de pesquisa e, eventualmente, como registro de um objefo ou
personalidade relevante para a narrativa histérica do pafs. Em curta mensagem
encaminhada ao fotégrafo Quinto Llazzarini, Taunay avisa que finha “um servigo
para o Snr. de photographia de dous quadros a dleo e de uma aquarella. Queira
falarme pelo telefone” ° A rapida mensagem encaminhada expde a necessidade
do registro de obras de arte, requisicdo frequente para atividades insfitucionais.
Ainda que n&o se saiba a quais telas e a qual aquarela Taunay se referia, a
documentag@o dessas obras de arfe buscava ndo apenas constituir um referencial
iconogréfico para o museu, mas fornecer orienfagdes para os projetos intelectuais
de Taunay. O regisfro iconografico por meio da fotografia foi a estratégia adotada
por muitos museus nacionais no decorrer da década de 1930. Um exemplo pode
ser identificado na produgdo de felas e aquarelas para a Inspetoria dos Monumentos
Nacionais, também na década de 1930, em que José Wasth Rodrigues, Hans
Nobauer e Alfredo Norfini fizeram constante uso de fotografias para a producao
de suas obras. Esse uso encontra na producéo de José Wasth Rodrigues um dos
exemplos mais emblemdticos. Para a série de telas produzidas para o Museu
Paulista, Wasth Rodrigues utilizou fotografias realizadas por Militdo Augusto de
Azevedo, transformando imagens da virada do século XIX para o XX em cenas de
um idilico passado colonial para a cidade de Séo Paulo.*? Esse é talvez um dos
casos mais reveladores da associag@o entre fotografia e pintura, ja que recriam
deliberadamente um passado imaginado e idealizado, condizente com a narrativa
histérica proposta pelo museu.

Tal prética era recorrente e estruturante da politica implementada por
Taunay. No inicio do ano de 1930, o diretor do Museu Paulista e Ottilia P. de
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Paula Leite, conservadora do Museu Republicano, organizaram uma companha nos
jornais da cidade de Itu, solicitando que familiares dos participantes da Convengéo
de v encaminhassem fotografias de fais personalidades. Em 16 de marco de
1930, Paula Leite relata a Taunay que recebera um novo conjunto de fotografias,
com as quais & fotalizavam vinte, restando apenas 45. A noticia foi recebida por
Taunay como um grande sucesso; o diretor assinalou, em carta datada de 18
daquele mesmo més, possuir mais uma fofografia, além de informar problemas
pontuais, como a recusa de Jonas de Barros em conceder uma das fotografias.*®
Esses documentos serviriam posteriormente para pinfores executarem os refratos dos
confederados, que viriam a ser expostos no interior do Museu Republicano e, assim,
narrar em tom grandioso a mobilizag@o de tais personagens. A esfratégia de
aquisicdo da documentacdo fotografica para esse empreendimento revela um dos
usos da fofografia. Nesse caso, ela servia como referéncia visual para a produgdo
das obras de arte que viriam a ser expostas no museu. Institucionalmente, permitio-
se o uso da fofografia no processo de feitura das obras, mas ndo sua incorporagdo
como obra de arfe no inferior do museu, esfatuto que seria modificado apenas no
final da década de 1960 no Brasil.** A fotografia tomada como suporte para
outras agdes foi pratica recorrente, servindo as urgéncias insfitucionais no Brasil dos
anos 1930, momento em que pouco se sabia sobre acervos e arquivos fotograficos
ou mesmo sobre o que se podia encontrar fora dos circuitos consagrados. Foi com
essa mesma pratica que Rodrigo Mello Franco de Andrade, recorrendo a uma
campanha divulgada pelo jornal O Globo, conseguiu reunir uma importante
documentagéo fotogréfica sobre os monumentos espalhados pelo Brasil,
possibilitando o inicio das atividades de pesquisa para o tombamento do patriménio

nacional.4°

Ao mesmo tempo que se idenfifica o uso da fotografia como suporte de
informagdes iconogrdficas, é evidente sua associagdo a um campo mais cientifico
ou objetivo para a produgdo intelectual. O Arquivo do Museu Paulista ndo deixa
dividas sobre esse aspecto, permitindo reconhecer diversas solicitagdes de
reprodugdo de documentacdo. Um caso eloquente referese ao pedido realizado
em 31 de maio de 1937 por Mério de Andrade, solicitando, a pedido do amigo
comum sr. lamego, “cépia fotogréfica de documento que estd atualmente sob a
mais que competente guarda” do diretor.* Embora o documento ndo esteja
explicitado na carto, ele ndo deixa dividas quanto ao uso da fotografia como meio
de reproducdo de documentos textuais. Tal préfica aparece em muitos outros
momentos no decorrer dos anos 1930, como quando Taunay, em resposta ao dr.
Clement André, avisa que solicitaria ao “Museu Nacional, do Rio de Janeiro,
photographias das pranchas afim de poder verificar se corespondem aos typos
que desejaes conhecer”.*” Em outro momento, Taunay responde ao professor

ANNALS OF MUSEU PAULISTA - vol. 26, 2018,

43. Carta de Ottilia P. de
Paula Leite a Taunay (16
mar. 1930), com resposta
em 18 de marco de 1930.

44. Cf. Costa (2008).

45. Cf. Andrade (1987).
46. Carta de Mairio de
Andrade a Taunay (31 maio
1937).

47. Carta de Taunay ao dr.

Clement André (3 nov.
1933).



48. Thering (1911).

49. Documento n° 1412 do
Almoxarifado da Secretaria
de Estado da Educacio e da
Satde Publica, descrevendo
o lancamento de verba no
orcamento vigente para a
compra dos equipamentos
do Laboratério Fotogrifico.
(Arquivo do Museu Paulis-
ta, 7 de junho de 1937).

uruguaio B. Sierra y Sierra autorizando a reproducdo de estampas publicadas na
Revista do Museu Paulista, que seriam Uteis para o seu frabalho. A fotografia
permitia, assim, que um pesquisador residente em Paris ou no Uruguai recebesse
documentos de uma instituicdo brasileira sem a necessidade de se deslocar para
realizar a pesquisa. Era possivel, ainda, produzir uma fotografia a partir de uma
esfampa encontrada em uma revista cientifica. Estava em curso uma revolugdo nos

modos de pensar e fazer o trabalho infelectual.

O emprego da fotografia se multiplicava na mesma velocidade de sua
popularizacéo, fomentando uma verdadeira revolucdo institucional na aplicagd@o
de tais recursos. Ndo é de estranhar, portanto, que no decorrer dos anos 1930 as
acdes do museu tenham se infensificado na relag@o com a producdo fotografica.
As afividades desenvolvidas pelos naturalistas expressam essa aproximagéo, com
incursdes pelo interior do pais que requeriam cada vez mais o uso da fofografia.
"Naturalista, cacador e fotdgrafo” — assim identificado por Taunay em carta de 25
de julho de 1934 —, Walter Garbe ocupava um lugar importante no reconhecimento
dos indigenas do interior do pais, desde o inicio do século XX. Foi ele o responsével
por uma série fofografica que documentou os Bofocudos do Rio Doce, tema fratado
em arfigo homénimo, de autoria do ent&o diretor do Museu Paulista, Hermann von
lhering.“® Na década de 1930, Garbe continuava a atuar no museu, aprofundando
a popularizagé@o da fotografia nas incursdes dos naturalistas e nos relatérios e
investigacdes cienfificas produzidos pela Secdo de Zoologia.

A leitura do documento descritivo de compra do laboratério fotografico
expde, nas especificidades de seus componentes, a diversidade dos usos
anteriormente descritos. Nele, nofa-se a fotografia destinada tanto & zoologia
quanto & reproducdo de documentos e obras de arte, usos vinculados mais
claramente com a Secdo de Histéria:

Laboratério fotografico completo, devidamente instalado, constando de: 1 camara 18x18
p. reproducdo e microfotografia, c¢/3 chassis especiais p. uma chapa e transferidores, ¢/
cano mefdlico s/ respectivo jogo ¢/ obturador, montada em cavalete ¢. Os movimentos
horizontais e verticais, c/os respectivos suportes p. ldmpadas reflectoras e objefivas adap-
favais, sendo uma micro de 42 mms., uma dupla-Anastigmat de 180 mms., e uma de 135
mms. Dupla-Anastigmat 1:4,5.; = 1 ampliador 13x18 ¢/ condensador fipo vertical, adap-
tado p. micro fotografia e ampliagdes normais. — 1 tripé “Universal” nimero 2; — 1 mesa p.
revelacdo, de 150x60, forrada ¢/ lencol de chumbo; — 2 mesas, uma p. cdpias e outra p.
ampliagdes; — 2 prateleiras para laboratério; — e Instalagdo eléfrica interna no laboratério,
com 7 lampadas de cores, de acordo com as necessidades.*
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Existe clara associacdo entre a compra do laboratério e os usos voltados & lsi(:t.aA(rlq;Si‘S],O;OSgl.lseu Pau-

Sec@o de Zoologia, que acabou por se responsabilizar pela operacdo de tais
equipamentos. Notfa-se, por exemplo, que a camera adquirida se destinava ndo
apenas & reproducdo convencional de documentos, mas fambém & microfotografia.
Mais adiante, o documento assinala que o condensador do ampliador estava
adaptado & microfotografia, além das reproducdes consideradas “normais”, ou
seja, fanto o conjunto de lentes como a estrutura do condensador estavam
adaptados para frabalhos ligados & zoologia. A microfotografia estabelecia uma
relagdo direta com os trabalhos cientificos desenvolvidos pelos naturalistas, que
muitas vezes estiveram mobilizados em torno da descricdo de novas espécies de
plantas e insetos. Para tanto, requeriam minuciosas exposicdes de estruturas
biolédgicas, demandando desenhos cientificos legiveis e organizados, o que era
suprido pela fotografia, ainda que limitada em seus componentes fecnolégicos.

Os desdobramentos da compra do equipamento n&o se restringiram, no
entanfo, as afividades ligadas & Se¢do de Zoologia. No relatério anual de 1938,
elaborado apés essa compra, Taunay descrevia que o museu reproduziu telas da
ExposicGo Comemorativa do Cinquentendrio da Lei Aurea, desfacando que

incumbiu-se da reprodugdo fotogréfica e das ampliacées [feitas no laboratério fotogréfico
da Secéo de Histéria Natural) o Sr. Carlos Amadeu de Camargo Andrade, naturalista-via-
janfe, o qual, segundo tive ocasido de saber, foi auxiliado nos retoques por D. Luiza Fonse-
ca, desenhista do Museu.*©

O uso do laboratério aparece, portanto, associado n@o apenas &s
atividades dos naturalistas, mas eles préprios, por dominarem o uso técnico do
equipamento, foram responsdveis por documentagdes destinadas & Secdo de
Historia. O laboratério era, portanto, de uso comum dos servidores do museu, e
seu emprego assumia formas de acordo com cada especificidade cientifica.

A prdtica de documentagdo fotogréfica, que culminou na compra do
laboratério em 1937, passou a ocupar um tempo considerdvel das atividades
do museu, avolumando-se significativamente no decorrer dos anos 1930. O
diglogo com tal suporte fez o nimero de documentos fotogréficos aumentar
velozmente no Museu Paulista, pressionondo a instituicdo a criar uma
sistematizacdo de arquivo que incorporasse tais documentos, em especial na
Secdo de Histéria. No relatério anual relativo ao exercicio de 1934, Taunay
revela que criou um Arquivo Fotografico para atender ¢s necessidades do museu,
destacando os seguintes termos:
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51. Arquivo do Museu
Paulista (1934, p. 18).

Como esfe acervo esteja representado por uma série de chapas basfante numerosa (algu-
mas mesmo valiosas| reproduzindo aspectos do Museu quer inferna e externamente, orgo-
nizei em fichas para maior facilidade na procura e existéncia de uma ou outra chapa em
nosso archivo.

Terminado este trabalho, verificouse possuir o Museu 614 chapas que se acham cuidado-
samente archivadas.®!

As chapas fotograficas se avolumavam, e o museu se viu forgado a
organizé-as, ainda sem uma sistematizacdo. As demandas institucionais
impulsionaram, portanto, a criagé@o do Arquivo Fotogréfico em 1934, assim como
a compra do laboratério fotogréfico, em 1937, e de outros equipamentos em
1938. Desse modo, no decorrer dos anos 1930 o Museu Paulista passava a
pensar a fofografia como instrumento imbricado com sua estrutura de funcionamento.
Mas vale destacar que tol empenho na aquisicdo desses equipamentos se deu, em
grande parte, em fungdo de uma demanda nacional e internacional que reconhecia
no bom uso dos documentos fotogréficos a seriedade cientifica das instituicoes.
Havia, porfanto, uma pressdo da comunidade académica para que os cientistas e
as insfiticdes dedicadas & pesquisa incorporassem em suas dindmicas ndo apenas
o debate, mas o uso dos documentos fotograficos. Néo por menos, é possivel
reconhecer nos meios de circulag@o dessas imagens o lugar de press@o académica
que, por fim, confribuiu decisivamente para as agdes institucionais do Museu
Paulista ligadas & fotografia.

A FOTOGRAFIA IMPRESSA E A PENURIA ORCAMENTARIA

A fotografia possui uma caracteristica que é primordial para o
reconhecimento do seu lugar no século XX. Compreender o interesse de museus,
institutos ou bibliotecas nacionais e internacionais por constituir acervos, laboratérios
ou prdticas de documentagdo fotogréfica pressupde necessariamente reconhecer
o modo como as fofografias chegavam até tais instituicdes ou mesmo como estas
divulgavam tfais imagens. As fotografias que acabaram por consfituir um Arquivo
Fotografico do Museu Paulista visavam instrumentalizar pesquisas ou afividades
ligadas & produgdo de telas artisticas. Em ambos os casos, a visibilidade das
fotografias arquivadas ou mesmo o acesso a elas estiveram restritos a um circuito
muito pequeno de servidores e artistas, chegando ao grande publico em
circunsténcias eventuais. A documentag@o de maior visibilidade, que chegou ao
maior nimero de pessoas, referese aquela apresentada na Revista do Museu
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Paulista. Os Botocudos do fotégrafo Walter Garbe, por exemplo, foram rapidamente
identificados pelos académicos e cientistas — ndo por que estes conheciam toda @
série realizada pelo fotografo alemao, mas por que fiveram acesso ao conjunto de
imagens apresentado no tomo VIl da Revista do Museu Paulista. A pressao pela
incorporagdo da fotografia advinha justamente da sua circulagdo nos impressos.

O relatério do exercicio de 1930 é de grande importancia para entender
o que se passava no Museu Paulista e o lugar da fotografia na estrutura institucional.
Outros relatérios também trazem significativas anotagdes, mas, de forma geral, eles
se repetem perante uma dindmica que pouco se alterou no decorrer da década de
1930. O primeiro relatério da época é bastante completo na sua diversidade
tfemdtica, apresentando de maneira eloquente a complexidade imposta
institucionalmente no que se refere & fofografia. No item dedicado &s publicagdes,
Taunay relata os esforgos destinados & Revista do Museu Paulista, revelando as
complicagdes envolvidas na sua impress@o e, em especial, o lugar ocupado pela
iconografia num debate infernacional. No primeiro paragrafo, o diretor do museu
relata que:

Havendo-se desmanchado o principal prelo daguella officina ndo puderam os nossos origi-
nais entrar em composicdo nada se fazendo no “Didrio” do volume anunciado para princi-
pios de 1931. Infelizmente faltounos o apoio a que j& estévamos desde tantos anos habi-
tuados por parte do “Diario Official”.%2

O principal prelo do Diario Official, responsavel até entdo pela impress@o
da revista, passava por reforma que duraria até o final de 1931. Essa situacdo
prejudicou a dindmica de impressdo do tomo da revista, o que em parte foi
resolvido com a confratagdo dos servigos da Typographia Ideal, uma empresa
privada que, em concordéncia com o Didrio Oficial, receberia o papel ja &
disposicdo da grdfica, além de separar em dois volumes a publicacdo do tomo
referido. O problema se resolvia de maneira drastica e as consequéncias se
arrastariam por mais alguns anos.

A questdo mais latente nesse processo, se jG ndo bastassem as dificuldades
com o prelo, refere-se aos vultosos recursos consumidos para a impresséo da
revista. No relatério de 1930, 1&se a seguinte descricdo: “Nao houve remédio
sendo recorrer a um verdadeiro sacrificio para a impressdo do primeiro volume
do tomo a custa da verba do Museu o que representa sério desfalque da nossa
minguada dotagdo.”** O Projeto de Dotagao Orcamentéria apresentado no dia
2 de junho de 1930 revela um total de 75 contos de réis destinados ao museu,
sendo 10 deles designados & “Impressdo de estampas para a ‘Revista’.** Ao
contrario da fotografia, que consumiu pouco mais de 1% dos recursos, foram
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gastos mais de 13% do orcamento do museu com a impressdo da revista, que,
ainda assim, n&o pdde ser impressa por conta das mudangas no prelo do Diario
Official. A dramaticidade da situacdo era evidente e ganhava ares ainda mais
amargos com o crescente declinio orcamentdrio, descrito minuciosamente por
Taunay no relatério do exercicio de 1933. Os escassos 80 contos destinados ao
museu antes de 1930 passaram a 42 em 1933, provocando um “verdadeiro
colapso na vida do nosso Instituto” e fazendo Taunay apelar ao secretdrio para
"melhorar as apertadissimas, as angustiosas condicdes financeiras do nosso
Instituto que no enfanto é, certamente, um dos mais elevados paradigmas da
civilizagdo em S. Paulo”.>> No ano de 1934 chegou-se & marca limite de 31
contos de réis, pagos em 21 prestacdes, comprometendo o bom funcionamento
da instituicdo e o pagamento de itens bdsicos. A pendria assolava o Museu
Paulista, ao mesmo tempo que aumentavam as pressdes para que se publicassem
novos tomos da Revista do Museu Paulista. Essa situacdo seria revertida somente
na segunda mefade da década de 1930; em 1937 — justamente quando se
adquiriv o laboratério fotografico — o Museu Paulista recebeu verba de 102
contos de réis.

A dramdtica situagdo ndo pode ser assimilada por complefo se apenas for
considerada a falta de verbas para a publicagdo de novos nimeros da Revista do
Museu Paulista. Os altos custos mobilizados para a impressdo destacam que algo
a mais aconfecia no mundo cientifico e académico. Mesmo com os 102 contos
de réis disponiveis no ano de 1937, os custos de publicagdo ainda representavam
10% desse valor, parcela consideravel para uma instituicdo do porfe do Museu
Paulista. Observando-se novamente o relatério anual do exercicio de 1930, noto-
se que o que estava em jogo naquele momento era o prestigio institucional.
Segundo Taunay:

Qualquer atraso na distribuicdo do nosso velho e presfigioso 6rgdo causa extranheza nos
meios scientificos do Universo, provocando numerosas e por vezes vexatérias interpelacdes
dos museus estrangeiros, sobrefudo norte americanos, muitos dois quaes chagam a aventar
a possivel cessagdo dos nossos trabalhos scientificos!

O relato apresentado nesse documento é sensivel para compreender as
consequéncias provocadas pelo atraso da publicagdo. O Museu Paulista
dependia da constancia na publicagdo de sua revista para ndo perder o prestigio

" . " ’ .
no “Universo”. O tom exagerado é reflexo da gravidade provocada pelo atraso.
Nao era possivel que uma instituicdo do nivel do Museu Paulista deixasse de se
posicionar academicamente, e Taunay sabia das consequéncias académicas que
a situagdo poderia provocar. O cendrio era grave e de dificil compreensdo para
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a burocracia do Estado, moroso em reconhecer a urgéncia da situacdo. O que
estava em jogo era o prestigio institucional do Museu e, nas palavras de Taunay,
"Esta Diretoria tem como ponto de honra manter a Revista do Museu Paulista &
altura do seu & antigo renome e envidard fodos os esforcos para que o tomo XVII
ndo desmerega dos seus antecessores” . Era preciso publicar a revista a qualquer
cusfo.

Inicialmente, vale reconhecer que o Museu Paulista participava de uma
ampla rede cientifica, o qual incorporava universidades, museus, laboratérios,
bibliotecas e outras instituicdes espalhadas por todos os continentes. Apesar das
consequéncias da crise econémica de 1929, quando o nimero de permutas
revelava um decréscimo notdavel, o relatério anual do exercicio de 1933 permite
ter uma ideia da importéncia do Museu Paulista nesse confexto. Segundo o
documento, o Museu recebeu naquele ano um fotal de 1763 publicacdes
provenientes de 44 paises, dentre os quais se desfacam: os Estados Unidos (EUA),
com 414 publicagdes; a Alemanha, com 149; a Bélgica e a Franca, com 107
publicagdes cada uma; a ltélia, com 99; ao lado de diversos outros paises como
Austrdlia, Argentina, Canadd, Chile, Espanha, Portugal, Japdo, México, Russia,
Suica e Tchecoslovaquia, além do proprio Brasil.®” Se o nimero de paises
impressiona e faz jus & preocupagdo com um possivel decréscimo de prestigio do
Museu Paulista no cendrio infernacional, as instituicdes com que Taunay esfabelecia
confato eram das mais importantes. As cartas arquivadas no Museu Paulista revelam
didlogos com o Field Museum of Natural History, o Smithsonian Institution e a
Stanford University, nos EUA; a Sociedad Geographica do Sucre, na Bolivia; o
Boletin Bibliografico de Anthropologia Americana, no México; e tantas outras mais.
O Museu Paulista era, j& na década de 1930, uma instituicdo renomada, em
grande parte pela projecdo que sua Se¢do de Zoologia alcancara nos anos
anteriores.

Era por meio da permuta de publicagdes que se consolidavam tais relagdes.
E possivel identificar tanto no Museu Paulista quanto no atual Museu de Zoologia,
criado no final dos anos 1930, colecdes bibliograficas completas de periddicos
seminais como a Zoological Record e o Bulletin of The American Museum of Natural
History, o que ndo é pouco, mesmo para uma renomada instituigdo infernacional.
O conjunto de publicacdes reunido pelo museu representava j@ no decorrer dos
anos 1930 um volume consideravel, que implicava em problemas estruturais para
seu funcionamento. E diante dessa numerosa cole¢do que Taunay inicia a campanha
para que o Museu fosse confemplado com um novo edificio, capaz de abrigar fais
publicagdes, além de ampliar as dependéncias para as avolumadas atividades da
institiicGo. Como se pode ver no relatério anual do exercicio de 1938:
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De ano para ano avuliam notavelmente as nossas colecdes pelo trabalho encarnicado da
coleta dos naturalistas e o concurso das dadivas, das permutas e das aquisicdes.

A nossa Biblioteca recebendo mais de dois mil livios por ano, j& contem mais de cincoenta
mil livros.

Para o imenso material, por nés armazenando, escasseia sobretudo o espago. Nos grandes
museus do mundo a drea reservada ds colecdes em série €, no minimo, o dobro da que se
destina as salas de exposicdo publica.

No Museu Paulista dé-se o inverso.®

Era preciso aumentar radicalmente o espaco, duplicd-lo, para que
acompanhasse o crescimento dos museus modernos, com os quais o Museu Paulista
mantinha relagdes cientificas e institucionais que prefendia manter. Mas se o acervo
de revistas, hoje sob guarda do Museu de Zoologia, se apresenta como evidéncia
relevante do papel ocupado pelo Museu Paulista nos anos 1930, vale destacar
outros dois documentos de grande significado para tal entendimento.

No ano de 1935 Taunay solicitou ao Banco do Brasil duas licencas para
despachar caixofes com material zooldgico para os EUA; em 24 de junho solicitou
o envio de um caixote confendo “couros de aves” para o Field Museum of Natural
History, em Chicago, e em @ de outubro solicitou o envio de “um caixote confendo
material zoolégico para estudos scientificos ao Snr. A. Wetmore, da Smithsonian
Institution, em Washington”.* As duas instituicdes em quest@o sdo das mais
respeitadas e presfigiosas do campo cientifico, especialmente se considerado o
fato de que a Europa se recuperava da Primeira Grande Guerra e os EUA iniciavam
uma marcha consistente para sua consolidagdo como poténcia mundial, ndo
apenas econdmica, mas também intelectual. Esses dois documentos revelam uma
consistente rede de cientistas, o que ndo se restringiu &s instituicoes estadunidenses,
visto que o Museu Paulista também recebeu aves, cascos de tarfaruga, rochas e
outros objetos cientificos de diversas insfituicdes da América do Sul. E ndo recebeu
materiais de insfituicdes fora dessa regido, pois, como destacado pelo préprio
Taunay em mais de uma ocasido, os interesses do museu se restringiam as
especificidades brasileiras e, portanto, inviabilizavam o recebimento de material
proveniente de outras regides. O Museu Paulista era uma insfituicdo consolidada,
e seu prestigio advinha em grande medida de sua contribuicéo para os avangos
cientificos compartilhados em rede interacional, em que os impressos assumiam
um papel fundamental. Divulgar os avangos cientificos do Museu Paulista,
projefando a visibilidade institucional, era necessidade de primeira ordem para
manter o prestigio conquistado apds pesadas e dedicadas investigagdes cientificas.
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O atraso na publicacdo do tomo XVII da Revista do Museu Paulista néo era, fi‘:t'aA(flq;;gj’s(’sg‘.‘““ Pau-
porfanto, apenas um problema de ordem burocrdtica, mas sério entrave d
manutengdo do prestigio do Museu Paulista no mundo cientifico. Quanto a esse
aspecto, Taunay alerfou ao secrefdrio de Estado dos Negécios da Educacdo e
Saude Piblica que o problema era ainda mais sério e complexo, visto que estava
em curso uma radical mudanga nos processos grdficos, com pesadas consequéncias
para o mundo cienfifico. Um trecho do relatério anual do exercicio de 1930 é

singular a esse respeito:

Sabe V. Ex. quanto dia a dia crescem as exigéncias de ilustragdes dos periddicos scientifi-
Cos.

Péde-se mesmo dizer que imprimir volumes sem iconografia é prejudical-os imenso; impor-
-he verdadeira captis diminuto.

A descricdo de espécies novas exige estampas, os naturalistas recusam-se a entregar cola-
boragdo, alegando falta de iconographia. E esfe hoje esta cada vez mais cara. Para man-
fer o nivel da nossa Revista tfemos de fazer verdadeiros sacrificios dadas as nossas exiguas

verbas, sacrificio sobretudo de tempo, pois que com um exercicio financeiro ndo nos &
possivel pagar de vez todas as estampas de um tomo.®°

Publicar uma revista sem iconografia era tornérla desprezivel no mundo
cientifico dos anos 1930. Do mesmo modo, um arfigo que ndo mobilizasse
fotografias na sua apresentagdo passava a ocupar um lugar subalterno num mundo
exfremamente visual, sedento por ver provas concretas dos argumentos. O poder
e o prestigio institucional dependiam da publicacdo de imagens em seus meios de
divulgag@o, especialmente em peri¢dicos.

Uma consulta na Biblioteca do Museu de Zoologia permite identificar fal
fenémeno no inicio dos anos 1930. O Bulletin of The American Museum of Natural
History é citado nos relatérios de atividades como uma das publicacées de maior
prestigio internacional e que vinham sendo adquiridas pelo Museu Paulista afravés
de permutas institucionais. As centenas de pdginas dessa publicacdo trazem
essencialmente textos corridos, tabelas, dezenas de ilustracdes cientificas e uma
pequena quantidade de fotografias. Os nimeros ndo impressionam o leitor do
século XXI, mas o impacto de fais ilustracdes pode ser compreendido ndo apenas
pela qualidade das imagens, mas também pelo tamanho ocupado por elas nas
paginas, como no detalhe extraido do volume 59 (Figura 2 — imagem & esquerdal.
Dispondo de vultosos recursos orcamentdrios, os museus dos EUA parecem mesmo
fer pressionado instituicdes irmas espalhadas por todo o globo. No mesmo periodo,
o Muséum National d'Histoire Naturelle publicou, no nimero ¢ de seu boletim, um
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conjunto menor e mais modesto de fotografias de alguns insefos e corais (Figura 2
— imagem & direifa). Ao contrério do periédico dos EUA, a publicacdo francesa
ndo apresentou muitas fofografias, mas, quando o fez, as representacdes eram de
dimensées inferiores. No entanto, em se tratando de uma revista cientifica de
renome infernacional, ndo espanta que ela fenha apresentado, por menores que
fossem, fotografias dos temas e obijetos tratados.

(B30

rix A. M. No H.

BuiLr Vor. LIX, Prare 111

Drescrigrion puse NOUVELLE ESPECE DE POLYHIRMA
DY LARRIQUE OMIENTALE ANGLAISE (COL. CARABIDE),

paR M. G. BENARD.

Polyhirma Somereni nov. <p.

o Insecte Lrés élancé de forme élégante et svelte, d téte, prono-
tum el éyires d’un noir brillant. .
Téte plus longue que large, déprimée entre les yeux ou elle pré-

Fig. 1. — Polyhirma Somercni nov. rp.
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! AR

Figura 2 — A esquerda detalhe do Bulletin of The American Museum of Natural History, v. 59,
1929-1933 onde se vé& duas fotografias de vistas de um casco de tarfaruga. A direita, detalhe do
Bulletin du Muséum National d'Histoire Naturelle. 2. série — tomo Il. n° 6, nov. 1930, onde se vé a
fotografia de um inseto.

No mesmo periodo em que Taunay lutava para incorporar cada vez mais
fotografias as edicdes da Revista do Museu Paulista, as renomadas revistas
infernacionais também pautavam seus avangos cientificos usando fotografias e ndo
mais apenas ilustracdes. A fotografia cumpria o papel de prova irrefutével, permitindo
que os arfigos fossem tomados com a seriedade desejada. No enfanto, a
incorporagdo de fotografias na publicacdo do Museu Paulista se deu de maneira
pontual, atendendo as necessidades imprescindiveis num primeiro momento. O
problema da fotografia, bem como o da iconografia de forma mais abrangente,
aparece em dezenas de carfas trocadas enfre o diretor do Museu Paulista e
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pesquisadores e cientistas. Em carta de ¢ de fevereiro de 1937, por exemplo, Taunay
responde ao Padre Murillo Moutinho a respeito da obra que o destinatério prefendia
empreender. Fica claro na sua argumentagdo que, embora a obra fosse monumental
e de exirema relevancia para as pesquisas histéricas brasileiras, era preciso considerar
os recursos financeiros disponiveis para o empreendimento editorial. Néo seria
possivel publicar obra de tamanho vulto — comparavel, para Taunay, ao Monumentae
Historie Germania, publicado em 1826 por Heinrich Friedrich Karl Freiherr von Stein
— sem a ajuda do Estado, j& que suas “seiscentas pranchas facsimilares em
zincographia” tornariam a publicagdo um empreendimento carissimo.®!

Quest@o semelhante aparece mais diretamente relocionada & proposta de
arfigo de Anténio Serrano, que foi prontamente aceita com honra pelo diretor do
Museu Paulista. No entanto, Taunay relata que naquele momento a grande dificuldade
a ser vencida era financeira, e acrescenta que: “Se o seu artigo tem abundante
iconographia neste momento por motivos de despesas impossiveis de se realizar, ndo
nos & possivel publicar o seu frabalho”.¢? Ainda que o autor fosse renomado e, por
isso, frouxesse notoriedade & revista, n&o era possivel incorporar artigos com elevado
uso de recursos iconogrdficos. O parco orcamento ndo apenas restringia a publicagdo
de novos estudos cienfificos, mas dificulfova a projec@o e o reconhecimento da
revista, o que ndo significa, todavia, falla de empreendimentos vultosos associados
& iconografia. No relatério anual do exercicio de 1939, Taunay descreve as imensas
despesas com a publicagdo da tradugdo do compéndio Historia Naturalis Brasilice,
publicada originalmente em latim no ano de 1648, pelo médico e naturalista
holandés Guilherme Piso. Gastaram-se demasiados recursos para a producdo de
fotografias, clichés e para o pagamento de comentdarios, fallando ainda remunerar
os "excelentes servicos do Dr. Paulo Sawaya na parte referente a vertebrados
(mamiferos e peixes)”.*®> O monumental empreendimento editorial pdde ser publicado
apenas no ano de 1948, para as comemoracdes do cinquentendrio do Museu
Paulista,** ainda confando com relevantes recursos financeiros do Estado, advindos
exclusivamente para fal projefo. Pela data comemorativa, pode-se ter uma ideia da
relevancia de tal publicagdo e, ainda, da precisa escolha de um livio extensamente
ilustrado. Era preciso comemorar os cinquenta anos com uma publicacdo ricamente
ilustrada, dando ensejo & notoriedade institucional do Museu Paulista.

A iconografia e especialmente a fotografia ganharam um papel relevante na
histéria institucional do Museu Paulista no decorrer da década de 1930. Nao & mero
acaso, porfanto, a contemporaneidade entre o uso de fotografias nas publicacdes
cientificas e a compra do laboratério fotogréfico pelo museu. Se era preciso manter
o prestigio institucional perante uma demanda cada vez maior por publicacdes
ilustradas com fotografias, um laboratério fotogréfico contribuiria da melhor maneira
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para a profusdo dos avangos cientificos. Tal constatagdo é feita por Taunay no
relatério do exercicio de 1937, ao destacar que aquele ano foi um “dos mais
fecundos sob todos os pontos de vista” 4> Apds anos de pendria no Museu Paulista,
Taunay festeja a “paz” insfitucional. O cendrio descrito pelo direfor do museu decorria
direfamente da compra do laboratério fotogréfico, que imediatamente dava frutos na
forma de artigos cientificos publicados na Revista do Museu Paulista. Era isso o que
relatava o chefe da Se¢do de Zoologia, oo destacar que os excelentes resultados
da compra do laboratério fotogréfico podiam ser apreciados em artigos inéditos
publicados no tomo 23 da revista. A compra do laboratério serviu como um divisor
de dguas para a insfituicao, fomentando a publicagdo de investigagdes represadas
pela falta de recursos iconogrdficos. Tal mudanca pode ser apreendida nas paginas
do referido tomo, que apresentou, dentre outros estudos, novas espécies de insetos,
como no Esbogco Monogrdfico dos Anoplodermideos (Figura 3).

Eind
-
-
HRIOCO MONOGRAPHICO REVISTA DO MUSEUSSSSEISTA
DO ANAPLODERMIDEOS Tomo XXIII — 1
por ESTAMPAL 1
PHREDIIICO LANK # “"‘

Figura 3 — Esbogo Monogrdfico dos Anaplodermideos. Fotografia de Frederico Lane. Fonte: Revista

do Museu Paulista (1937).
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As fofografias tomadas de topo e de lado de uma espécie de besouro
usavam recursos adquiridos para o laboratério fotografico. Todas as estruturas
biolégicas, como mandibulas, cabega, abdémen, patas, articulogdes e carapaga
podiam agora ser observadas em detalhe, facilitando os debates e a apreensao
dos novos avangos. A microfotografia possibilitada por lentes e adaptagdes no
condensador do ampliador permitia que os naturalistas do museu produzissem
imagens que antes requeriam fotografos externos, muitas vezes pouco industriados
para fais atividades. A fotografia difundida a partir de entdo poderia ser orientada
para os objetivos concrefos da instituicdo, ainda que sua qualidade fosse ainda
limitada pelos equipamentos disponiveis. Assim o Museu Paulista reestabelecia,
com forfes amarras, um didglogo insfitucional de nivel infernacional, pautado por
linguagem compartilhada e difundida entre a comunidade cientfifica.

A compra do laboratério fotografico é episddio de elevado significado para
o Museu Paulista. Entre a pendria orgamentdria e a manutencdo do prestigio
infernacional, a aquisicéo de fal equipamento representou uma virada institucional.
Nao por menos, publicado apds a aquisicdo do laboratério, o tomo 23 da Revista
do Museu Paulista € documento eloquente dessa revolugdo que se equacionou no
museu no decorrer da década de 1930. Nesse aspecto vale reforcar uma vez mais
que, desde o final do século XIX, as insfituicdes museoldgicas, em especial, vinham
se dedicando & formagdo de arquivos e colegdes fotograficas de qualidade para
suprir necessidades insfitucionais, bem como se posicionar em relag@o & propria
disciplina de histéria da arte.

Heinrich Walfflin tratou desse tema em profundidade entre 1896 e 1915,
em frés fextos dedicados & relagdo da fotografia com a histéria da arte® na virada
do século XIX para o XX. Tal reflexdo serviria de base tedrica para o texto “Pequena
histéria da fotografia”, de Walter Benjamin, que viria a ter ampla divulgagdo e
impacfo sobre a hisforiografia modema da fotografia ao longo do século XX, como
i¢ destacado por Lissovsky.®” Naquele momento, o historiador alem@o buscava
definir esfatutos e protocolos documentais para que os fotdgrafos e historiadores da
arte pudessem produzir e selecionar boas fotografias para a leitura da
tridimensionalidade, volumetrias, texturas, proporcées e da prépria temdtica
represenfada pelo objeto. Os artigos publicados por Walfflin, apesar de sua
enorme repercussdo no meio cienfifico, foram s6 recentemente traduzidos para o

8 o que demonstra o interesse

inglés, pela historiadora Geraldine A. Johnson,
confemporaneo por revisitar a histéria do uso de fotografias pela histéria da arte.
N&o por menos, em paralelo ¢s fraducdes dos textos do historiador alemao, Johnson
se ocupa de requalificar, em especial, os arquivos fofogréficos em posse de museus

e instituicdes cientificas.
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Neste inicio do século XXI, diversos pesquisadores ligados a museus,
universidades e instituicdes de pesquisa tem se dedicado a revisitar a histéria de
instituicoes, especialmente do ponto de vista de suas fotografias e arquivos
fotogréficos. Constanza Caraffa &, sem sombra de dividas, uma das pesquisadoras
de maior relevéncia nesse tema, destrinchando os arquivos fotogréficos como
elementos infrinsecos ao préprio nascimento da histéria da arte.®” Em sentido muito
semelhante, os pesquisadores Elizabeth Edwards e Chistopher Morton vém trafando
da importéncia da fotografia no inferior das insfituicdes museolégicas ndo apenas
no seu aspecto arfistico, mas como documento da propria légica de produgéo
intelectual das instituicoes. Segundo eles: “What has so far been lacking is a
defailed understanding of these photographs as collections in their own right = how
they are formed, and how they are either transformed by their enfry info a museum
more else how their status might shift over time within their institutional life”.”® O que
estd por fras do frabalho de fais historiadoras néo ¢, portanto, uma reflexdo calcada
apenas no documento fotografico, mas nas colegdes fotograficas como evidéncias
ou registros da prépria histéria institucional das politicas implementadas pelos
museus. Do mesmo modo, as colegdes e arquivos fofogrdficos s@o destacados por
esses pesquisadores como elementos essenciais ao entendimento da histéria
intelectual por trés de fais instituicdes museoldgicas, dentre as quais o Museu
Paulista, presente e atuante nessa rede institucional.

Mas vale notar que o problema colocado ao Museu Paulista se encontra
na emergéncia de uma cultura dos impressos, em que as revistas, cada vez mais
fundamentadas em imagens, cumprem um papel decisivo na divulgagdo dos
avangos cientificos, assim como na sedimentagdo do prestigio institucional. A
histéria infelectual da primeira metade do século XX, com reconhecido entendimento
e apreensdo por parte do Museu Paulista, tem, portanto, relagdes com a cultura
visual daqueles anos. Uma instituicGo modema que se prefendia em consondncia
com o seu fempo ndo podia dispensar a reflexdo em torno da visualidade. O
Museu Paulista foi participe desse processo e lutou bravamente para manter sua
posicdo num acirrado ambiente internacional.
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