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RESUMO: O presente artigo frata de compreender como a modernidade dos jardins de Roberto
Burle Marx se forma por meio do recurso a estratégias que poderiam ser qualificadas como con-
servadoras ou mesmo regressivas caso fossem analisadas a partir da fradicional perspectiva da
histéria do modernismo brasileiro. A andlise de um de seus procedimentos formais peculiares — o
uso de elementos arquiteténicos adquiridos em demolicdes na composicdo dos seus jardins —,
em conexdo com sua prdtica de colecionador de plantas e de arte, deve servir & construgdo de
novos insfrumentos criticos de abordagem de sua obra paisagistica.
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ABSTRACT: The present article aims to understand how the modermnity of the gardens designed
by Roberto Burle Marx is created through the use of strategies that could be qualified as conser-
vative or even regressive if they were analyzed from the traditional perspective of the Brazilian
modemism history. The analysis of one of his peculiar formal procedures — the use of architec-
tural elements acquired in demolitions in the composition of his gardens — in connection with his
practice as a bofanical and art collector, should provide new critical apparatus to approach his
landscape oeuvre.
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2. O debate sobre o moder-
nismo arquitetéonico no
Brasil € longo e nao pode-
ria ser sendo sumariamente
tratado no espaco deste
artigo. Valentina Moimas,
em seu texto “Arquitetura
Moderna no Brasil: uma
histéria em processo de
escritura” (2014, publicado
originalmente no catalogo
da mostra Modernités Plu-
rielles 1905-1970/ Multiple
Modernities 1905-1970
(Centre National d’Art et de
Culture Georges Pompi-
dou, Paris, 2013)), resume
o debate no campo da his-
toriografia da arquitetura.
Para a autora, os primeiros
textos publicados sobre a
historia da arquitetura mo-
derna no Brasil — quais se-
jam: o artigo de Philip
Goodwin para o catilogo
da exibicao Brazil Builds
(Museu de Arte Moderna
de Nova York, 1943); o tex-
to de Henrique Mindlin
para o livro Modern Archi-
tecture in Brazil (1956) e a
tese de doutorado de Yves
Bruand, defendida na Fran-
ca em 1973 - fundamen-
tam-se na perspectiva de-
fendida por Lucio Costa, de
que a modernidade arqui-
tetOnica brasileira seria a
fusio de formas vanguar-
distas e principios racio-
nais europeus com a cultu-
ra nacional (entendida
como tradi¢cdes nativas e
populares que estrutura-
vam a relacio do homem
com a paisagem), operada
pelo génio criativo dos ar-
quitetos locais. Como afir-
ma Moimas, essa visdo foi
convertida em mito funda-
dor e permaneceu domi-
nante por décadas.
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INTRODUCAO

De modo geral, quando se fala dos jardins do celebrado paisagista Roberto
Burle Marx, costuma-se associd-los de forma direta, e por vezes irrefletida,
arquitetura moderna brasileira. Isso é cerfamente um fato; ambivalente, porém, uma
vez que carrega em si um sim e um ndo como resposfa ou reagdo. Sim, porque
Burle Marx trabalhou ao lado de grandes arquitetos modemistas, como Lucio Costa
e Oscar Niemeyer, enfre fantos oufros. Seus jardins estdo presentes em projefos-
chave da histéria da arquitetura moderna no pais, da antiga sede do Ministério da
Educacdo e Saide, no Rio de Janeiro (1938) (Figura 1), aos edificios publicos de
Brasilia (anos 1960-70). Participam, portanto, desde o inicio da afirmagdo do
modernismo arquiteténico no Brasil e de seu reconhecimento internacional. Mas ha
tfambém o lado negativo dessa afirmagdo: Burle Marx parece ter desenvolvido sua
obra a partir de valores muitas vezes estranhos aos propagados pela arquitetura
moderna mais candnica. Dialogava de forma aberta e conciliadora com a
diversidade arquiteténica e cerfas tradicdes culturais brasileiras, frequentemente
consideradas, na hegeménica histéria da arquitetura construida pelos proprios
arquitetos modernistas,? como regressivas, conservadoras ou alheias ao que seria
o cardter nacional brasileiro que fal corrente procurava definir e nele se inspirar.

logo, para que tal associagdo entre Roberto Burle Marx e o modernismo
brasileiro seja efetivamente produtiva, precisa ser compreendida fora dos
fradicionais esquemas historiograficos, que institucionalizaram, especialmente
a partir da atuagdo de historiadores da arte e da arquitetura como Aracy
Amaral, Martha Rossetti Batista, Paulo Mendes de Almeida, Maria da Silva
Brito, entre outros, a visdo erguida pelos proprios artistas e arquitetos modernistas
que toma o moderno no Brasil como se este fosse uma realizagdo univoca e
homogénea. Em arfigo polémico, publicado em 2013, o escritor Luis Augusto
Fischer denuncia o que chama de “longa, vitoriosa e até agora incontrastada
hegemonia do pensamento modernistolatra” que domina os estudos sobre a
modernidade no Brasil:

Como teoria do Brasil, ndo sei se serd totalmente justo atribuir toda essa pretensé@o aos
artistas [da Semana de Arte Moderna] de 22, se bem que em Mdério [de Andrade]
parece desde sempre ter havido fal vontade, e no conjunto da obra de Oswald, da
mesma forma, se verifica esse trabalho. No fim das contas, assim ocorreu — com sua
enfronizag@o académica, o modernismo passou a ser a régua de medicdo de tudo.
Néo é pouca coisa essa passagem: ela redefine o modo de ver a vida e a arfe. Histo-
riadores, crificos, professores, arfistas, criadores, em todas as lafitudes alcancadas pela
escola, pelo rédio, pela televisao, todos passaram a enxergar o mundo por essa lente,
com as excegdes de praxe. Num processo lento, fluvial, invisivel e irreversivel, como &
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o da consfrucdo da histéria e da historiografia de uma cultura, o Brasil virou presa des-
sa visdo modernista, por um lado reivindicadora da identidade nacional, por outro
praficante ou postulante da vanguarda.®

Figura 1: Roberto Burle Marx, jardins do Palacio Capanema (antigo edificio do Mi-
nistério da Educagdo e Saude), Rio de Janeiro. Fotografia de Carla Hermann, 2014.
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3. Cf. Luis Augusto Fischer
(2013). Certamente esse ar-
tigo de Fischer nao resume
a historia dos debates sobre
o modernismo brasileiro,
que também seria impossi-
vel tratar aqui, mas tem a
qualidade de apontar de
modo claro e incisivo como
se ergueu e se instituciona-
lizou a visao algo mitica de
nossa modernidade, a par-
tir da experiéncia dos mo-
dernistas paulistas. Essa
visdao, por mais que tenha
sido questionada recente-
mente, ainda parece estar
vilida na medida em que
fornece a base de diferen-
tes publicacdes recentes,
eventos comemorativos,
exposicoes e livros didati-
cos no pais. O artigo € jus-
tamente escrito para co-
mentar alguns instantes de
sua reatualizacdo, como as
publicacdes da Caixa Mo-
dernista, organizada por
Jorge Schwartz (2003), do
livro de Marcos Augusto
Gongalves, 1922: a Sema-
na que mndo terminou
(2012) e mesmo do artigo
“Retrato de um heréi civili-
zador”, de Walnice Noguei-
ra Galvao, em homenagem
a Benedito Nunes (O Esta-
do de S. Paulo, 29/3/2013),
no qual a autora elogia o
entao recém-falecido filéso-
fo paraense como "fruto
[ainda que tardio] do mo-
dernismo" paulista.
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4. Cf. Luis Augusto Fischer
(2013).

5. Ver Ronaldo Brito (1993).

6. Cf. Luis Augusto Fischer
(2013).
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Fischer lembra a famosa conferéncia de Mario de Andrade de 1942,
comemorando os 20 anos da Semana de Arte Moderna, (Séo Paulo, 1922), na
qual faz criticas ao movimento apenas para torndo maior e mais poderoso. Para
defendélo dos que apontavam a sua irrelevancia diante das mdltiplas manifestagdes
arfisticas e literarias mais recentes, o escrifor paulista se vale de um golpe retérico
ao afirmar que “tudo aquilo que se via era |...) modemismo”, sendo que modernismo
era fudo aquilo que ele, Mdrio de Andrade, dizia que era: “proposicdo fechada
sobre si mesma, cobra mordendo o rabo, ndo para desaparecer, mas para tomar-
se tudo, tornarse o todo”.* Abordando especialmente a literatura, o autor levanta
os varios problemas criticos dessa visdo que estabiliza a Semana como um fato
incontestavel e transforma o modernismo paulista em compasso para foda a
modernidade brasileira. Alguns autores j& haviam apontado os limites dessa visGo.
Jaem 1984, em texto publicado na revista Gdavea, Ronaldo Brito havia questionado
a celebrada Semana de Arle Moderna de 1922 como marco mitico de nosso
modernismo. O artigo “O jeitinho moderno brasileiro” fora feifo dois anos antes, por
encomenda do jornal Folha de S.Paulo, para uma das comemoragdes do aniversario
da Semana, obviamente recusado. O critico chama a atencdo para o fato de que
o perfil do evento — seu cardter ocasional e seus compromissos artisticos heterogéneos
— propicia uma apropriagdo ligeira e irrefletida. E adverte que as sinteses estéficas
modernistas, de eficacia mitica, devem ser compreendidas em sua peculiar
historicidade, de maneira a ndo constranger os estudos histéricos da arfe modema
brasileira & repeticdo grosseira de suas confrafacdes.

No caso da conferéncia de Mdrio de Andrade, cuja estratégia retérica faz
com que tudo o que é vanguardista possa ser incorporado como conquista do
nosso modemismo, camufla-se a sua intima conexdo com um “projeto de poder da
elite de Sao Paulo, provincia que & se preparava nos anos 20 para dominar o
cendrio econdémico brasileiro — o que ocorreu com clareza dos anos 50 em
diante”.® Por outro lado, tal concepcdo faz com que muitos artistas, literatos e
arquitetos permanegam & margem do nosso modernismo oficial, ora ocupando
lugares mais ou menos laterais, ora sendo francamente rejeitados.

Esta visdo, marcada por cerfa negatividade ainda estd presente, por exemplo,
em nosso acesso Gs obras de Jodo do Rio ou Castagneto, Guimardes Rosa ou
Cuignard, Machado de Assis ou Goeldi. Sem falar em arquitetos como Wiadimir Alves
de Souza ou Carlos ledo. Para Fischer, a razdo dessa incapacidade de compreender
fatos artisticos reais e culturalmente significativos estd na absolutizagdo dos valores
vanguardista e nacionalista do movimento. Mesmo aqueles artistas, literatos e arquitetos
valorizados (ou supervalorizados) perdem, ao serem analisados por essa lente, a
possibilidade de uma compreensdo mais ampla e perfinente de seus trabalhos.
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Incapaz de lidar com cerfos valores e praticas culturais, em nome da
afirmagdo do que enfendia por vanguardismo e nacionalismo, esse modemismo
oficial chegou ao campo da preservacdo do patriménio historico. Com a
intervencao direfa de Mdrio de Andrade e de Rodrigo Mello Franco de Andrade,
o Servico do Patriménio Historico e Artistico Nacional, fundado em 1938,
fratou logo de usar esses valores bdsicos (vanguardismo e nacionalismo) para
reconhecer e canonizar, de uma parte, o modernismo arquitetonico brasileiro,
e de outra, a arte do perfodo colonial feita dentro do estilo dito Barroco. Na
construcdo desse argumento, foi necessério condenar, em bloco, o passado
neocldssico, eclético, académico.

Segundo Marcelo Puppi,” Yves Bruand, com sua tese de doutorado
['Architecture confemporaine au Brésil (1973), foi um dos principais arficuladores
dessa concepgdo. Apoiando-se nos argumentos e premissas de Lucio Costa, feria
contribuido para a condenagdo do ecletismo brasileiro, cuja existéncia chama de
"fato profundamente negativo”. Seu Unico valor, segundo o estudioso francés, seria
afirmar a necessidade e a urgéncia da chamada revolucdo arquiteténica moderna
e nacional. Reeditando localmente o anti-hisforicismo corrente no pensamento
europeu, aponfa a arquitetura eclética, af incluidas manifestacdes variadas, do
neoclassicismo académico ao neocolonial, como um passado a ser esquecido. Mais
importante ainda, a tese de Bruand alcanga grande repercussdo no Brasil e passa @
fornecer uma importante chave de leitura para os proprios fextos de Lucio Costa,
sobre os quais se fundamenta.

Transformada imediatamente em monumento histérico, sem precisar passar
pelo que Fischer chamou de “duro teste da vida", “arguicdo serena e implacével
do tempo”, a arquitetura moderna brasileira perdeu igualmente, no meu entender,
o vinculo origindrio entre forma e cultura. Tornou-se vanguardista sem ter que lidar
com toda a dimensdo propriamente cultural, politica e social que a postura requer,
desenvolvendo-se em infensa amarracdo com as elites e o aparato estatal. O que
pode ter conduzido a paradoxos perfeitamente assimilados, como o fato de
Candido Portfinari ou Oscar Niemeyer terem sido afiliados ao Partido Comunista
ao mesmo fempo em que produziam obras de encomenda para governos ditatoriais.

Dentro desse confexto, a obra de Burle Marx assume uma postura diversa.
Nao por ser excepcional e isolada, e sim por fundamentarse pelo diglogo com a
cultura e a natureza local, ainda que desenvolvida de modo bastante peculiar. O
rdpido reconhecimento internacional do paisagista como criador do jardim tropical
moderno cerfamente o colocou em uma posicéo destacada, que o dispensava do
fal teste da vida. Muitos de seus projetos foram feitos a convite, sem passar por
concursos ou qualquer outra forma de selecdo. Sua personalidade carismética e
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7. Ver Marcelo Puppi

(1995).
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8. Grandjean de Montigny
chega ao Brasil em 1816
como integrante do grupo
de artistas posteriormente
conhecido como Missao Ar-
tistica Francesa.
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controladora apenas confirmava a posi¢do impar como "o" paisagista moderno
brasileiro. Mas essa condi¢do Unica, esse campo totalmente aberto para suas
proposicdes paisagisticas, que poderia o levado a desconsiderar o ambiente e
a apostar em formas inusitadas, conduziu o seu talenfo a uma obra efetivamente
significativa, em termos poéticos e culturais.

Um dos caminhos para compreendermos essa peculiaridade de Burle
Marx, que pretendo explorar neste artigo, é a forma como o paisagista
incorporou fragmentos arquiteténicos de outros fempos e lugares em muitos de
seus projefos (e mais especificamente em sua propriedade em Barra de
Guaratiba, no Rio de Janeiro — o Sitio Santo Antonio da Bica, atual Sitio Roberto
Burle Marx). Esse procedimento, especialmente quando percebido em
correlagdo a sua experiéncia como colecionador de plantas e objetos de arte,
pode nos permitir compreender os contornos particulares de sua originalidade,
que ndo se ancora apenas nas formas inovadoras de seu jardim tropical
moderno, mas também no modo pelo qual alcangou ambientar as formas
abstratas e racionais na cultura e na natureza brasileiras.

O VALOR DA PERMANENCIA

Um dos momentos mais destacados — ou, pelo menos, de maior visibilidade
— de utilizagao de elementos arquiteténicos tradicionais por Burle Marx se deu na
consfrug@o de seu novo afelié no Sitio Santo Anfonio da Bica, adquirido em 1949
para abrigar sua colegdo boténica e para onde se muda definitivamente em 1973
(Figura 2). A edificacdo foi finalizada apenas pouco tempo antes de seu falecimento,
em 1994, mas Burle Marx havia adquirido, havia cerca de duas décadas, a
fachada em pedra granitica de um antigo edificio comercial da rua Séo Bento, no
centro do Rio. Projetado, segundo indicam as pesquisas realizadas pelos
profissionais do Sitio Roberto Burle Marx, por um discipulo do arquiteto francés
Crandjean de Montigny,? o edificio foi demolido nos anos 1970, e sua fachada,
desmontada, fransportada e remontada no sitio sobre um reténgulo de concreto, a
partir das pedras numeradas e do desenho forecido pela empresa de demolicdo.

Nessa época, o crescimento urbano da cidade do Rio, entdo capital do
Estodo da Guanabara, ficou marcado pela realizagdo de grandes obras de
infraestrutura (Ponte Rio-Niterdi, elevados da Avenida Paulo de Frontin e do Catumbi,
metrd, efc.) e pelo incentivo & construgdo de edificios de apartamentos e escriférios,
o que exigiu uma série de demolicdes, especialmente em seu cenfro historico.
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Figura 2: Atelig, Sitio Roberto Burle Marx. Fotografia de Vera Beatriz Siqueira, 2016.

Sofreram especialmente as dreas marcadas por construgdes erguidas ao longo do
século XIX e primeiras décadas do século XX, sob a pléstica neocldssica e do
eclefismo, que ndo eram (e, no caso das remanescentes, ainda ndo sao| protegidas
pelo Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN). Desde 1967, o
IPHAN era dirigido por Renato Soceiro, que substituiu Rodrigo Mello Franco de
Andrade, seu fundador e dirigente por cerca de trés décadas. Mas o mesmo érgdo
que, nessa época, discutia e ampliava a nogdo de patriménio, néo parecia capaz
de enfrentar a galopante especulagdo imobilidria. A recusa do tombamento do
conjunto urbano do centro histérico carioca indicava, naquele momento, como
hoje, a compreensdo peculiar de patriménio, que elegeu determinadas épocas ou
estilos e condenou outros.

Até o final da década de 1960, o acervo brasileiro tombado federalmente
era basicamente composto de bens imoéveis dos séculos XVII ao inicio do XIX,
qualificados genericamente como coloniais ou barrocos. Tendo como referéncia a
linha evolutiva da arquitetura brasileira elaborada pelos arquitetos modernistas, os
chamados estilos neocldssico e eclético, como & vimos, foram considerados por
muitos anos no IPHAN como um lapso histérico, um hiato entre o barroco-colonial
e o moderno. Nos anos 1970, essa visdo se madifica um pouco, alargando-se o
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9. Cf. Julia Wagner Pereira
(2009, p. 92).

10. Cf. Marcia Chuva e Lais
Villela Lavinas (2016).

Q0

conceito de patriménio cultural, como atesta um dos processos de tombamento do

4rgdo, de 1976:

Nossa sensibilidade, hoje em dia, inclina-se com mais facilidade para as construgdes
do periodo colonial e da 1° metade do século XIX, ndo s6 pelo fato de serem o que de
mais anfigo possuimos, como pafriménio arquiteténico, como também porque a ade-
quacdo da pléstica & técnica construtiva com que eram concebidas enconfra um eco
na maneira de considerarmos a arquitetura, confemporaneamente.

(...) Nem por isso podemos deixar de atentar para o valor das construgdes do periodo
eclético, representativas de um esforco de renovagdo tecnolégica e pldéstica, reflexo
das transformagdes que, em maior profundidade, se processam, tanto sociais como
politicas e econémicas.’

As manifestacdes artisticas genericamente chamadas de ecléficas, assim
como o neoclassicismo de inspiracdo francesa, eram incorporadas com cerfa
condescendéncia a essa nova colegdo cultural. No discurso do IPHAN, pareciam
interessar enquanto refletiam a diversidade brasileira, mesmo que néo fossem
compreendidas a partir da exceléncia do valor artistico, uma vez que careciam de
pureza arquitetdnica, antiguidade histérica ou qualidade pléstica, associadas as
realizagdes coloniais. Ou seja: ainda que o drgdo de patriménio sustentasse seus
antigos vinculos com o programa de agé@o modemista, iniciavase uma flexibilizagdo
de seu esfatuto de verdade histérica. A complicar essa ampliagdo do patriménio
nacional estava o seu alinhamento aberto & ideologia desenvolvimentista do
governo militar e a seu outro pilar ideolégico, a seguranga nacional.

Havia uma conexdo perversa entre a flexibilizacdo estilistica e estética da
selecdo patrimonial e a instrumentalizacdo ideoldgica da heranga cultural para
fins civicos e econdémicos. A associacdo enfre furismo, cultura e patriménio foi
admitida como “alternativa Unica para o desenvolvimento regional”.’® O IPHAN,
na figura de seu dirigente Renato Soeiro, foi peca-chave na realizagdo do
processo de ampliagdo do Estado, via regionalizacdo e descentralizacao,
fundamentado na utilizagdo economicamente viavel do patriménio cultural, o que
serviu tanto para a recuperagdo das chamadas "cidades histéricas" ou para o
estimulo ao desenvolvimento de regides empobrecidas quanto para justificar
cerfas agdes de ameaga ou de efefiva derrocada do patriménio, especialmente
nos nicleos urbanos mais desenvolvidos.

Burle Marx cerfamente n&o estava imune a tudo isso nem permaneceu de
fora de toda essa contradicdo discursiva. Em 1971, infegrava o Conselho Federal
de Cultura (CFC), 6rgao consultivo do Ministério da Educagdo e Cultura, que
pretendia trazer a contribuicdo de civis para dentro do governo insfalado no Brasil
a partir do golpe militar de 1964. Ao paisagista se juntavam intelectuais como

ANAIS DO MUSEU PAULISTA — vol. 25, n°3, sefembro-dezembro 2017.



Adonias Filho, Afonso Arinos, Ariano Suassuna, Arthur Reis, Cassiano Ricardo, Dom ;;i;"z;ozj)ya“a de Amaral

Marcos Barbosa, Gilberto Freyre, Hélio Viana, Josué Montello, Manuel Diegues
Junior, Pedro Calmon, Rachel de Queiroz, Raymundo Faoro, entre outros. Seria (122501\]?39?;]1});2;0_Freyre
certamente fécil desacreditar o préprio CFC apenas por seu vinculo explicito com
a programagdo patridtica e cultural do regime de excecdo. Contudo, para além
da ambivaléncia de sua atuagdo — enfre o apoio e a critica, lancando luz sobre
acdes consideradas arbifrarias, como a censura'! =, ha que se considerar como a
valorizagdo de deferminados fatos culturais relevantes foi realizada, no Brasil, por
setores considerados mais conservadores, como academias de letras, institutos
historicos e geogrdficos, o Servico do Pafriménio Histérico e Artistico Nacional,

artistas fora do front tradicional modernista, entre outros.

Nesse grupo de conselheiros, o socidlogo Gilberto Freyre tinha nitido
protagonismo. Sua ideia de patfriménio ancorava-se em valores como a
diversidade regional e a “persisténcia cultural” de formas arquiteténicas e artisticas
de diferentes tradigdes.'? Freyre chamava a atengdo para a cultura popular local
e para os processos de miscigenagdo racial e cultural que teriam sido estimulados
pela colonizagdo lusa e fundamentariom a sociedade brasileira. Extremamente
erudito, nada ingénuo, o escritor cerfamente sabia de que essa visdo pacifica
dos processos de aculturacdo no Brasil era, antes de mais nada, um mito. Néo
é possivel ignorar os conlflitos, a violéncia e as contradigdes nos complexos
didlogos culturais que nos formam.

Freyre ergue de modo consciente um mito til, necessério para se contrapor
fanto & vers@o europeia que associava a culiura brasileira ao atraso e ao exotismo
quanto ao outro mito, criado pelos modermnistas, de uma modemidade vanguardista
e anfropofégica que, do ponto de vista pafrimonial, valorizava os bens que se
referiam basicamente & cultura catélica e colonial. Ainda que, & primeira vista, as
vertentes da Anfropofagia ou da miscigenacdo possam parecer muito semelhantes,
diferem em suas premissas e em seus efeitos. Dentro do IPHAN, ainda que ndo
tenha modificado drasticamente o conjunto dos bens valorizados e tombados, ndo
tendo sido responsdvel, nesse momento, pela preservacao de objetos advindos de
outras tradicdes culturais presentes no pafs, como a indigena ou a afrobrasileira,
a concepgdo de miscigenagdo de Freyre foi um dos sustentéculos tedricos de uma
visdo mais ampla de patriménio.

O contato de Burle Marx com Gilberto Freyre estd nos primérdios de sua
atuagdo como paisagista. Em 1935, um ano depois de realizar seu primeiro
projeto a convite de Lucio Costa, fora nomeado diretor de Parques e Jardins da
cidade do Recife, capital de Pernambuco, no Nordeste brasileiro, terra nafal de
sua mae, Cecilia Burle. Integrava o grupo de arquitetos e urbanistas modernos,
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13. Cf. Joaquim Cardozo
(s.d.).

14. Cf. Roberto Burle Marx
(1935).

15. Cf. Jornal Pequeno,
3/3/1936, apud Ana Rita
Sa Ribeiro, Aline Figueire-
do Silva e Fitima Mafra
(2007, p. 8).
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liderados por Luiz Nunes e Attilio Correa Lima, encarregados, respectivamente, da
Diretoria de Arquitetura e Construg@o e do plano urbanistico da cidade. Todo esse
movimento de modemizagdo urbana confava com a simpatia e o apoio de
intelectuais progressistas, arfistas, arquitetos, tedricos e literatos, entre os quais
Gilberto Freyre, Joaquim Cardoso, Clarival do Prado Valladares, Cicero Dias, que
se encontravam nas reunides boémias no tradicional restaurante Leite. Entusiastas
de uma cultura moderna brasileira defendiam a versdo local, de acordo “com
nossas possibilidades técnicas e industriais”, dos “preceitos arquitetdnicos [e

arfisticos] de origem europeia”.'®

Nesse momento, o paisagista preocupavarse com a criagdo de um jardim
propriamente brasileiro: “Urge que se comece, desde 4, a semear nos nossos
parques e jardins, a alma brasileira”.'* O trabalho acabou recebendo criticas,
especialmente depois de erguido, em uma das pragas do Recife, o Cactdrio da
Madalena, com plantas da caatinga e do sertdo do Nordeste brasileiro. [Figura 3]
Mério Melo, secretario do Instituto Arqueoldgico de Pernambuco, dedica varios
arigos em jornais locais para atacar o jardim de cactos, cuja construg@o chamava
de “serfanizacdo dos mangues do anfigo Viveiro da Madalena”. '
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Figura 3: Burle Marx, projeto para Cactério da Madalena, Praca Euclides da Cunha, Recife, 1935.
Acervo Sitio Roberto Burle Marx [SRBM/Iphan/MinC), Rio de Janeiro.
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O Nordeste do Brasil, segundo andlise do proprio Freyre, desde o inicio
de sua ocupagdo pelos portugueses, era dividido entre o litoral, marcado pelo
cultivo e exploragdo da cana-de-agicar e pela cultura urbana, e o sertdo, cuja seca
prolongada em cerfos periodos do ano impedia fanto as atividades produtivas de
grande porte quanto a formagdo de nicleos urbanos maiores. Para Gilberto Freyre,
a regido dividia-se, portanto, em duas dreas bem marcadas: de um lado, o
Nordeste das secas, “de figuras de homens e de bichos se alongando quase em
figuras de El Greco”; de outro, o “Nordeste do massapé, da argila, do himus
gorduroso”, o “Nordeste de arvores gordas, de sombras profundas, de bois
pachorrentos, de genfe vagarosa e s vezes arredondada quase em sanchos-
pancas pelo mel de engenho”.'® Nao demorou muito para que essa diferenca
climatica fosse convertida em preconceito cultural, cabendo ao litoral o papel de
polo de civilizagdo, contra o sertdo, identificado com o seu oposto: a barbarie dos
costumes, o afraso, a miséria.

O modelo formal do cactario vinha das estufas do Jardim Boténico de
Dahlem, em Berlim, no qual Burle Marx teve o primeiro contato com a qualidade
estética da flora tropical, em 1928. Mas combinava-se a referéncias culturais
locais, como o romance Os sertdes, de Euclides da Cunha, marco da moderna
literatura regionalista,'” ou a tela Abaporu, de Tarsila do Amaral.'® Essas
mesmas plantas j@ haviam sido utilizadas, sem tanta polémica, em projefos
paisagfisticos anferiores, sendo possivelmente o mais famoso destes os jardins
de Mina Warchavchik para as casas modemistas projetadas por seu marido,
o arquiteto Gregori Warchavchik, construidas na Vila Mariana e no Pacaembu
ao longo da década de 1920 em Sao Paulo. Mas nesses projetos privados as
cactaceas, dispostas em um canteiro proximo as casas, foram escolhidas por
suas qualidades formais, pelas linhas secas e vigorosas que se agregam ao
projeto inovador da edificacdo.

O cactério de Burle Marx, por sua vez, envolvia uma arrojada composic@o
de canteiros concéntricos, separados por alamedas: o canteiro eliptico central com
varias espécies da familia das cactdceas (cereus, mandacaru, palma, xiquexique,
etc.), além de bromélias e euforbidceas; os canteiros externos eram ocupados por
fileiras de arvores autéctones, ordenadas por sua esfatura, como o umbuzeiro, o
juazeiro ou o paud'arco. As cactdceas, assim apresenfadas e destacadas pela forma
do jardim, convertiam-se na expressdo concreta da aspereza fisica e cultural do
Brasil. Interessava ao paisagista contrapor os jardins formais de tradigdo europeia a
essas plantas nafivas, de modo a dar forma esfética moderna & cultura local.

lsso mosfra como o paisagista valia-se sempre da confraposigdo como fonfe
de impacto estético e estimulo & diferenciacdo. O mesmo ocorre quando aceita a
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16. Cf. Gilberto Freyre
(1937, p. 21-22).

17. O livro Os Sertoes, de
Euclides da Cunha, parte
das notas do autor sobre a
Guerra de Canudos, episo-
dio sangrento da Historia
brasileira, ocorrido no final
do século XIX, que termi-
nou com o massacre, pelo
Exército, da comunidade
sertaneja liderada pelo ca-
rismatico “Conselheiro”,
Antonio Vicente Mendes
Maciel, pregador popular
que criou a sociedade inde-
pendente da Aldeia Sagrada
de Belo Monte, rejeitando a
autoridade da recém-criada
Republica brasileira. Ainda
que, em sua origem mais
remota, a figura literaria do
sertanejo tenha surgido no
século XIX, mais especifica-
mente com o romance O
sertanejo (1875), de José de
Alencar, a narracao de Eu-
clides da Cunha desponta
pelo enfoque diferenciado.
No lugar de eleger o povo
do sertido nordestino como
representante idealizado do
nacionalismo vigente (figu-
ras romanticas associadas a
outras, como o indio ou o
gaicho, que também sao
temas da obra de Alencar
— O Gaiicho, 1870, e O Gua-
rani, 1857), Euclides da
Cunha pretendia dar voz ao
mundo rural e a suas prati-
cas culturais. Valendo-se de
uma poética naturalista,
decide mostrar o equivoco
da visao oficial que enten-
dia o levante dos sertanejos
em Canudos como uma su-
blevacao antirrepublicana,
justificando o violento mas-
sacre por parte dos milita-
res brasileiros. Acaba por
construir um romance em
trés partes (A Terra, O Ho-
mem e A Luta — o Conflito),
no qual procura compreen-
der as raizes geogrificas,
sociais e culturais do serta-
nejo. Essa obra acaba por
ser um dos pilares da cons-
tru¢ao da ideia de “brasili-
dade sertaneja”, opcao in-
terposta pelos intelectuais
do inicio do século XX a
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noc¢ao hegemonica e euro-
peizante de “nacao”. Tal
ideia aparece, ainda que de
forma indireta, na formagao
cultural de Burle Marx e na
sua concepgao, a época, de
jardim brasileiro, sendo es-
pecialmente visivel nos pro-
jetos para a cidade do Reci-
fe. Sobre os conflitos entre
as ideias de sertio e nacao
na obra de Euclides da
Cunha, ver Ricardo de Oli-
veira (2002): Hia uma gran-
de bibliografia sobre ro-
mance regionalista e
sertanejo no Brasil, incluin-
do capitulos em obras ge-
rais, como as de Antonio
Candido (2007 [1959]) Lu-
cia Miguel-Pereira (1973).

18. A pintora modernista
Tarsila do Amaral pintou a
sua célebre tela Abaporu
em 1928. Nela, o cacto sin-
tetiza as referéncias a paisa-
gem rude e abrasiva dos
sertdes. Funde-se ao sol
duro e a figura mitica de
um ser primordial, de pés
gigantes, melancolicamente
despido, sentado sobre o
chido quente, pesando a ca-
beca diminuta no braco
apoiado no joelho. A pintu-
ra foi presenteada ao litera-
to Oswald de Andrade, en-
tio casado com Tarsila, e
motivou a redacao do Ma-
nifesto Antropéfago, que
acabou servindo como uma
espécie de simula de todo
o modernismo brasileiro,
por defender a “degluticao”
de tendéncias estrangeiras
modernas na construc¢ao de
uma arte de sabor local.
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fachada do anfigo armazém de café demolido, de inspiracdo neocldssica,
adaptando-a para um edificio moderno, projetado por Acécio Borsoi e com
decorag@o a cargo de Janete Costa. Em sua visdo ampla do moderidade
arquitefdnica, ndo haveria a necessidade da recusa do chamado estilo neocléssico,
desde que a sua revitalizacdo servisse como meio de garantir a diversidade e a
prépria originalidade. Deslocada do centro urbano carioca para as matas do
Macigo da Pedra Branca, com inferior complefamente modificado e novos usos, a
construgdo chama a atencdo, a um sb tempo, para a historicidade e a materialidade
das pedras que a compdem, aproximando, pela contraposicdo, cultura e natureza.
O dito estilo neocldssico é incorporado ao ponto de sua autoanulagdo; converte-se
em pedra, em matéria, em natureza. E volta a se animar nessa nova vida, abrigando
em seus diferentes niveis e no inferior banhado pela luz natural pinturas e tapecarias
de Burle Marx, sua coleg@o de esculturas em bronze e objetos em vidro de Murano,
além de pecas de artesanato brasileiro.

PRESERVACAO E VITALIDADE

Na busca desses contrastes e contraposicdes, Burle Marx recorreu diversas
vezes & incorporacdo de pecas de cantaria provenientes de demolicéo (Figura 4).
O fato de j& possufrem uma histéria, uma camada cultural espessa e sélida, conferia
especial poesia a essas pedras. Nao se interessava, enfretanto, pela recuperacdo
dessa historicidade perdida no tempo, e sim daquela maior que trazia esses
elementos para o presente, concedendo-hes nova vitalidade. Na Fazenda Vargem
Crande (Areias, Sao Paulo), por exemplo, anfigas pedras de moinho fransformam-
se em chafariz e escultura. No MAM do Rio de Janeiro, blocos de granito vindos
de demoli¢des se somam a grandes pedras de rio para formar o "jardim de pedras'’
entre o edificio do museu e a drea ajardinada.

Em seu sitio, o paisagista poderia ter se confentado com os vdrios
afloramentos rochosos graniticos naturais, nos quais fazia incisdes para melhor fixar
plantas nativas, como bromélias, antirios e velosidceas, dando origem a
impressionantes canteiros. Mas ndo deixou de recorrer a pecas de cantaria
aparelhada, como as que foram encaixadas de forma aparentemente aleatéria na
construgdo do muro do espelho d'agua & frente da varanda da casa principal, na
qual passa a residir a partir de 1973 (Figura 5). A histéria pretérita dessas pegas
se deixa enfrever no recorfe dos arcos de porfas ou dos vaos de janelas, no
desenho decorativo de algumas delas, nos formatos inequivocos de colunas, portas,
escadas e guarda-corpos. Deslocadas e reunidas nesse animado muro de arrimo,

ANAIS DO MUSEU PAULISTA — vol. 25, n°3, sefembro-dezembro 2017.



conciliam-se com a forma modema e abstrata. Ao mesmo tempo, tornam-se
elemento compositivo do jardim, conciliandose com a natureza.

Figura 4: Sitio Roberto Burle
Marx. Fotografia de Paulo
César Garcez Marins, 2012.

Figura 5: Muro de arrimo e
escadaria para casa principal,
Sitio Roberto Burle Marx. Foto-
grafia de Paulo César Garcez

Marins, 2012.
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Outras pedras graniticas lavradas de demolicao foram usadas para compor
a escadaria, as muradas e os tofens que conformam o caminho para a antiga
Capela de Sanfo Anténio, erguida no final do século XVl e restaurada definitivamente
na década de 1970, com supervis@o técnica dos arquitetos Lucio Costa e Carlos
ledo. Uma portada com alizares em cantaria também foi instalada na entrada da
sala que reunia a colecdo do paisagista de cerémicas populares, especialmente
do Vale do Jequitinhonha, em Minas Gerais (Figura 6). E cinco arcos em pedra
foram montados em seu afelié para pinturas de grande formato e arranjos florais,
ao lado da casa principal, dando ao espago um aspecto de loggia, formando uma
galeria coberta e semicerrada lateralmente por uma arcada (Figura 7). Por fim,
volta a se valer das cantarias lavradas, intercalodas com pedras recentes, na
construcdo do sal@o de festas aberto, hoje conhecido como "cozinha de pedrd”,
projefado pelos arquitetos Francisco Haroldo Barroso Belirdo e Rubem Breitman,
que recebeu prémio do Instituto dos Arquitetos do Brasil em 1963 (Figuras 8 e 9).

O deslocamento fisico e simbodlico dessas pecas de cantaria pode ser
comparado ao procedimento central que o paisagista promove enquanto
colecionador de plantas e de arte. Nos edificios do sftio, Burle Marx reiine pecas
de diferentes fempos e lugares. Méveis brasileiros antigos conviviam com outros da
Bauhaus; artefatos pré-colombianos eram dispostos ao lado de vidros de design
escandinavo; exvotos se aproximavam de seu conjunfo de pecas de Murano;
carrancas conversavam com uma curiosa colecdo de conchas; pecas de cerdmica
popular brasileira se acercavam de pinturas modernas. Misturando contextos
culturais mdltiplos, sua cole¢do cria uma narrativa a partir da descontextualizacdo
e ressignificac@o dos objetos que agrega.

Esse procedimento se repete em sua colecdo botanica. Nos canteiros,
viveiros e dreas ajardinadas do Sitio Santo Anténio da Bica, plantas tropicais e
subfropicais sGo arranjadas em inusitadas composicdes ecolégicas e paisagisticas.
Iniciada ainda na inféncia, a cole¢do de plantas de Burle Marx sempre foi uma
de suas afividades centrais. Assim, chegou a formar um acervo de plantas
fropicais e subtropicais superior ao do Jardim Botanico do Rio de Janeiro, incluindo
espécies desconhecidas pela ciéncia e nomeadas em homenagem ao paisagista,
como a helicénia burle-marxii, o antirio burle-marxii ou a begénia burle-marxii,
ou mesmo um novo género, o Burlemarxia spiralis (da familia das velosiaceas).
A formacdo da colecd@o baseava-se em atividades como a coleta na natureza, o
replantio das espécies, o estudo de seu desenvolvimento e a proposicdo de
associagdes com oufras plantas.

Valendo-se do colecionismo como modelo de sua pratfica paisagistica, Burle
Marx alcanga lidar com dados do passado como elementos vitais de um novo
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Figura 6: Caminho para a Capela de
Santo Antonio da Bica, Sitio Roberto Burle
Marx. Acervo do SRBM/Iphan/MinC, Rio

de Janeiro, s/d.

arranjo objefivo e simbdlico. Sendo assim, sua concepgdo de modemidade pode,
perfeiftamente, incorporar aquilo que permanece, ou mesmo aquilo que a desafia.
Numa direcdo diferente da linha triunfalista e excludente da histéria da arte
brasileira construida pelos modernistas, optou pelo didlogo aberto com @
diversidade da fradigdo cultural e natural brasileira, ndo apenas com a fradigéo
vélida, aquela nativa ou popular a que se referiam Mario de Andrade ou Lucio
Costa, mas fambém com aquelas que formam a natureza e a cultura dos locais
para os quais realiza seus projetos paisagisticos (Figura 10).
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Figura 7: loggia, Sitio Rober-
to Burle Marx. Fotografia de
Paulo César Garcez Marins,

2012.

Figura 8: Cozinha de pedra,
Sitio Roberto Burle Marx.
Acervo do SRBM/Iphan/
MinC, Rio de Janeiro, s/d.
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Figura 10: Defalhe do jardim
a frente da residéncia princi-
pal, Sitio Roberto Burle Marx.
Fotografia de Paulo César
Garcez Marins, 2012.
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19. Cf. Vera Beatriz Siqueira
(2017, p. 17).

O modelo da colegdo parece fornecer a Burle Marx a possibilidade de
lidar com a multiplicidade cultural e natural do lugar para o qual projeta seus jardins
como um conjunto aberto, sempre disposto a incluir mais uma planta, mais uma
peca. Isso ndo apenas por conta do procedimento de acimulo e agregacdo fipico
dos colecionadores, mas também pela descontextualizagdo do objeto colecionado.
Tal deslocamento de sentido é essencial para a recuperacdo de certas plantas ou
fradicdes culturais, sem o peso simbdlico de seus confextos de origem. O paisagista
ndo se preocupa em refazer o ambiente natural de determinada planta, e sim em
forjar novas associagdes botanicas. Tampouco se importa com a recriag@o do
ambiente cultural de cada uma das obras de arfe que coleciona, obrigando-as a
dialogar com a diferenca. A colecdo lhe oferece a possibilidade de uma narrativa
afirmativa, capaz de tratar cada uma de suas pegas como parte de um vocabuldrio
paisagistico moderno, despidas de sua dimensdo simbdlica origindria, em nome
de um didlogo cuidadoso com a singularidade de cada local.

Com um minimo de referéncias ao paisagismo do passado — recusando os
canteiros de ddlias, as esculturas monumentais, as perspectivas cldssicas, a poda
arfistica ou as aleias de estdtuas de figuras mitologicas —, Burle Marx utiliza a
linguagem moderna e abstrata para articular fradigdes de diferentes procedéncias.
Poderiamos mesmo dizer que sua modernidade advém ndo apesar de, e sim por
causa de seu recurso a essas estratégias que poderiam ser qualificadas como
regressivas, conservadoras ou afenfas dquilo que um modernista brasileiro fout court
deveria desprezar. O seu olhar colecionista permitiv ndo apenas que associasse
plantas de diferentes locais, mas que sintetizasse de forma peculiar a sensibilidade
estética moderna, as tradicdes culturais brasileiras, o uso evocativo e inventivo da
flora local, “tornando-se capaz de converter o ideal moral da forma moderna em

. 7y .d. . b . d A . d h 19
|U1ZOS prohcos, cofidianos, imbricados na experiencia comum aos homens .

Em um pais como o Brasil, cuja histéria inclui a escraviddo, a dependéncia
colonial, a violenta discriminagéo social, a brutalidade dos governos militares,
afirmar a forga de valores como permanéncia, diversidade e inclusdo ndo é pouco.
Fazer isso com uma obra que, ao mesmo tempo, pode ser lida como uma criagdo
de ponfa da modernidade mundial ¢ fato notével. Compreendé-la historicamente
a partir de oufros paradigmas, um desafio necessario.
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