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RESUMO: Este artigo frata das relagdes (arquitetdnicas) entre Gregori VWarchavehik e Wiadimiro
Acosta, através de uma atengdo especial conferida a aspectos menores de suas obras iniciais.
A partir desta aproximagdo & produgéo dos dois arquitefos, sGo feitas sugestdes adicionais
sobre a circulag@o de ideias arquiteténicas entre esfratos geogrdficos e culturais, além de serem
fornecidas pistas sobre as relagdes (arquitetdnicas) entre Brasil e Argentina.
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ABSTRACT: This study focuses on the [architectural) relations between Gregori Warchavchik and
Wiladimiro Acosta, giving close atfention to minor aspects of their early works. Exploring this
approach, some additional suggestions are made about the circulation of ideas between cultural
layers and about the (architectural) relations between Brazil and Argentina.
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Este artigo propde uma mirada quase “microscépica”, voltada aos
defalhes, que valoriza os pormenores — spie na definicdo do historiador Carlo
Ginzburg —, sobre a obra de Gregori Warchavchik e Wladimiro Acosta. Entre
a grande tela do historiador da cultura e a atengdo as nuances de cada
pincelada do crifico de arte, o historiador da arquitetura deve fazer uso de todos
os recursos disponiveis: “a oposicdo entre uma abordagem sécio-histérica da
arfe e a abordagem de um connaisseur [é] ndo s6 absurda como fremendamente
prejudicial”, alerta Ginzburg.? Tanto ou mais que o exemplo do historiador
italiano, é interessante assinalar o método utilizado por David Arrigucci Jr. em
O cacto e as ruinas.* Como aponta Fébio de Souza Andrade na apresentagdo
do livro, "a escavagdo microscédpica, o panorama abrangente sdo recursos que
o autor alterna [...], ora enfocando o defalhe bem apanhado, ora abrindo-se
para contextos mais amplos”.# A referéncia é duplamente pertinente, na medida
em que Arrigucci propde uma andlise do poema “O cacto” de Manuel Bandeira,
onde o "banal representante da flora brasileira” toma pé e “se amplia em
circulos, no tempo e no espago”, arficulandose com a produgéo de outros
modernos, como o pintor Llasar Segall, cunhado de Warchavchik, e de "As
ruinas de Selinunte”, de Murilo Mendes, sobre as emanacdes das ruinas de um
tfempo cldssico em meio & paisagem siciliana, onde colunas déricas, “severas
se erguendo”, procuram-se, organizam-se, “verticalmente, horizontalmente”.

Fontes iniciais comuns (como a arquitetura de Ivan Fomin), técnicas de
representagdo, um indicio aqui outro ali, vdo compondo uma espécie de
mosaico (e ndo necessariamente montando todas as pegas de um quebra-
cabeca completo), cujas ressondncias afiancam relacdes apenas suspeitadas,
esbogando outras insuspeitadas. Norte e Sul, Lluz e Sombra, Baven und Natur
constituem os elementos de uma trama, ao mesmo tempo urdidura conceitual e
drama vivido, daqueles que buscaram um lugar ao sol e ao sul do Equador.
Dividindo-se em dois momentos, o primeiro (e principal) discutido nas trés secoes
iniciais, o artigo trata das relagdes entre os dois arquitetos, o “brasileiro” e o
"argentino”, a partir de sua origem e trajeféria comuns. Em um segundo
momento, comenta-se brevemente a circulacdo de ideias arquitetdnicas entre
estratos geogrdéficos e culturais. Desse modo, emergem ainda, para além do
tema da condigdo/contribuicdo dos imigrantes para a cultura arquiteténica
latino-americana, j& discutida por outros autores, vestigios das trocas culturais e
arquiteténicas entre Brasil e Argentina, todavia, em grande medida, por mapear.
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GRIGORI E WLADIMIR

Crigori I. Warchavichik (Gregori Warchavchik, 1896-1972) e Wladimir
Konstantindvski (VWladimiro Acosta, 1900-1967) nasceram em Odessa, na Ucrénia,
nos anos finais do século XIX. Tanto um quanto o oufro possuiam ascendéncia judia
— a familia de Acosta era sefardita® — e frequentaram a escola de artes da cidade.
Wiladimir entre 1911 e 1917, Grigori a partir de 1912. Com a Revolugdo
Bolchevique, Warchévichik parte para Roma em 1918, Konstantinévski 14 jé se
enconfra em 1919, Um ano depois ambos est@o diplomados como “professores
de desenho arquiteténico” pelo Instituto Superior de Belas-Artes de Roma e
colaboram como arquitetos no escritério de Marcello Piacentini {1881-1960).
Posteriormente, desenvolvem sua atividade profissional na América do Sul — depois
de uma breve passagem por Sao Paulo,® Acosta fixa-se definitivamente em Buenos
Aires. A incrivel semelhanca de suas trajetérias iniciais e do papel que
desempenharam no desenvolvimento da arquitetura moderna no Brasil e na
Argentina & foi observada mais de uma vez.

Nao obstante, nem Anat Falbel,” em seus arfigos sobre os dois arquitefos,
nem José Lira,® em seu amplo trabalho sobre Warchavchik, parecem concordar
com a opinido dos historiadores argentinos,” exemplificada pela observacao de
Jorge Francisco Liernur, em artigo sobre Acosta, para quem os dois arquitetos
tinham “una larga amistad”.'®

Nesse sentido, procurando dar um passo adiante em relagdo a fal impasse,
embora sem a prefensdo de proferir a palavra final no assunto, seréo mostrados,
a seguir, indicios claros das relagdes (arquiteténicas) entre ambos, através do
exame afento de sua produgdo, desde os anos de estudo dos dois ucranianos em
Roma até a breve passagem de Acosta por Sdo Paulo, entre 1930 e 1931.

ESTILO GRAFICO VERSUS SINTESE COMPOSITIVA

Através das imagens conhecidas de alguns dos primeiros projefos dos dois
arquitetos, realizados em Roma no inicio dos anos 1920 e publicados inicialmente
pelo proprio Acosta em Vivienda y ciudad'' e por Geraldo Ferraz em sua
monografia sobre Warchavchik,'? identificom-se semelhancas significativas que
permitem supor uma eventual froca de informagdes enfre os enfdo jovens arquitefos.

O tipo de representagdo gréfica é muito parecido, mas seria necessario
verificar os originais, para saber, por exemplo, se sdo fodos desenhos em grayscale

ANNALS OF MUSEU PAULISTA - vol. 26, 2018,

5. Reca (2007, p. 32).

6. Acosta chegou a partici-
par do IV Congresso Pan-
-Americano de Arquitetos,
em 1930, no Rio de Janeiro.

7. Falbel (2009).
8. Lira (2011).

9. A expressiao ¢ de Lira
(2011, p. 87): “os
historiadores argentinos
insistem na proximidade
entre Wladimiro Acosta e
Gregori Warchavchik”.

10. Liernur (2007, p. 265).
Ons e Campos (2007) vao
mais longe e identificam
aproximagdes, nas obras
dos dois arquitetos, em rela-
¢a0 ao tratamento do bino-
mio “corpo-pele” — isto €,
volumes fechados e, afasta-
dos e acoplados a estes, pla-
nos delimitando “vazios”.

11. Acosta (1936).

12. Ferraz (1965).



13. Brumfield (1991).

14. Lira (2011, p. 84).

ou coloridos. De qualquer forma, José Lira @ identificou claramente a fonte de
Warchavchik: as propostas do arquiteto russo Ivan Fomin, adepto do style moderne
de seu mestre Fedor Shekhtel,'® nos primeiros anos do século passado. O “Projefo
de uma residéncia” de Warchavchik (Figura 1), de fato, € uma reelaboracdo muito
préxima do “Projeto para a residéncia de artista” de Fomin (Figura 2), bem como a
fambém assinalada reinterprefagdo do projefo para a residéncia do principe
Volkonski, fransformado por Warchavchik em teatro. Ha algo de curioso nesta dliima
operagdo, relativamente incomum do ponto de vista de cerfa abstragdo programdtica
necessdria para utilizar elementos de composicdo e omamentagdo de uma residéncia
em um projeto de teatro — talvez porque a casa de um principe, como a de uma
diva, seja um tanfo teatral. Por outro lado, como seréd comentado adiante, Acosta
incorporard mecanismos da arquitetura teatral em seus projefos residenciais. Contudo,
enquanto Warchavchik parece mais preocupado inicialmente com os aspectos
simbdlicos e representativos da arquitetura, Acosta entende-a como uma machine &
habiter: a malfadada expressdo de Lle Corbusier indicando aqui a possibilidade do
entendimento da arquitetura como um dispositivo reguldvel, de acordo com as
necessidades do usudrio, ndo um simbolo estdtico de sua condicdo social.

Nas palavras de Llira, “a composic@o geral e os diversos elementos
decorativos sdo indiscutivelmente os mesmos” (na minha opinido sGo indiscutivelmente
semelhantes, mas ndo exatamente os mesmos) e “também o estilo gréfico do copista
confirma o original”.'* E este ponto merece maior atengdo. Se repararmos no

projefo de residéncia para a colénia italiana em Tien-Tsin de Acosta (Figura 3),

[

Figura 1 = Projeto de residéncia por Gregori Warchavchik, 1921. Fonte: Ferraz (1965, p. 49).
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Figura 2 — Projefo de residéncia para um artista por Ivan Fomin, 1906. Fonte: Yezhegodnik
Obshchestva Arkhitekiorov-Khudozhnikov [Anudrio da Sociedade de Arquitetos-Artistas). '
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Figura 3 — Projeto de Residéncia em Tien-Tsin por Wiadimiro Acosta, 1921. Fonte: Acosta (1936, p. 16).

a representagdo da vegetagdo é em tudo semelhante & de Fomin e, por extensdo,
a de Warchavchik — lembre-se: os dois colegas de turma se formaram no mesmo
ano em Roma'® e as propostas que apresentam #&m a mesma data.!” Além disso,
se Warchavchik apresenta também um projefo de feafro e de um prédio de
apartamentos, ambos, ele e Acosta, propdem habitagdes geminadas e uma
residéncia de maior porte. Nesse senfido, hd semelhangas de expressdo grdfica,
composicdo geral e programas nas propostas dos dois (frés) arquitetos.

Liernur acredita, em raz&o de um documento datado do mesmo ano de 1921,
no qual Acosta toma conhecimento da Villa Schwob de le Corbusier (figura 4], que
esfa, juntamente ao neoplasticismo holandés, seriam suas fontes.'® Entretanto, @
articulacdo entre volumes verticais e horizontais ainda estéd a meio caminho das
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Figura 4 — Projefo para a Villa Schwob por le Corbusier, 1916. Fonte: Le Corbusier (1923, p. 62).1?

especulagdes neoplasticistas e as proposicdes de Fomin/VWarchavchik. Da direita
para a esquerda (no projeto de Acosta) temos o mesma sequéncia de Fomin
espelhada em Warchavchik: (1) volume horizontal + vegetagdo; (2] volume vertical
+ escadaria (paralela longitudinalmente & edificagdo em Fomin/Warchavchik, no
eixo fransversal orfogonal em Acosta); (3) volumes infermédios (altura intermedidria
entre os volumes horizontais e verticais anteriores). Na verdade, a volumetria de
Fomin é predominantemente horizontal, a de Warchavchik acentuadamente vertical
e a de Acosta estabelece um maior equilibrio e dinamismo entre os dois polos,
falvez em raz&o de seu contato com o neoplasticismo. J& a fenestracdo e a discrefa
modenatura absfrato-geométrica parecem, de fato, mais proximas da Villa Schwob.
Acosta mostra-se, assim, do ponto de vista do desenvolvimento posterior da
linguagem dos dois arquitetos, em diregdo & corrente principal do movimento
moderno, mais maduro, com um conjunto mais amplo de referéncias, e até mesmo
os terragos caracteristicos de suas casas dos anos 1930 & estdo presentes.

O mais importante, entrefanto, é a constatag@o de que havia pelo menos
uma fonte comum para as propostas dos dois arquitetos naquele momento. Por outro
lado, de modo um tanto diferente de lira, que entende a opcdo de Warchavchik
em buscar inspiragdo em Fomin como “reveladora”, a razéo por trés da busca de
inspiragdo em propostas distantes no espaco, geograficamente falando, e no fempo
— os projetos escolhidos de Fomin contavam com mais de uma década e, aquela
altura, ele proprio & havia sido seduzido pela voga do revivalismo neocléssico -,
confinua em aberto. Acosta e Warchavchik voltavam-se para a Russia por questdes
arquiteténicas? Ou culturais, no senfido de uma possivel condicdo de estrangeiros
em busca de suas raizese?® Ou por ambos os motivose
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Independentemente das razdes, levandose em conta o depoimento de
Acosta em Vivienda y ciudad, as propostas dele e de Warchavchik naguele
momento sdo indicios da assimilacdo de procedimentos freinados em sua formagéo:

sEn qué consistia la ensefianza de las academias en aquella época, y con qué caudal de
conocimientos dotaba a sus egresados?

Copias de anfiguos modelos constituian la base del aprendizaje. Se estudiaba sus propor-
ciones, su pldstica, pero se descuidaba por completo el andlisis de las razones técnicas y
la finalidad de su formacion. La historia puramente anecdética de la arquitectura y del arte
en general quedaba fofalmente desvinculada de la historia universal.?!

Destaque-se, novamente, a maior aufonomia e seguranca aparente de
Acosta em relagdo a Warchavchik. As propostas deste dltimo s@o variagdes dos
projefos de Fomin, em um procedimento ainda muito proximo do descrito por Acosta,
e assinalado por Lira, onde o esfilo grafico do copista confirma o original. J& Acosta,
ainda que utilizando o mesmo “estilo gréfico”, reelabora um conjunto maior de
referéncias — Fomin, le Corbusier, De Stijl — alcancando, assim, uma proposicdo
bem mais consistente, em seu equilibrio dinédmico de horizontais e verticais,
provavelmente pelo estudo do neoplasticismo — o que curiosa e confraditoriamente
o aproxima mais de Fomin do que a reelaboragdo um tanfo literal de Warchavchik.

Nesse sentido, sem querer forcar os termos, pode-se lembrar o comentério
de David Arrigucci sobre o entendimento de T. S. Eliot quanto & capacidade
mimética do poeta modemno, “n&o no sentido da representagdo [...] por meio de
réplicas [...], mas no de formar, pelo movimento da imaginagdo, harmonias
paralelas”.?? A sintese elaborada por Acosta, se ndo alcanga o despojamento
absoluto e o dinamismo enfdtico da linguagem de vanguarda daqueles anos, tem
o mérito de fundir referéncias diversas em um fodo coerente.

O CACTO E A SOMBRA

O cacto, "belo, aspero, intratavel”, do poema de Manuel Bandeira é
contempordneo dos cactos de Tarsila do Amaral e Lasar Segall. Segall, como se
sabe, era casado com Jenny Klabin, irma de Mina Klabin, esposa de Warchavchik.
Mina, por sua vez, elaborava o paisagismo das casas de seu marido utilizando
dracenas, guapuruvus e mandacarus (cactos). E tenfador imaginar o cacto como
um personagem, como o faz Bandeira. Observando as fotos das afividades da
elite cultural e econémica em torno de VWarchavchik, é possivel encontrar o vegetal
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ndo s6 em pinturas, como se fossem refratos, mas fambém em reunides e festas, no
featro e mesmo no encontro com Licio Costa e Frank Lloyd Wright, na casa
construida por Warchavchik no Rio de Janeiro, no inicio dos anos 1930. Algo
como uma figura alegédrica, expressdo maxima da sintese entre primitivo e modemo
fGo em voga entre as vanguardas do século passado.

Em Bandeira o cacto é o protagonista de uma fabula contemporénea, de
uma pequena tragédia cotfidiana, que mescla imigragé@o e destino, ao mesmo
tfempo lugar de chegada e sina; em Tarsila do Amaral é o modelo para a (de)
formagdo de seu abaporu, do antropéfago primitivo-modermnista, que digere (a
cultura dos| europeus; e em Segall é simbolo da miséria e do sofrimento. Na
polissemia de seu cubismo multifacetado, o cacto & ndo s6 um primitivo-modernista
enraizado na paisagem local, como ainda um simbolo transnacional, dada sua
presenca nas vanguardas mexicanas, de Diego Rivera a Juan O'Gorman - ou na
arquitetura do sul dos Estados Unidos no mesmo perfodo.??

Voltando ao paisagismo de Mina Klabin, que antecede o primeiro projefo
de Roberto Burle Marx para Warchavchik e Licio Costa — a casa Schwartz, de
1932 — o fato é que havia uma referéncia a flora nafiva que se coadunava
perfeitamente, por confraste, aos volumes puros sob o céu tropical.

A imprensa da época ndo deixou de notar este aspecto | na primeira casa
de Warchavchik, a casa da rua Santa Cruz. Em sua edigdo de 17 de junho de
1928, o Didrio Nacional apresentava a obra em meia pdgina de reportagem que
ferminava observando “a consondncia da arquitetura com o jardim, brasileiro pela
utilizagdo, corajosa e frabalhada, da flora em seu estado nativo onde os cactos e
as palmeiras ‘ddo ao conjunfo uma nota feliz de tropicalismo e disciplina” .24

Nos projetos que realiza em S&@o Paulo, principalmente na casa do dr.
Walter T., em 1930-1931 (Figura 5), Acosta incorpora cactos, dracenas e
palmeiras (residéncia do professor J.K.) na ambientagdo externa. Dificil acreditar,
depois de assinalarse a presenca do cacto na poesia de Manuel Bandeira, em
obras de lasar Segall e de Tarsila do Amaral, que se trata de mais uma
coincidéncia na trajetéria que Acosta compartilha com seu conterréneo e colega
de turma fixado no Brasil. Se repararmos em outro detalhe do projeto, a profecao
das aberturas, veremos que elas sdo bastante semelhantes as utilizadas por
Warchavchik na casa da rua ltépolis (Figura 6), em exposicdo entre 24 de margo
e 20 de abril de 1930, e com ampla divulgacdo em imagens pela imprensa da
época — basta lembrar que é ao depararse com uma dessas fotos em uma revista
que Licio Costa comegard a simpatizar com a arquitetura moderna. Na realidade,
contudo, tratava-se provavelmente de uma veneziana padrdo, tal como uma
similar, confeccionada em madeira e com mecanismo de enrolar, anunciada pela
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Figura 6 — Casa modernista projetada por Gregori Warchavchik. Fonte: Sartoris [1932).
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firma Pagani & Castier nas paginas da Revista de Arquitetura,? do diretério da
Escola Nacional de Belas-Artes, em meados dos anos 1230.

Detalhes pequenos, mas ndo tanto. Liernur propde que Acosta “no podia
buscar raices, y como hubiera resultado incomprensible proponer una armonia” de
sua arquitetura com a “Tierra”, dada a “alucinante chatura del rio y la llanura en
medio de la desolacion horizontal de Buenos Aires”, ele a imagina com “el cielo
y el aire”.? No caso dos projetos brasileiros, tal observac@o ndo se aplica
cabalmente, pois & feita, nitidamente, uma concessdo & terra, & paisagem — um
recurso quase “pictérico” ndo isenfo de contradicdes, por certo.”” Tomando-se em
conta os projetos que Acosta desenvolve em sua passagem pela Alemanha em
meados dos anos 1920, pode-se aventar que inicia por esse momento?® sua
preocupagdo com a protecdo solar, t@o caracteristica das propostas de Vivienda
y ciudad que culminam no sistema Helios.

A referéncia & "bela, dspera, infratavel” flora nativa, em contraste com os
volumes de pureza geométrica, ¢ algo significativo para alguém que havia se
inclinado em direcdo ao caminho arf nouveau de Fomin, ao mesmo tempo em
que tomava conhecimento da obra corbusiana em fase figurativa similar. O antigo
mestre de Le Corbusier, Charles I'Eplattenier, “na maneira Jugendstil da época”,
havia proposto “criar uma nova cultura da regi@o do Jura amplamente baseada
em sua flora e fauna”.?” Mesmo nos tempos de Odessa, é possivel encontrar, no
debate arquiteténico de entdo, ecos semelhantes de pesquisa “de matriz
secessionista, de valores representativos da cultura russa”.®° Tendo simplificado
a ornamentacdo, nas propostas romanas de 1921, bem mais do que Warchavchik
e, provavelmente, tomando confato com a obra deste nos primeiros anos da
década seguinte, a incorporacdo da referéncia & paisagem, em contfraste com
o rigor da arquitetura,®' pode parecer um expediente banal atualmente. No
entanto, constituia uma solugdo, em muitos sentidos, mais sofisticada do que
utilizar a fauna e a flora como temas na ornamentagéo arquiteténica. Justapostos,
os duplos contrastes — orgdnico/geométrico, vegetal/mineral, aspero/liso,
infratavel /funcional, primitivo/civilizado — elevavam a beleza da flora local,
tornando-a sofisticada, ao mesmo tempo em que naturalizavam a arquitetura
maquinista, que parecia, assim, brotar espontaneamente entre a vegetagdo —
como se fosse um acontecimento evolutivo natural da cultura brasileira.
Dialeticamente, porém, assim como o cacto de Bandeira fundia a visGo ao
mesmo fempo profunda e prosaica do poeta, a realidade fisica e social do Brasil,
a heranca artistica europeia e o mito, fais contrastes falam das possibilidades e
desacertos “de um pais ainda por fazer e jG por consertar”.?
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ARQUITETURA MODERNA 1940

Como assinala Lliermur, a construgdo de aparatos arquiteténicos
especialmente pensados como instrumentos de “controlada exposicién de los
cuerpos al aire y al sol cuenta, a principios de los freinfa, con un amplio campo de
experimentaciones en el debate internacional, especialmente en torno a la
arquitectura hospitalaria, el ‘sanatorium’.3® Neste registro, Liemur aponta o ferrassen
fyp e a origem genética comum das separagdes entre leitos de hospital e as cortinas
que isolavam homens e mulheres do Norte dos olhares curiosos, durante seus
banhos de sol, em casas como as de Hans Scharoun em Weissenhof — em relacéo
& qual a residéncia do Dr. Walter T. de Acosta (Figura 5) possuia uma semelhante
armagdo para cortinas na fachada principal. Sobre o ferrassen typ havia aparecido,
em 1929, uma publicagdo de Richard Décker, com obras, além do proprio Dacker,
de Marcel Breuer, Adolf Loos, Peter Behrens, Byvoet, le Corbusier, André Lurcat,
Robert Mallet-Stevens, Richard Neutra, J. J. P. Oud, Bruno Taut, Otto Wagner.4
Nela constavam, em termos de programa, hospitais, prédios comerciais,
residéncias, siedlungs. Enfrefanto, como se mostrou, os terracos j& esfavam presentes
na proposta para Tien-Tsin de Acosta (Figura 3) e, em sendo assim, provavelmente
incorporavam outra(s) referéncials).

Antes de idenfificar as experimentacdes internacionais citadas acima com
a necessidade de sol de um genérico "homem do Norte”, como uma espécie de
condicdo onfolégica, é importante ndo esquecer que variantes desta “arquitetura
solar” também tinham adeptos no Sul... dos Estados Unidos e da Europa. No
primeiro caso havia as experiéncias californianas de Rudolf Schindler e Richard
Neutra em seus projefos residenciais para o doutor Philip Lovell = a casa de praia
em Newport Beach (1925-1926) de Schindler e a lovell Health House em Los
Angeles (1927) concebida por Neutra. No segundo, é possivel ver, em uma
proposta de Adalberto Libera para Tripoli, publicada desde a primeira edicéo
(1932) de Gli elementi dell'a architeftura funzionale, de Alberto Sartoris, > espagos
cobertos distintos, com lajes, pérgolas e pequenas abdbadas, alternando-se e
criando situagdes de exposicdo variadas, para personagens com uma banhista
deitada ao sol. Acima, & direita, o norte é associado ds palavras “sombra e mar”,
e o sul, ao “sol” e ao ghibli — tudo indica uma referéncia ao quibli, o calido vento
do deserto. O elementarismo na conformacdo dos espagos — piso/parede/tefo/
vazio — fraduz-se em uma arquitetura cujo programa Unico parece ser o banho de
sol. Similar, nesse sentido, é o caso de algumas obras do revival neopompeiano,
em busca de uma condicdo mediterrénea, como a Villa Latina, apresentada na
Trienal de 1930 por Pietro Bottoni, que clamava por um “spirito dele construzioni
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33. Liernur (2007, p. 292).

34. Docker (1929).
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36. Poderia ser esta, generi-
camente falando, a referén-
cia de Acosta para os terra-
cos das propostas romanas
dos anos 1920?

37. Bottoni apud Cresti
(19—, p. 104).

38. Carranza; Lara (2014).

39. Liernur (2007, p. 284).

latine, 'equilibrio delle masse, dall'uso di vitta all'aperto di quei popoli mediterranei,
le logge, gli atri e le terraze,*® dalle case dele riviere del Tirreno, il suo colore”.%”

Com elementos de protecdo solar bastante timidos, a casa latina de Botton,
qual camaledo, procura integrarse na paisagem de cores quentes, enfre o mar,
palmeiras e elevagdes com perfis assemelhados a vulcdes, em contraste, portanto,
com a série complexa de “tabiques, telas, muros, cristales y placas méviles” que
fransformam inferiores em exteriores e vice-versa nas residéncias de Acosta. O
arquiteto argentino propde ndo sé a integracdo da arquitetura aos exteriores como
a “"captura” da ambiéncia externa para a domesticidade dos inferiores, criando um
conjunto de situagdes ricas e cambiantes.

Para Luis Carranza e Fernando Lara, o sistema de protegdo solar (Helios) e
a variabilidade ambiental proposta por Acosta, que inclui ainda espagos sem
fung@o definida, dedicados ao “movimento” — gindstica, danga efc. —, destacam
de maneira “teatral” tanto as proprias residéncias, enquadrando-as em uma moldura
arquiteténica (os elementos do sisfema Helios), quanto, e talvez principalmente, as
afividades nelas desenvolvidas, como se fossem acontecimentos ou fenémenos para
os quais a arquitetura doméstica seria uma espécie de palco.® Toldos e outros
dispositivos refrateis, inclusive, aproximam-se da maquinaria teatral = bambolinas,
urdidura efc. — em sua capacidade de multiplicagdo de situagdes espaciais para
a ambientagdo das cenas. E ndo deixa de ser significativo, apesar da observagao
de liemur de que “el sistema Helios no tuvo continuacién alguna, ni siquiera entre
los discipulos o seguidores de Acosta”,*? que um ou outro profissional argentino
fenha se deixado seduzir por algumas de suas possibilidades, como a adogéo do
ferrassen typ associado ao uso de toldos refrdtes.

Em uma publicacdo intitulada Arquitectura Moderna Ao 1940, publicada
em Buenos Aires em 1939, pelo mesmo editor de Vivienda y ciudad, Ignacio
Aresti, aparecem projetos de dois profissionais. Deixando para outra oportunidade
uma andlise do volume como um fodo, inferessa no momento assinalar a presenca
de toldos refréteis em terragos de alguns dos desenhos apresentados por Carlos
J. Perrone (Figura 7). Sempre e novamente detalhes reveladores: a expressao
gréfica de Perrone lembra, em parte, a de Acosta em Vivienda y ciudad (figura 8)
— que, como é possivel notar em um exame dos desenhos apresentados no
volume, incorpora em outras ocasides alguma coisa dos croquis de Le Corbusier.
Antes de um aspecto secunddrio, na medida em que Acosta trabalhou com
producdes teatrais, talvez fosse consequente averiguar até que ponto a opgdo
por um ou outro tipo de expressdo gréfica fornece indicios daquilo que o arquiteto
procurava demonstrar com um desenho.

Como contraponto & eventual observacdo de que Perrone ndo faz
referéncios tGo direfas & linguagem compositiva de Acosfa e de que o sistema
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Figura 7 — Projefo de residéncia por Carlos J. Perrone. Fonte: Arquitectura Moderma Afio 1940 (1939).

Figura 8 — Projeto de residéncia nos arredores de Buenos Aires por Wiadimiro Acosta, 1933-1934.
Fonte: Acosta (1936, p. 44).
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40. Album de Proyectos de
Arquitectura (19--, p. 32).

refratil que usa nos foldos ndo é o mesmo proposto por este Ultimo, deve-se fazer
notar que, desde a primeira edicdo, em Vivienda y ciudad, Acosta reserva os
direitos autorais do material que apresenta. A assimilacdo de Perrone de algumas
das propostas de Acosta, em um “dlbum de projetos” — uma literatura “menor” —
como Arquitectura Moderna Ao 1940, poderia passar por algo com cardter
aneddtico. Tal opinido, ndo obstante, deve ser temperada com a observacdo de
que outros profissionais também parecem tfer se inferessado pelas possibilidades
oferecidas pela ufilizacdo de terragos e coberturas refréteis; com a matizagdo entre
luz, sombra e penumbra; e a gradag@o cambiante da integracdo interior-exterior.

E o caso de Onofre Pacenza, entdo professor de desenho da Academia
Nacional de Belas-Artes da Argentina e pintor com reconhecimento crescente ao
longo dos anos seguintes. Seu inferesse pelos bairros da periferia e da ribeira
boquense, onde capta a atmosfera local e os hdbitos dos moradores, parece de
alguma forma fransparecer em suas perspectivas. Esfas assumem um cardter algo
teatral, em uma aproximagdo & poética grafica de Acosta: os terragos em seus
projetos residenciais povoam-se de pequenos grupos, pessoas sentadas d volta de
uma mesa, casais conversando enquanto tomam café, mulheres reunidas ao redor
de suas xicaras de chd (Figura Q). Na apresentagdo de outro de seus projetos é
descrita “una ferraza cubierta para una merienda familior comunicada con lo

cocina por medio de un montaplatos”.4°

Figura 9 — Projeto de resi-
déncia por Onofre Pacenza.
Fonte: Album de Proyectos
de Arquitectura (19-, p. 46).
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APENAS DETALHES? 41. Arquitectura Moderna
Afio 1940 (1940, p. 3).

42. L’Architecture d’Au-
Mais do que falar de “influéncia” parece significativo observar os processos Jourd it A947)
de circulog@o de ideias entre esfratos diferenciados da cultura arquiteténica, seja nos
planos geogrdficos Norte-Sul, Sul-Sul etc., seja entre camadas culturais propriamente
ditas. Vivienda y ciudad é, cerfamente, uma das publicagdes mais importantes da
vanguarda sulamericana no periodo. Desde sua primeira edig@o, como dito, Acosta
reserva os direitos auforais do material que apresenta, alerfando para o fato de que
a "obra no es un catdlogo de proyectos a copiar [...] sus proyectos no pueden ser
parcial o fofalmente realizados” sem a concordéncia do autor. Este ndo parece ser
o caso de Arquitectura Modema Afio 1940 ou do Album de Proyectos de Arquitectura
(Figura Q). Como indica o segundo fitulo, tratam-se de “albuns de projetos”, justamente,
catélogos de projetos para copiar, dirigidos, em grande parte, para um publico
leigo, podendo ser entendidos como instrumentos diluidores ou de popularizagdo das
ideias das vanguardas, a partir de assimilagdes parciais e recriagdes. De fato, na
apresentacdo de Arquitectura Moderna Ario 1940 lé&se:

enfre nosotros, advertimos que, en cierfo senfido, es escasa la educacién al respecto, defi-
cientes los conocimientos populares acerca de las condiciones primordiales exigibles a la
vivienda, en relacién con su funcién, sobre todo en las zonas alejadas de los grandes
centros de poblacion.

Comprobada esta situacién local, ha sido nuestro propésito propender a su mejoramiento:
difundir conocimientos bdsicos sobre el tema.*!

F bom ndo esquecer que o editor de Vivienda y ciudad, Ignacio Aresti, era
o mesmo de Arquitectura Moderna Ario 1940.

Nesse senfido, dos processos de circulagdo de ideias entre estratos da cultura
arquitetdnica, o exemplar em minha biblioteca da primeira edig@o de Vivienda vy
civdad traz uma discreta anofagdo junfo ao projeto para o “periodista R. de P. (SGo
Paulo, 1931)", logo apds a observagdo de Acosta de que a “frente ceste” era uma
péssima orienfagdo: um sinal de interrogacdo. Como o volume foi adquirido no
Brasil, a inferrogagdo poderia indicar o inferesse de um profissional atuando no
mercado brasileiro em relacdo ao correfo enfrenfamento do problema da insolagdo?

J& o de Arquitectura Moderna Afio 1940, pertencia a Affonso Moreira da
Silva, aluno da Escola Nacional de Belas-Artes, onde se formaram Licio Costa,
Oscar Niemeyer e Affonso Eduardo Reidy, entre outros, fransformada, em 1945,
na Faculdade Nacional de Arquitetura da Universidade do Brasil — indicio, mesmo
minimo, da circulacdo de referéncias entre a Argentina e o Brasil no inicio dos anos
1940, antecedendo, por exemplo, a publicacdo, na versdo em espanhol
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43. Warchavchik ja havia
aparecido em uma edi¢ao da
revista Nuestra Arquitectura
de dezembro de 1932.

44. Stinco (2010, p. 99).

45. Rocha (2009). Revisto e
ampliado em Rocha (2014).

(Arquitectura de Hoy), do nimero da revista francesa L’Architecture d’Aujourd’hui*?
de setembro/outubro de 1947, dedicado & arquitetura modema brasileira,** e
que, cerfamente, possuia leitores no pafs vizinho.

Segundo a pesquisadora Claudia Stinco, o exemplar da segunda edi¢ao
de Vivienda y ciudad perfencente & biblioteca da Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo da Universidade de Sao Paulo foi doado pelo proprio Wiadimiro
Acosta, sendo datado e firmado em 1957.44 No mesmo ano, o escritério SEPRA
(Santiago Sanchez Elia, Federico Peralta Ramos e Alfredo Agostini) realizou um
projeto para a residéncia Mattarazzo, em Sao Paulo. Dois anos depois, foi
publicado em Buenos Aires, pelo Instituto de Arte Americano e Investigaciones
Estéticas, a primeira monografia sobre a obra de licio Costa.*?

Some-se a estes fatos a contribuicdo, ainda a ser corretamente dimensionada,
de profissionais argentinos ao campo da arquitetura e urbanismo brasileiro e vice-
versa, e as pegas do mosaico estdo af... Se elas constituem defalhes pequenos
demais para serem aproveitados ou spie para a montagem de um painel mais
amplo, é uma questdo que reside, em grande medida — ou, pelo menos, na medida
certa — em como mirarlas.
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