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RESUMO: Este artigo apresenta os resultados de uma investigacdo de pés-doutoramento. A pes-
quisa procura discutir a compreensdo dos manuscrifos arquivisticos de Fernando Pessoa como
um espdlio e inferir o quantitativo das representagdes desses documentos, bem como identificar
as préficas através das quais essas representacdes foram mediadas na Casa Fernando Pessoa.
O método histéricodocumental é adotado, considerando como base empirica os produtos,
o espago do museu e a documentagdo administrativa de 2006 a 2017. Do enftendimento
de espolio resuliam as seguintes consequéncias: uma mistura de arquivos como resultado de
adicdes impréprias, a falia de contfrole sobre a preservacdo da autenticidade dos documen-
fos, a auséncia de representacdes arquivisticas e de vinculos arquivisticos, a fematizagdo do
arquivo em defrimento da descricdo arquivistica, a desarticulag@o entre colegdes particulares
e arquivos publicos e a ndo conformidade com padrées mefodolégicos compativeis com um
fundo fechado de arquivo. A Casa Fernando Pessoa é um lugar de convergéncia entre o
material de museus, arquivos e bibliotecas. O resultado quantitativo total das representaces
dos manuscritos arquivisticos de Fernando Pessoa (1888-1935) corresponde ao nimero de
225 representagdes. Foram identificadas as seguinfes categorias de representagdo: facsimilar,
artistica, visual, grdfica e digital. Identificouse a ocoréncia de 22 prdticas distribuidas nos
seguinfes tipos: recriagdo histérica, exposicdo, exposicdo multimidia, curso, efemérides, webdi-
fusGo e curadoria digital. Foi possivel constatar que a Casa Fernando Pessoa contribui para a
democratizagdo das representacdes dos manuscritos afravés de prdéticas de difusdo e mediagdo
cultural com material de arquivo.

PALAVRAS-CHAVE: Arquivos pessoais. Manuscritos. Representagdes. Casa-museu. Mediagdo
cultural. Casa Fernando Pessoa.
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2. O termo “arquivos ma-
nuscritos” é adotado como
similar aos termos “archival
manuscripts” e “archivos
manuscritos” localizados
em Taylor (1972), Duff e
Haworth (1990), Cook
(1997), Farge (2009) e Bo-
lofer (2015). Na Secio 4, o
referido termo sera arrola-
do na literatura arquivistica.

3. A letra “s” sob o parénte-
P

se indica a qualidade plural

em Pessoa por seus hetero-

nimos ou “outros eus”.

ABSTRACT: This article presents the results of a postdoctoral investigation. The research aims
fo discuss the understanding of the archival manuscripts of Fernando Pessoa as a spoil and
fo infer the quantitative representation of these documents, as well as to identify the practices
through which these representations have been mediated in the Casa Fernando Pessoa. The
documentary-historical method is adopted considering the products, the museum space, and the
administrative documentation from 2006 to 2017 as the empirical basis. The following are the
consequences of understanding the archive as a spoil: a mix of archives as a result of improper
additions, a lack of control over the preservation of the documents’ authenticity, absence of
archival representations and archival bonds, the thematization of the archive in defriment of the
archival description, the disarficulation between private collections and public archives and the
no-compliance of methodological standards compatible with a closed archival fond. The Casa
Fernando Pessoa is a place of convergence between museums’, archives’, and libraries” materi-
als. The total quantitative result of the representations of the archival manuscripts of Fernando
Pessoa (1888-1935) is 225 representations. The following categories of representation have
been identified: facsimilar, arfistic, visual, graphic, and digital. This research identified the oc-
currence of 22 practices distributed in these following types: hisforical recreation, exhibition,
multimedia exhibition, course, ephemerides, webcast, and digital curation. It was possible to
establish that Casa Fernando Pessoa contributes to the democratization of the manuscripts’ repre-
sentations through practices of diffusion and cultural mediation with archival material.

KEYWORDS: Personal archives. Manuscripfs. Representations. House museum. Cultural Media-
tion. Casa Fernando Pessoa.

INTRODUCAO

A Casa Fernando Pessoa [CFP) é um érgéo da administracdo piblica que
desenvolve parcerias com firmas privadas, unidades de investigag@o, enfidades
internacionais e atualmente esté vinculada & Empresa de Gesté@o de Equipamentos
e Animacgdo Cultural (EGEAC) da Cémara Municipal de Lisboa (CML). Dentre as
atribuicdes particulares da CFP se encontram a promogéo da obra e o fratamento
de parte do dito “espdlio” de Fernando Anténio Nogueira Pessoa (Lisboa, 13 de
junho de 1888 — Lisboa, 30 de novembro de 1935) e dos seus “outros eus”. No
contexto dessas afividades é que a CFP tem sido um espaco de prdticas que
medeia representacdes dos arquivos manuscritos? de Pessoals).®

A CFP ¢ legalmente responsével por documentos autégrafos, pela biblioteca
pessoal com anotagdes manuscritas e por um subconjunto dos arquivos de Pessoals),
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tais como cadernos, notas, recordacdes, identidade, contratos, titulos de
arrendamento, certificados e o manuscrito da Ultima frase* do escritor. Esses
documentos, por sua vez, s@o entendidos como parte de um espdlio e reconhecidos
como fesouro nacional,® de maneira que se encontram dispersos em colecdes.
Mesmo os originais de uma Unica obra, como o livro do desassossego, ndo esfdo
sob uma mesma custédia, como indica a se¢do intitulada “Documentos que néo
se encontram na BNP”.¢ H& uma concentracdo do acervo na Biblioteca Nacional
de Portugal (BNP), onde uma parte significativa permanece sem tratamento e é
desconhecida do publico, pois:

a verdade é que a maior parte da narrativa de Ferando Pessoa continua inédita. Nem
esfd sequer feifo o levantamento dos originais, entretanto dispersos, e pela razéo simples de
que é tarefa dificil, exigente, morosa e frustrante. [...] Em 2009, podemos dizer que Q0%
da obra narrativa de Pessoa continua desconhecida.”

A persisténcia de uma custédia no sentido estrito de guarda, quando
poderia significar amparo legal, ndo leva os arquivos aonde quer que os publicos
estejom, com as linguagens compativeis com as culturas dos respectivos publicos,
sendo assim uma forma de confisco do arquivo.® Esfe ocultamento se reforca na
medida em que uma elite académica ¢ tida como a razdo de ser de uma instituicdo
publica, e essa segregacdo infelectual pode se aprofundar quando se dividem os
arquivos por nichos do saber. Nesse confexto é que os arquivos de Pessoals| est@o
sendo entendidos como espdlios agenciados por atores dos saberes que
condicionam as prdticas e os conceitos em torno do tratamento da documentagdo.
A no¢do de “arquivos literarios” é considerada na arquivistica tradicional como
uma contradicdo em fermos,? pois a reunido sob a logica femdtica de um conjunto
de documentos ligados & literatura pessoana desrespeita o principio da
proveniéncia, e a proveniéncia dos arquivos literdrios ndo & outra sendo o proprio
escritor.'® No espdlio pessoano da BNP estdo contidos documentos alheios ao
produtor, como fextos de estudiosos da obra de Fernando Pessoa.

Se entendido a partir da abordagem funcional, o arquivo literario poder
ser considerado como o conjunto documental de diferentes tipos que registram a
prética da escrita do produtor durante o processo de criagdo ou processo
genético'' em determinados contextos. A organizacdo briténica denominada "The
Group for Literary Archives and Manuscripts” assinala que os arquivos literdrios
s@o constituidos tipicamente por cartas, didrios, documentos legais, registros
econdmicos, fonfes impressas, didrios e manuscritos literarios, com esses Gltimos
sendo identificados nos seguintes ciclos: a) pré-composicdo: listas, margindlias,
rabiscos, planos de frabalho, anotagdes, esbogos, cadernos, desenhos e notas;
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4. O original documenta: “I
know not what tomorrow
will bring”. Uma traducgao
possivel para o portugués é
a sentenca: “Nao sei o que
o amanha trard”.

5. Portugal (2009, p. 6312-
6313).

6. Pizarro (2013, p. 521).
7. Gomes (2009, p. 49).
8. Cf. Jammet (2007).

9. Lodolini (2013, p. 21).

10. Cf. Cavalheiro; Rodri-
guez (2013).

11. Cf. Duarte (2007).



12. Group For Literary Ar-
chives and Manuscripts
(201D).

13. Riso (2015).

b) composicdo: rascunhos encapelados, registros refrabalhados e copias finais
de manuscritos apds todas as corregdes; c| pré-publicacd@o: revisao,
reconsideracdo e reelaboragdo do manuscrito e manuscrito definitivo; d) pds-
composicdo: copia para impressdo de teste do autor e do editor, comprovativos
e oufros registros de producdo; e e) pds-publicacdo: as edicdes anotadas pelo
autor sobre o préprio trabalho publicado.'?

No caso portugués, a nogdo de arquivo literdrio parece indissocidvel do
entendimento de espdlio literario, que foi institucionalmente consolidado, dentre
outras formas, com a implantagdo da Area de Espdlios na BNP, entre os anos de
1981 e 1986, e isso significou, em fermos prdficos, a custédia sem respeito aos
vinculos arquivisticos dos manuscritos de 36 autores diferentes incluindo Antero de
Quental (1842-1891), Eca de Queirds (1845-1900), Anténio Feijé (1859-1917),
Cesdrio Verde (1855-1886), Fernando Pessoa (1888-1935) e Mdrio de Sé&-
Carneiro (1890-1916). O entendimento de espdlio da BNP é mantido e
reproduzido pela CFP até os dias de hoje, como é possivel verificar nos termos da
atual gestora Clara Riso:

Ha uma ponte natural que une a Casa Fernando Pessoa & Biblioteca Nacional de Portu-
gal: se encontramos na BNP os manuscritos, os cerca de 27.000 papéis do escritor
Pessoa, ¢ aqui na Casa Fernando Pessoa que guardamos a sua contraparte: os livios
escolhidos por Pessoa leitor. A esta circunsténcia acresce um elemento fundamental: fec-
nicamente chamada marginalia, enconframos, em muitos desses livios, notas, comentd-
rios, inferrogacdes ou até um poema infeiro. Pessoa traduzia, sublinhava, escrevia &
margem o que raciocinios, personagens e palavras de outros despoletavam no seu pro-
prio pensamento e na sua préfica de escrita. Em 2010, uma equipa infernacional de in-
vestigadores, coordenada por Jerénimo Pizarro, Patricio Ferrari e Antonio Cardiello, no
admbito de uma colaboragdo protocolada entre a Casa Fernando Pessoa e o Centro de
Linguistica da Universidade de lisboa, conseguiu terminar a digitalizagéo integral da bi-
blioteca particular de Pessoa. Desde essa data, o conjunto de livios que pertenceu ao
autor encontfra-se on-ine, acessivel a partir de qualquer ponto do mundo. Sé desta forma
se assegura a permanéncia de um espolio que os anos vao acabar por apagar, e sé as-
sim se permite que circule e seja lido noutras geografias. '

Haja vista o enftendimento do arquivo de Pessoals) como espdlio
incompativel com o principio da proveniéncia e o conceito de arquivo literario
tomado em perspectiva ndo funcional, a investigacdo problematiza a disjungéo
entre o entendimento de espdlio em relagdo ao processamento arquivistico,
uma vez que:

os documentos acumulados por individuos ao longo de sua existéncia nem sempre sdo

fratados de modo coerente com a teoria arquivistica, depois que ingressam em entidades
de custodia. O fafo de ndo haver, enfre nés, palavra especifica para designé-los (como
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manuscripts, persono/ papers, écrits ,oersonne/s, carte persono/i, espé|ios e fantas outras)
e, consequentemente, disﬂnguif|os dos arquivos insfitucionais, ndo resultou, na pratfica, na
adogéo de procedimentos comuns, nem impds o reconhecimento dos afributos que permi-
firiam vé&-los como conjuntos orgdnicos e auténticos, marcadamente representativos das
afividades que lhes deram origem. [...] Mesmo quando se reconhece que “cada espdlio
é um caso particular, devendo o modelo organizativo tentar responder, na medida do
possivel, & sua peculiaridade”, as solugdes praticadas desmentem o bom propésito. O
fratamento dado ao arquivo do escritor portugués David Mourdo-Ferreira (1927-19906) é
exemplo fipico desse fenomeno. '

E razodvel conjecturar que a prépria concepcdo de espélio pode abarcar
a mutilacdo dos fundos entre variadas instituicdes de custédia e colecdes
parficulares. No tocante & distingdo da CFP dos demais custodiadores, sublinho-
se o seu pertencimento & cafegoria de casa-museu. Essa, por sua vez, pode ser
representada no Conselho Internacional de Museus pelo Comité Internacional
para CasasMuseus (CICM), incumbido de agenciar as diversas matérias de
interesse dos membros. Portanto, entende-se a CFP aqui como um lugar de
memaoria, ndo “uma unidade museoldgica acerca de uma pessoa, mas sim de
um museu acerca de uma obra”.!®

Essa obra estd materializada em fragmentadas colecdes quando poderia/
deveria constituir um fundo fechado de arquivo. Tendo em vista que parte do
espdlio inclui materiais diversos, nota-se que a CFP tem sido um lugar onde a
mediacdo é evidenciada como um campo de convergéncia entre os materiais
fradicionais de museus, arquivos e bibliotecas.

Apesar da considerével atuagdo da CFP e do reconhecimento legal dos
manuscritos pessoanos como espdlio pelo Decretolei n® 21/2009, ndo se
encontrou material bibliogréfico sobre o tema. Também ndo hd registros de
estudos arquivisticos sobre o espolio pessoano nem referéncias na Pessoana, '
obra que sistematiza toda a bibliografia passiva, selefiva e temdtica associada
a Pessoa. Pesquisou-se também na biblioteca mantida pela CFP, mas ndo hé um
livro, artigo ou escrito dedicado aos arquivos manuscritos pessoanos e a temdtica
eleita. Isso é relevante, porque se trata da biblioteca mais especializada em
Pessoa da Europa e do mundo.

E precisamente pela falta de estudos sobre o tema e por ter em vista
contribuicdo para os campos de pesquisa da mediagao cultural com arquivos,”
arquivos pessoais, arquivos literdrios e arquivos de museus'® que esta investigacdo
foi considerada necessdria. Destaca-se que a mediacdo cultural foi estabelecida
como campo de pesquisa interdisciplinar a partir de 1975, como decisdo da
assembleia instaurada na Secdo /1 do Conselho Nacional das Universidades na
Franga'? e é atualmente definida da seguinte forma:
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14. Camargo (2009, p. 31)
15. Ledo; Lira (2010, p. 344).
16. Blanco (2009).

17. A mediacao cultural
com arquivos € aqui enten-
dida como o processo cujos
objetos sdao representacoes
de documentos arquivisti-
cos tendo em vista a circu-
lacao, a recepcao, a apro-
priacao, a producio de
ideias e produtos e a reali-
zagao de praticas que con-
tribuam para a democratiza-
cio do patrimdnio
documental e da cultura
arquivistica.

18. Gilliland; McKemmish;
Lau (2017, p. 24).

19. Cf. Mairesse (2016).



20. Royal School of Library
and Information Science

(1999).

21. A traducio de archival
research corresponderia ao
termo “pesquisa arquivisti-
ca”, porém essa expressio
nao foi encontrada no sen-
tido de uma metodologia, e
assim optou-se por manter
a forma na lingua inglesa.

22. Ver Jackson (2015,
p-105).

23. Ayers et. al. (2007).

24. Huang; Bernhardt (2014).
25. Frisch (2012).

26. Stichelbaut (2015).

27. Bellofiore; Carter (2014).
28. Moore et. al. (20106).
29. Um exemplo de ferra-
menta desenvolvida para
este método pode ser en-

contrado em Harvard Uni-
versity (2017).

Cultural Mediation is a collective term which, in its broadest sense, covers research into the
organization and practices of cultural institutions as well as their political seffings. Thus, on
the one hand, research within Cultural Mediation focuses on e.g. the institutional implications
of a growing collaboration between museums, libraries and archives (so-called MLArinstitu-
fions), and on the other hand, it is concerned with culture and cultural heritage as concepts
that reflect a society’s issues of identity and current political, ideclogical climate.?

O obijetivo da investigag@o ¢é discutir o enfendimento dos arquivos
manuscritos de Fernando Pessoa como espdlio e levantar o quantitativo de
representacdes desses documentos, assim como identificar as praticas afravés das
quais essas represenfacdes tem sido mediadas na instituicdo municipal de custédia
denominada “Casa Fernando Pessoa”. Em outras palavras, buscase conhecer os
desdobramentos de um entender que aloca os arquivos na categoria de espdlio,
considerando as consequéncias disso. Sem perder de vista o agenciamento dos
arquivos manuscritos para além do espago de guarda e armazenamento, pretende-
se quantificar as representagdes dos arquivos mediadas no contexto das prdficas,
dos produtos e do espago da Casa Fernando Pessoa, assim como identificar as
praticas de difusdo e mediagdo cultural.

PERCURSO INVESTIGATIVO

Adotou-se primeiramente a pesquisa bibliogréfica e, em uma segunda
efapa, uma investigacdo histérico-documental quali-quantitativa com a
instrumentalizacdo de archival research.?' E fundamental sublinhar que a archival
research & um fipo de pesquisa descritiva com fontes primdrias, especificamente
com uso dos materiais de arquivo,?? adotada em diversas areas, como medicina, 2
ciéncias juridicas,?* ciéncia politica,?® histéria,?® economia? e ciéncias sociais.”®
Além disso, nota-se que ndo hé& uma obra em lingua portuguesa com uma
sistematizacdo do método archival research que abarque as técnicas, as
ferramentas?” e as possibilidades de estudos. Em que pese a falta desta referéncia
na lingua verndcula, optou-se pelo referido método com ampliagdes, pois a base
empirica correspondeu aos documentos e registros arquivisticos das prdticas e,
posteriormente aos produtos culturais e aos espacos da casa-museu. lsso porque
inicialmente foi prevista a coleta de dados apenas nos documentos administrativos
da CFP, pois estfes refletem as suas afividades e consequentemente as suas préticas
de mediag&o cultural com representacdes dos arquivos manuscritos. Constatou-se
que os produtos da CFP também eram fontes incontorndveis na investigacdo,
portanto, esfes foram considerados material de andlise. Soma-se a isso a relevancio
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do lugar, dos espagos e das ambiéncias da prépria casa-museu, que fambém
serviram como fontes para a pesquisa pelo mesmo motfivo.

A primeira etapa correspondeu & pesquisa bibliogréfica, incluindo paginas
institucionais na infernet, como a homepage da CFP. Ainda nesse momento se
destaca a Biblioteca da Casa Fernando Pessoa como a principal referéncia.
Teoricamente optou-se por frabalhar a partir da perspectiva histérico-cultural para
a representacdo.®® Portanto, as representacdes sdo aqui entendidas como
instrumentos de um conhecimento mediato que remetem as ideias de coisas
ausentes, de forma que esses objetos distantes podem ser conhecidos pelos sujeitos
mediante signos que os representam.®!

Cabe apontar que, se os instrumentos de pesquisa podem ser considerados
como instrumentos de representacdo®” que agenciam enfendimentos sobre e a partir
dos documentos, entdo é possivel presumir que hd uma relagdo entre as
representagdes arquivisticas como produtos da descricdo e as representagdes
categorizadas no dmbito dos usos culturais da CFP. Nessa perspectiva a descricdo
ndo é uma préfica técnica isolada, mas estd inserida num contexto em que hd um
nexo enfre as escolhas dos agenciadores na representagdo dos documentos e os
usos dos arquivos.

A identificagdo dos tipos de praticas foi embasada na légica classificatéria das
afividades em arquivos.®® Também nesta fase levantouse as fonfes de conhecimento
sobre o entendimento do espdlio e seu fratamento documental, e a partir disso
analisaram-se, & luz da teoria arquivistica tradicional®* e do multiverso arquivistico,
aqueles procedimentos e saberes vinculados ao difo “espdlio pessoano”.

Em um segundo momento, procedeuse & coleta de dados e & andlise
documental segundo o método archival research. Dentre as espécies e fipos
documentais se destacaram: folders de langamentos de exposicaes e livios, dossiés
dos projefos, catdlogos das exposicdes, folhetos, programas, planos de acdo,
fotografias, dossiés de eventos, normas interas, legislacdo pertinente & CFP e ao
dito "espolio pessoano”, correspondéncias e registros de infervencdes na estrutura
e nos ambientes da CFP. Encontraram-se registros com representacdes dos arquivos
manuscritos de Pessoa nas prdticas registradas na documentacdo administrativa,
nos produfos da CFP e no préprio espago da casa-museu.

Um dos desafios dessa fase foi o acesso & documentacdo, pois o contato
com as fontes primdrias foi gradativo e parcial, ditado pelo ritmo de cooperacao
das instituicdes publicas e seus funciondrios. Cabe destacar que a lei de Acesso
aos Documentos da Administracdo (lei n® 46,/2007 de 24 de agosto) busca
garantir o acesso aos documentos, de modo que é direito de todo cidadao
portugués acessar os registros da administragéo piblica.
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A esse respeito arrolamos as seguintes nofas do percurso investigativo: a
data inicial da investigacdo correspondia ao ano de 1993, quando a CML
inaugurou o espago, porém a documentagcdo de 1993 até 2005 foi recolhida
para o Arquivo Municipal de lisboa [AML), que nGo viabilizou o acesso. A
alegag@o do AML é de que o depdsito correspondente ao armazenamento do
material de arquivo da CFP no periodo de 1993 a 2005 ndo estd acessivel. £
preciso salientar que o principal objefivo de uma instituicdo de arquivo deveria ser,
em fese, prover o acesso aos documentos custodiados, e, portanto, considera-se
que fal argumento ndo é compativel com a razdo de ser da instituigéo.

Nota-se ainda que o AML ndo recolhe a documentag@o de arquivo dos
4rgdos municipais, porque as reparticdes publicas ndo estdo compulsoriamente
dadas a isso e focultam a transferéncia apenas voluntariamente. Assim, cada
unidade administrativa fem um acordo distinto com a divisdo, de maneira que ndo
had uma politica poblica de gestdo documental. Verifica-se que hd critérios
antiarquivisticos nos procedimentos de destinagdo final, pois, apds avaliagdo, os
arquivos permanentes sdo artificialmente recolhidos ao AML a partir de “vocagdes”
para um determinado género e tipo documental. Para o AML, ha frés vocagdes:
(1) arquitetura: hd um nicleo do bairro de Campo Grande que restringe a recolha
e acesso a fipos documentais como plantas arquiteténicas de edificios histéricos e
outras associadas a essa temdtica; (2) fotografia: num oufro nicleo o foco é voltado
ao género fotogréfico, e para aqueles que sé conhecem este espago é possivel
que se venha fazer uma confusdo enfre um arquivo publico municipal e uma
hemeroteca; (3) audiovisual: tratase de outra “vocagdo” do AML que se assemelha
a restric@o de género documental e o agrupamento de colecdes sem levar em conta
os principios arquivisticos. Isto posto, inicialmente os documentos administrativos
da CFP ndo foram nem sequer considerados para consulta porque o AML se
orientava por essas ditas “vocagdes”. A ocultagdo de fontes primdrias reforca a
opgdo por investigar o tema a partir dos registros arquivisticos como forma de
valorizar os documentos e observar as politicas publicas de arquivo ou a falta
dessas como um fenémeno subjacente.

Com base na lei n® 46,/2007 apresentou-se uma queixa junto & Comissdo
de Acesso aos Documentos Administrativos (Cada) para dar prosseguimento
andlise do material previsto para o desenvolvimento da investigacgo. A Cada, por
sua vez, estd subordinada & Assembleia da Repiblica e tramita o Processo n°
656/2016, referente a essa investigagdo. Frente & inacessibilidade aparentemente
injustificada das fontes primérias de 1993 a 2005, considerouse a classe das
representacdes digitais como objeto da investigagdo e, portanto, alargaram-se as
perspectivas. A ampliacdo dos horizontes investigativos esté fundamentada nas
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seguintes linhas de pesquisa: as convergéncias com humanidades digitais, fipos de
instituicdes arquivisticas e diversidade dos paradigmas arquivisticos.*

As fontes primdrias a partir das quais os resultados foram obtidos estdo sob
a custédia da CFP e abrangem o periodo de 2006 a janeiro de 2017. Salienta-se
que um documento do ano de 1995 foi encontrado num dossié de projefo da CFP.
Os documentos administrativos foram analisados para fins de inferéncia quantitativa
e para identificagdo dos tipos de préficas culturais com representagdes dos arquivos
manuscritos pessoanos. Foram excluidas as representagdes encontradas de arquivos
manuscritos de oufros autores, tais como Clarice lispector (1920-1977).

O enquadramento dos manuscritos como patriménio portugués (Lei n.
13/1985] foi relevante para a pesquisa, pois a partir disto foi possivel reconhecer
a ineréncia dos seguinfes valores dos arquivos manuscritos:*” valores cognitivos,
valores formais/estéticos, valores afefivos e valores pragmdticos. Esse ponfo de vista
é significativo, pois as representagdes dos arquivos manuscritos foram enfendidas
como decorrentes do uso dos arquivos para vérios fins (por exemplo, a publicidade,
a criagdo arfistica e fins comerciais]®® no confexto de prdticas que enfatizam
deferminados valores e definem as qualidades das representacdes. A partir de
caracteristicas proprias e dos valores identificados, as representagdes foram
categorizadas nas seguintes classes: (1) representacdes digitais; (2] representacdes
fac-similares; (3] representagdes artisticas; (4) representacdes grdficas; e (5)
representagdes visuais. A caracterizagdo das classes serd tratada na se¢do especifica
dos resultados que, por fim, foram agrupados num grdfico de dispersdo que registra
os dados quantitativos através de uma série temporal. Os tipos de prdticas
identificados também foram sistematizados com base em Aldabalde (2015).

A CASA FERNANDO PESSOA: CARACTERIZAGAO

Considerando que a criagdo da CFP ocorreu em fungdo do legado de
Fernando Pessoa, julga-se necessério fozer apontamentos sobre a personagem
histérica, que é refratada da seguinte maneira: “Ele é hoje o principal elo literario
de Portugal com o mundo. [...] é mais plural que se possa imaginar [...] materializa
inOmeros inferesses e representa um auténtico patriménio coletivo: do autor, das
diversas figuras auforais inventadas por ele e dos leitores”.*? Pessoa nasceu em
lisboa e aos cinco anos perdeu o pai, que morreu de tuberculose. Sob a custédia
da méae, se mudou para Durban, na Africa do Sul, onde estudou em uma escola
de lingua inglesa administrada por freiras catélicas irlandesas. Ao regressar a
Portugal em 1905, Pessoa comegou o curso na Universidade de Lisboa, quando

ANNALS OF MUSEU PAULISTA - vol. 26, 2018,

36. Cf. Gilliland; McKem-
mish; Lau (2017, p. 23-24).

37. Cf. Meneses (2010).

38. Cf. Pizarro; Ferrari
(2016, p. 733).

39. Pizarro; Ferrari (2016,
p- 733).



40. Bloom (2005).
41. Cf. Vila Maior (1994).

42. Rita (2016, p. 602).

passou a ficar conhecido pela prosa, poesia e fradugdes. O poeta é considerado
por Harold Bloom um dos 26 escrifores responsaveis por estabelecer os parémetros
da literatura ocidental.*° Pessoa ndo era apenas um poeta distinto, mas também
um escritor mulfifacetado que se debrugou sobre femas como arte, filosofia, politica,
sociologia e mefafisica. Além disso, como autor, caracterizou-se por seus
heferénimos e por transpor a relagcdo entre autoria e individualidade, anfecipando
assim a fragmentacdo do self, uma das questdes do pds-modernismo. Essa
fragmentacdo é a marca indelével da obra pessoana, pois sua originalidade esté
centrada nos heterénimos, que foram sustentados com veracidade, credibilidade e
autonomia, como somente Pessoa foi capaz de fazer.!

Posto isso, ha que se ponderar sobre alguns aspectos do processo histérico
que definiram os contornos funcionais da CFP e particularmente as circunsté@ncias
que contribuiram para a formagdo do acervo da casarmuseu. Ao enconfro disso,
situase que em 1985 ocorreram as celebracdes de cinquenta anos da morte de
Pessoa. Neste ano o autor foi fraduzido para quarenta idiomas, e um expressivo
nimero de edicdes foi langado. O corpo do poeta foi levado para o claustro do
mosteiro dos Jerénimos, onde estdo depositados os restos mortais da mais alta elite
porfuguesa, nomeadamente a nobreza e membros da realeza. No ano posterior,
marco da redemocratizagdo de Portugal, o presidente civil Mario Soares (1924-
2017) chegou ao poder apds 60 anos de regimes ditatoriais. Cabe lembrar que,
em 1926, o golpe militar colocou a ent@o recente Republica Portuguesa nas maos
dos generais que submetferam o pais a um regime de austeridade econémica sob
o comando de Salazar (1889-1970). No periodo da redemocratizagdo, pode-se
considerar que Fernando Pessoa foi um simbolo da luta democrdtica e da resisténcia
ao salazarismo. A conversdo de Pessoa num simbolo antissalozarista foi possivel,
dentre outros motivos, gragas a um acontecimento de 1934, quando o poeta faltou
deliberadamente & ceriménia na qual foi condecorado com o Prémio Antero de
Quental, realizada pelo Secretariado da Propaganda Nacional (SPNJ. O SPN,
criado em 1933, deu lugar, em 1945, ao Secretariado Nacional de Informacéo
(SNII), que teve um papel fundamental na concepgéo [...] e divulgacdo de um
idedrio nacionalista no Estado Novo”.#? A falta proposital de Pessoa € atribuida
ao fato de que Salazar entregaria os diplomas aos vencedores e, como se soube
através dos escritos antissalozaristas publicados a partir de 1974, o poeta era
avesso & figura do ditador, registrando as seguintes crificas:

Salazar tem, em alfissimo grau, as qualidades secundérias da inteligéncia e da vontade. E o tipo
do perfeito executor da ordem. [...] Quando muito na escala da governacdo piblica poderia ser
o mordomo do pais. [...] enfre os conflitos das doutrinas, ndo sabe decidirse [...] O Chefe de
governo ndo é um esfadista: ¢ um arumador [...] E sempre e em tudo um contabilista, mas s6 um
confabilista. Quando v& que o pais sofre, froca as rubricas e abre novas contas. Quando sente
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que o pais se queixa, faz um estorno. A confa fica certa. O Prof. Salazar é um contabilista. A
profissdo & eminentemente necessdria e digna. Néo &, porém, profissdo que tenha implicitas dire-
fivas. Um pafs fem que governarse com coniabilidade, ndo pode governarse por coniabilidade.
Assisiimos & cesarizagdo de um contabilista. Um cadéver emotivo, ariificialmente galvanizado por
uma propaganda. .. Duas qualidades |he fallam — a imaginagdo e o entusiasmo. Para ele o pafs
ndo € a gente que nele vive, mas a estatisiica d'essa gente. Soma, e néo segue.*®

Néo é por acaso que a imagem de Fernando Pessoa figurou numa das
faces das cédulas de cem escudos, que tinham na outra face uma rosa vermelha
— um dos simbolos do Partido Socialista ([de 1973 até a atualidade), que
chegaria ao poder pela primeira vez justamente em 1986, quando as notas
foram emitidas —, e isso poderia significar que Pessoa era ou ainda é um
simbolo de um Portugal democrdtico.

Nesse panorama, em 1986 a CML adquire os livios de Pessoa com 1.161
volumes e manuscritos anofados, j& tendo em vista um projeto embriondrio que
daria origem & CFP. Ora, o acervo em quesi@o corresponde a uma parte
significativa da materialidade da literatura de Fernando Pessoa, pois suas
parficularidades de criagdo e suas opgdes criafivas (por exemplo, escolha de
leituras, instrumento de escrita, cor da tinfa, forma da lefra, papel e variedades da
utilizagdo do livio como superficie de escrita) foram fisicamente manifestadas nos
seus materiais. A responsabilidade dos custodiadores é preservar as evidéncias
fisicas e o senfido original dos registros, pois os arquivos sé@o cultura material e
expressoes fisicas da cultura em que foram produzidos e utilizados, e os
custodiadores influenciam as futuras significagdes dos documentos através de suas
escolhas.** logo, ndo é mera eventualidade que esses documentos ocupam uma
posicdo de destaque para a CFP. Acrescentase que, sem prejuizo para as fungdes
burocrdticas ou oficializadas, a CFP possui, enquanto instituicdo de custédia, a
responsabilidade de fratar o material de acordo com suas especificidades.

E razodvel reputar a origem da CFP & Associacdo Pessoana dos Amigos
do Martinho da Arcada (APAMA), que, ao expressar a vontade coletiva de colocar
uma placa em homenagem a Pessoa na frente do imével,** engendrou o processo
de classificagdo do edificio ocupado hoje pela casa-museu. A APAMA nasceu em
1987, quando era um movimento de defesa da preservacdo do Café Martinho da
Arcada. A mesma associagdo impediu a demolicdo do edificio onde hoje é a CFP
com um comunicado & Camara de lisboa em 1988, que levou ao processo de
classificag@o do edificio como de interesse publico. Atualmente a CFP ¢ um espago
da identidade, da meméria e da obra pessoana. A prépria caso-museu é uma
representacdo simbdlica*® que tem acrescido valor ao bairro de Campo de
Ourique, projefando-o & cena cultural e para além das fronteiras (afribuimos essa
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projecdo no estrangeiro ao objetivo dum projeto de internacionalizagdo da obra
e imagem de Pessoa). O projeto inicial da CFP foi inaugurado em 1993 pelo
Departamento de Cultura da Céamara de lisboa através do despacho n°
79/P/1994 da CML, que definiu as seguintes fungdes: (1) promover a obra de
Fernando Pessoa e estimular a poesia; (2) assegurar o fratamento do espdlio de
Fernando Pessoa; (3) apoiar e realizar edicdes e publicacdes para divulgar a obra
de Fernando Pessoa e a poesia; (4] incentivar e apoiar afividades de pesquisa no
campo de estudos pessoanos em universidades e outras insfituicdes; (5) promover
a investigac@o e difundir o conhecimento da obra de Fernando Pessoa
internacionalmente através das novas tecnologias; (6) organizar iniciativas culturais
em colaboracdo com outras enfidades publicas e privadas.

No focante & estruturacéo da casa, dois anos apds a criagdo da CFP foi
designada uma equipe com dez pessoas para realizar as atividades, e em outro
despacho, registrado sob o nimero 228/P/ 1996, a Camara de Lisboa tratou dos
aspectos funcionais que definem a CFP como espago cultural polivalente, lugar de
convergéncia entre materiais de arquivo, biblioteca e museu. A CFP passa ent@o
a adquirir e atualizar livros, formando a mais relevante biblioteca especializada
em Fernando Pessoa do mundo. A CFP também se consolidou como lugar de
mediac@o com as instituicdes infernacionais de pesquisa e o setor da cultura. Os
dois despachos oficias da CML destacam a necessidade de cultivar uma conexdo
com a Biblioteca Nacional com vistas a parcerias em relagdo ao espdlio de Pessoa
através de parcerias com unidades internacionais de investigagdo, entidades
publicas e privadas. Em se tratando da possibilidade de parceria para exploracao,
enquanto uso mltiplo dos arquivos, é possivel cbservar usos em diversos dominios:
académicos, Tecnobgicos, artisticos, administrativos e comunicativos.4”

A CFP estd confinuamente valorizando os livios de Pessoa, mantendo ainda
um fundo de poesia portuguesa e internacional, uma biblioteca com edigdes
nacionais e estrangeiras das obras de Pessoa, uma colec@o de livios com temas
associados a Pessoa e sua obra, um banco de dados online de poesia e um site
com acesso gratuito aos documentos digitalizados. Além disso, hd diversos
documentos custodiados pela CFP que est@o ou estiveram em exposicdes de
museus. Observouse que ndo hd no organograma da CFP um arquivo, porém hé
uma funciondria ativa nas exposicdes, eventos e afividades, com especializagdo
em arquivos e capaz de responder fambém pelos documentos administrativos. Essa
auséncia de um arquivo e de uma politica de gestdo para os préprios documentos
que a CFP produz enquanto 6rgao publico é, ou pode ser, em certa medida, o
reflexo da inoperéncia do AML como érgdo que define as politicas arquivisticas
para a cidade de Lisboa.
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A organizacdo administrativa da CFP foi integrada & Diregao Municipal
de Cultura afravés do Departamento de Cultura, quando a gestdo foi enfregue a
Manuela Judice (1993-1999), sucedida por Rita Rodrigues (2000-2002), até
que se definiu o nome de Clara Ferreira Alves (2002-2006) para a direcdo dessa
repartic@o piblica. Sucederam-se ainda Francisco José Viegas (2006-2008), Inés
Pedrosa (2008-2014) e Clara Riso (2014 — presente). Essas gestoes tém em
comum um ponto: dar continuidade ao projeto de internacionalizagdo da CFP.
Como resultado exitoso dessa continuidade, observa-se no relatério de 2014 a
presenca de diversas e numerosas nacionalidades de visitantes. Organizadas por
ordem crescente tem-se: brasileiros, italianos, franceses, alemaes, belgas,
espanhdis, dinamarqueses, colombianos, finlandeses, argentinos, mexicanos,
canadenses, venezuelanos, suecos, ingleses e tchecos — e ainda ha registro de
visitantes japoneses, americanos, chilenos e sulafricanos. Atualmente, a
infernacionalizacdo continua em curso principalmente por meio de eventos e
exposicdes em vdrios paises, como Franca, Espanha e Estados Unidos.
Destacamos as seguintes casas-museu e casas de poesia estrangeiras que tém
mantido relacdes institucionais com a CFP: la Casa-Museo Federico Garcia lorca
(Granada, Espanhal, Casa Romulo Gallegos (Venezuela), Maison de la Poesié
d’Amey (Bélgica), Maison de la Poesié¢ de Paris (Frangal, Poets House (Nova
lorque) e Holderlin-Haus (Tubigen, Alemanhal.

A concepcao da CFP como projeto de internacionalizagdo é condizente
com o inferesse pelos arquivos manuscritos de Pessoa, que estd para além de
Portugal. Os brasileiros, por exemplo, estdo entre os principais publicos porque,
dentre outros motivos, possuem a lingua e a histéria em comum com os portugueses.
Um indicador da relevancia dada ao legado pessoano é seu espago na imprensa
brasileira. Em 16 de janeiro de 2016, o jornal Folha de SGo Paulo*® publicou uma
reporfagem sobre a descoberta de arquivos manuscritos de autoria de Pessoa,
enfatizando o espdlio associado ao literato, com destaque para um manuscrito de
mais de 2 mil paginas. Somado & repercuss@o na midia, hd um impacto da obra
pessoana para a economia cultural do Brasil, pois Pessoa estd presente em
empreendimentos editoriais e arfisticos. Um exemplo disso é o repertério da cantora
de misica popular brasileira Maria Bethania. No édlbum “Maricotinha ao vivo" de
2002, o "Poema do Menino Jesus” de Alberto Caeiro ocupa a faixa 23. Outro
registro da cantora é encontrado no dlbum “Dentro do mar tem rio (ao vivo)’, de
2007, na faixa 33, com a seguinte adaptacéo do texto “Ultimatum”, que tem
circulado infensamente desde 2016 nas redes sociais no Brasil:

Mandato de despejo aos mandarins do mundo/ Fora tu,/ reles/ esnobe/ plebeu/ E fora
tu, imperialista das sucatas/ Charlaté@o da sinceridade/ e tu, da juba socidlista, e tu, qual-
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quer outro/ Ultimatum a fodos eles/ E a todos que sejam como eles/ Todos! Monte de tijo-
los com pretensdes a casa/ Indtil luxo, megalomania friunfante/ E tu, Brasil, blague de Pe-
dro Alvares Cabral/ Que nem te queria descobrir/ Ultimatum a vés que confundis o
humano com o popular/ Que confundis tudo/ Vs, anarquistas deveras sinceros/ Socialis-
fas a invocar a sua qualidade de frabalhadores/ Para quererem deixar de frabalhar/ Sim,
fodos vés que representais o mundo,/ Homens alfos/ Passai por baixo do meu desprezo/
Passai aristocratas de tanga de ouro/ Passai frouxos/ Passai radicais do pouco/ Quem
acredita neles?/ Mandem tudo isso para casa,/ Descascar batatas simbolicas,/ Fechem-me
tudo isso & chave/ E deitem a chave fora/ Sufoco de ter s6 isso & minha volta/ Deixem-me
respirar/ Abram todas as janelas/ Abram mais janelas/ Do que todas as janelas que hé
no mundo/ Nenhuma ideia grande,/ Nenhuma corrente politica/ Que soe a uma ideia
gréo/ E o mundo quer a infeligéncia nova/ A sensibilidade nova/ O mundo tem sede de
que se crie/ Porque af estd apodrecer a vida/ Quando muito é estrume para o futuro/ O
que af estd ndo pode durar/ Porque ndo é nada/ Eu da raga dos navegadores,/ Afirmo
que ndo pode durar/ Eu da raga dos descobridores/ Desprezo o que seja menos,/ Que
descobrir um novo mundo,/ Proclamo isso bem alto,/ Bragos erguidos/ Fitando o Atlantico/
E saudando abstratamente o infinito.

Esse texto foi objefo de diversos estudos, como “Do Ultimato ao Ultimatum:
a vitalidade nacional” 50 £ possivel tomar a prosa panfletaria assinada por Alvaro
de Campos como um mondlogo dramético®! e foi uma colaboragdo para a revista
Portugal Futurista, lancada no ano de 1917. Além da presenca na indUstria
fonografica e outras industrias culturais que promovem a circulagdo das ideias
contidas nos documentos, a obra pessoana encontrou lugar nos aparelhos culturais
brasileiros, como no Museu da lingua Porfuguesa. Isso nos permite pensar os
arquivos manuscrifos de Pessoa e as representacdes desses documentos como
partes dos patriménios materiais e imateriais luséfonos mediados pela CFP. O papel
de mediacdo da CFP é reforcado no Instrumento de Gestdo Provisional de 20135,
emitido pela EGEAC, que define a mediagdo do piblico com necessidades
especiais e as situagdes de exclusdo como uma das responsabilidades sociais da
reparticdo. O documento registra ainda: “Prefendemos promover uma esfratégio
global que cologque em foco questdes de mediacdo e acessibilidade, para actuar
de forma adequada, dirigida e interactiva. Os diferentes publicos serdo
considerados na sua especificidade”.? Somar-se a isso as afividades concernentes
& biblioteca da CFP, que evoca a responsabilidade por programas de difuséo do
dito "espdlio” e por atividades de mediacdo da leitura. Nesse sentido, o servico
educativo tem sido determinante nas linhas de atuagdo adotadas pela CFP. Apesar
da casarmuseu ndo fer publicado, ou publicizado, uma posicéo sobre o cuidado
com as préficas que envolvem arquivos ou as representagdes dos arquivos
manuscritos, essa preocupagdo vem sendo discutida em @mbito internacional, de
modo que as direfrizes para as praxis foram elencadas no Cédigo de Praticas com
Arquivos para Museus de 200253
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Antes da apresentacdo dos dados quantitativos e qualitativos sobre o peso
das representacdes dos arquivos manuscritos em produtos e prdéticas culturais da
CFP, é incontornével discutir o entendimento do termo “espdlio”. A expressdo tem
sido adotada por museus e bibliotecas para designar os arquivos fotais™ de
pessoas que naturalmente produziram uma “diversidode de materiais reunidos sob
a Categoria de 'Espdlio Documental”, e que, por isso mesmo, reinem uma “clara
interseccdo entre os frabalhos de inventdrio museolégico, a biblioteconomia e a
arquivistica”.*> No caso estudado, o termo “espdlio” refere-se a fragmentos do que
foi um Unico conjunfo documental, isto &, o arquivo pessoal ou fundo fechado de
Fernando Pessoa. A seguir discutem-se as consequéncias ou desdobramentos do
entendimento dos arquivos como espélio.

ARQUIVOS DE PESSOA(S): DISCUTINDO ENTENDIMENTOS E SEUS DESDOBRAMENTOS

O ano de 1986 estd timbrado no instrumento de pesquisa cuja capa é
marcada com a identificagdo “Espdlio de Fernando Pessoa: Inventario. (BN. Esp.
E3)". Esse inventdario ndo foi publicado e estd acessivel apenas sob consulta
presencial auforizada na Se¢do de Reservados da BNP em Lisboa. O documento
possui uma infrodugdo intitulada “Explicacdo”, com o seguinte contetdo:

O presente inventario do espdlio de Fernando Pessoa é um sumério das descricdes atribuf-
das aos diversos conjunfos de manuscritos do poeta pelo “Grupo de Trabalho” encarrego-
do daquela tarefa por despacho ministerial de 05,/11/69 foi dado por concluido em
1973 [...]1 O instrumento de referéncia que entdo vinha a lume compreendia o registro de
cada fragmento, feito pelo fitulo e comegou pelo envelope correspondente a poesia assina-
da pelo heterénimo pessoano Charles Robert (env. 13, Op. Cit. P.331). Né&o permitia, po-
rém, qualquer visdo de conjunto do acervo, sorte de refrato ao corpo infeiro do espdlio.
Sabiase que a distribuicdo dos diversos manuscritos pelos diferentes “"envelopes” [...] era
devido ao "Grupo de Trabalho” encarregado da inventariacdo [grupo sempre oscilante de
colaboradores), sem que se fosse perceptivel o critério, ou critérios, adotados na ordenc-
¢do, que também ndo vinham explicitados no citado volume das Bibliofecas e Arquivos de
Portugal. Nalguns casos teriam correspondido a sinais do préprio poeta [...] noutros @
“manchas temdticas” mais ou menos genéricas e arbifrdrias construidas pelos catalogado-
res. [...] Continuava fazer-se sentir a falia de um guia ou inventario geral que permitisse ao
investigador orientar seus passos entre a vastid@o ocednica dos papéis pessoanos. Com
esfe fim, procedeu-se & recuperacdo das informacdes inscritas em cada envelope do espé-
lio, entretanto, abandonados como invélucros, pela respectiva ordem topogréfica, isfo &,
pela ordem que haviam sido numerados (de 1 a 144D? +15 in] e subnumerados (por lefras
A,B,C... ou expoentes 271, 272...) pelos catalogadores. Assim o pesquisador encontfrard
pela ordem estabelecida pelo “Grupo de Trabalho” de 1969 a 1973 as referéncias relafi-
vas dos fitulos, proprios ou atribuidos de cada conjunto, seguidas das quantificacdes de
documentos [...] Nalguns casos foi aposfa, posteriormente, uma nofa relativa & microfilma-
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gem, estado de conservacdo ou procedimento cafalogréfico em curso. Anfecede o inventd-
rio um indice alfabético (diciondrio) de autores, heterénimos e fitulos, proprios ou afribuidos,
de cada conjunfo, auxiliar que acompanhava j&@ o espdlio a quando de sua entrada na
Biblioteca Nacional. [...] Em 1981 iniciouse com o propésito expresso de garantir a pre-
servacdo do acervo, a microfilmagem infegral do espodlio, s6 concluida no decurso de
1986 computando o nimero de imagens obtidas, em ca.45000 (117 bobines). Na sua
execugdo respeifouse a sequéncia topogrdfica existenfe aproveitando para a identificagdo
dos sucessivos conjunfos o recorte do envelope em que originalmente haviam sido agrupa-
dos. Na pesquisa afravés do microfilme deverd o utilizador ter em conta a ordem fopogré-
fica do inventério e denfro de cada conjunto a numeragdo original aposta no canfo superior
direito de cada fragmento. O inventario cobre todo o acervo, sendo a totalidade dos docu-
mentos existentes [...] de 27.543, repartidos por 343 “envelopes” e assim classificados
quanto a sua natureza: Originais de Fernando Pessoa — Autégrafos — 18.8106.; Textos dati-
lografados — 3948; Mistos — 2662; Cadernos — 29; Copias de originais de Fernando
Pessoa — 893; Originais de Terceiros [...] A impossibilidade de apresentar, em espaco de
fempo Ufil, um inventario completo que possa adequadamente safisfazer as duas exigéncias
fundamentais deste tipo de trabalho [rigor e celeridade) parece justificar que se coloque nas
mdos do investigador, desde j& um auxiliar de referéncia que sem prejuizo da catalogagéo
a haver, indique alguns dos caminhos a seguir nessa verdadeira “floresta de enganos” que
o espdlio pessoano constitui. BN. Junho de 1986.%

Inicialmente deve-se atentar para o fato de que o dito “Grupo de Trabalho”
fica sob o véu do anonimato, sem que existam referéncias aos nomes dos
componentes no instrumento de pesquisa. E fundamental questionar a afirmacéo
de que os documentos n@o permitiam uma perspectiva de conjunto, pois seria
mesmo impossivel aos catalogadores sistematizar o enfendimento conjuntural dessa
massa documental acumulada? Igualmente essencial é a contextualizagdo desse
documento, quando aponta que haveria na ocasiGo escassez de fempo para
catalogar com rigor e celeridade um inventdrio completo, pois, se isso pode ter
ocorrido, por outro lado passaram-se mais de trinfa anos desde enfdo, e esse
espaco de fempo é suficiente para o cumprimento da responsabilidade ou, no
minimo, para publicizagdo da sua continuidade em “tempo real”, via web.

Igualmente sensivel é a divida sobre as infencionalidades desfe fexto: trata-se
de uma narrativa para justificar que a BNP néo cumprisse sua atribuicdo de descrever
as pegas documentaise Durante o processo investigativo, quando foi levantado in
loco o problema da falta de mefadados bdsicos, como as datas dos arquivos, as
funciondrias responderam em unissono que esse era um trabalho para o pesquisador.
De onde provém fal ideia? E possivel considerar que a secdo “Explicacdo” do
"Espolio de Fernando Pessoa: Inventdrio” pode fer servido de prefexto para a inércio
da catalogacdo de cada peca dos arquivos de Pessoals)? E certo que a resposta
daos funciondrias revela uma interprefacdo descontextualizada, pois o fexto original
foi produzido num momento histérico em que ndo havia tempo hébil para a
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invenfariagdo completa dos documentos, de modo que o pesquisador poderia servir
como auxiliar para confribuir para um quadro referencial sem supresséo de uma
catalogag@o a ser colocada em curso de 1986 até os dias atuais.

Assim, ndo hé precedente que justifique a fransferéncia de responsabilidade
e a auséncia de um catdlogo dos arquivos de Pessoals) trés décadas apods o
referido inventério. Nao é fortuitamente que, em termos de confrole, o Arquivo de
Cultura Portuguesa Contemporanea (ACPC) da BNP preserva com enfoque na
fopografia o espdlio pessoano, transferindo a responsabilidade da descrigdo/
identificacdo para o piblico especializado. Sequer o ACPC tem publicizado o
fratamento documental com registros de contribuicdes dos investigadores para
descricdo, mantendo-se ulirapassado em relacdo a plataformas digitais de descricao
colaborativa e edicaes crificas onine, que se fazem urgentes para a democratizagdo
do patriménio documental legado por Pessoa e guardado pela BNP.

O documento “Espdlio de Fernando Pessoa: Inventario” fraz consigo o
entendimento, comum & BNP e & CFP, que considera o acervo albergado um
espodlio. Em grande medida, isso também &, além de uma expressdo institucional,
uma consequéncia das referéncias oficiais que consolidaram o termo “espélio”.
Dentre os principais referenciais estd a BNP, cujo entendimento de espdlio, no
dmbito do ACPC, foi agenciado pelo saber da chamada “arquivistica literaria”.
Mas o quanto hé de arquivistica na “arquivistica literéria”e Dentre as paginas de
bibliografia de referéncia para “arquivistica literaria” encontram-se mais de 150
obras, apenas cinco de arquivistica.®” Ademais, o préprio entendimento de espdlio,
nesse caso, estd associado ao termo “arquivo literdrio”, incutido na identidade do
ACPC da BNP. Ora, ndo ¢ possivel criar um arquivo literdrio enquanto reunido
femdtica ou cole¢des sem que haja uma contradicdo em termos,*® pois no
entendimento de espdlio a organicidade j& ndo corresponde mais a um principio
tedrico-metodoldgico de uma ciéncia aplicada. Portanto, sem o aporte arquivistico,
os praticantes do espdlio ndo s@o capazes de reconstituir os fundos segundo o
principio da proveniéncia e o principio da manutengéo da ordem original, de modo
que aquilo que se perpetua é apenas a fragmentagdo e a ruptura com a prépria
lbgica de constituicdo do produtor.

O que fem se chamado de “arquivo literario” é uma colegdo de documentos
fematizados. Por isso, é preciso sublinhar que o ato de colecionar ndo é sinénimo
de acumular, pois na agdo de colecionar existe a artificial selefividade, que por
sua vez resulta de acdes meramente facultativas (por exemplo, ninguém ¢ obrigado
por lei a comprar livios e ao mesmo tempo coleciondos), enquanto na agdo de
acumular hé razdes compulsérias que fundamentam a cumulatividade (por exemplo,
os documentos arquivisticos de identificacdo do cidaddo sdo obrigatérios para que
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se possa fazer valer direifos e se cumprir deveres em relagdo as reparticdes piblicas
do Estado e, por isso, sdo acumulados, por imperativos juridico-administrativos e
ndo por colecionismol. Mais adiante serdo elencadas algumas razdes compulsérias
para a acumulag@o natural dos conjuntos orgénicos arquivisticos de Pessoa.

Com tudo isso, se reitera que o entendimento da CFP sobre o proprio
acervo estd em concordéncia com o fermo “espdlio”, influenciado também por
fontes oficias portuguesas. Uma dessas fontes é responsavel por matérias legislativas,
e no que concerme aos arquivos de Pessoals), o Decretolei n® 21,/2009 os designa
como espdlio e os classifica como bem de interesse publico, delimitando assim a
sua compreensdo:

1 - E classificado como bem de interesse nacional o espolio de Fernando Pessoa, com-
preendido como a universalidade de facto composta por todos os documentos produzi-
dos ou reunidos por Fernando Pessoa, seja na forma de manuscritos autégrafos, isolados
ou infegrados em documentos de terceiros, assinados ou néo, de dactiloscritos ou tipos-
crifos, com ou sem infervengdo autégrafa, assinados ou ndo, bem como todos os docu-
mentos biogréficos de Fernando Pessoa ou que registem as suas técnicas e hdbitos, assi-
nados ou ndo, seja qual for o acabamento do texto ou textos neles contidos, e os
documentos impressos que se reconheca terem pertencido & sua biblioteca e osfentem
marcas autégrafas de ufilizagdo. >

Cabe ressaltar que o referido marco legal identifica o espélio de Fernando
Pessoa como tesouro nacional e que os manuscritos de um modo geral j& eram
considerados bens culturais em concordéncia com a Lei do Patriménio Portugués (Lei
n® 13/1985), a qual enquadra esses documentos na sua alinea ¢ do ponto 2 do
arfigo 8°, de modo ndo hd, ao menos em fese, mofivos em vista para excluir os
manuscritos pessoanos desta alocagdo. Entretanto, o termo “manuscritos” / manuscripts
abarca documentagdo de natureza diversa, e isso pode significar que a ideia de
manuscrito ndo seja associada com um arquivo. J& o fermo “arquivo manuscrito”
representa essa associagdo e, embora ndo tenha sido registrado no Diciondrio de
terminologia arquivistica® pelo grupo de trabalho responsével, é possivel encontrélo
na literatura arquivistica. Os seguintes autores trabalharam com o conceifo de “arquivo
manuscrito” /archival manuscript/ archivo manuscrito: Hugh Taylor,®' Wendy Duff e
Kent Haworth,%? Terry Cook,® Michael Kurtz,%* Walter Brem, % Arlette Farge, Brian
Owens,*” Margarita Zas, Francisca Rodriguez e Rosario Rey,®® Juan Bolofer®® e
Tatiana Goryaeva.” Dentre os autores arrolados, Arlette Farge foi a Gnica cuja obra
obteve uma tradugdo para o portugués brasileiro que preservou o termo “arquivo

. " |~F; d " . | . " 7]
manuscrito, quaiincanaoc-c como um material vivo".

Se por um lado encontra-se o uso global dos termos “papéis de familia”/
P 9 pap
family papers, "colegdes de manuscritos”/manuscript collections, "papéis

ANAIS DO MUSEU PAULISTA —vol. 26, 2018.



pessoais”/ personal papers e “manuscritos privados” / private manuscripts para se
referir aos arquivos de pessoas, por outro, o fermo “espélio”, no caso em tela, é
restrito ao ferritério portugués e, portanto, é uma expressao local para designar
os restos dos arquivos de escritores, musicos e aufores que foram destacados,
reconhecidos, ou s@o representativos para a sociedade. Essa representatividode
pode ser decorrente de um sfatus social a partir de uma linhagem familiar
fradicional e/ou nobre, do destaque numa determinada atividade com
notoriedade publica ou, ainda, de um legado de bens ou obras dignas de serem
preservadas. Enfretanto, originalmente o termo “espolio” denomina aquilo que
serd dividido (por exemplo, divisdo entre os herdeiros de um patriménio ou ainda
aquilo que é objeto da partilha, a ser repartido conforme os interesses na arena
das disputas. O termo “espdlio” ndo deixa de ser também o resultado do saque
ou de referirse a pilhagem, sendo possivel, ao menos neste sentido, estabelecer
uma correspondéncia com o fermo em lingua inglesa “spoil”. De uma maneira
geral essa expressdo oculta ou encobre os verdadeiros objefos a que se refere;
no caso da CFP, os arquivos de Pessoals).

E notavel que ainda em 2005 as normas portuguesas definam “espdlio” com
conceitos arcaicos como “papéis pessoais”/ private papers, que por sua vez remontam
ao século XIX, quando nem sequer era reconhecido um valor histérico e cultural para
os arquivos pessoais — tal como existe amplamente hoje. Por outro lado, no mundo
angléfono, o termo “archival manuscripts””? constitui um avango ferminolégico, porque
ao menos & se reconhece a natureza arquivistica desses documentos.

A adogdo do entendimento de fundo de arquivo aos manuscritos
pessoanos & capital fambém porque Pessoa é 1o plural quanto seus arquivos, e
a estreiteza da nogdo de espdlio nGo permite infegrar os outros eus do autor
como criagdes interligadas aos mais diversos contextos, e ndo apenas como
meras variantes temdticas ou de contetdo, como aponta o antifuncional “Quadro
Classificativo [...] de espdlios literarios, orientador da distribuig@o dos documentos
pelo inventdrio, que os organiza em [...] |. Manuscrito do autor: 1.Poesia; 2.
Prosa. 3.Teatro; 4.Musica (Parfituras); 5.Desenhos; 6.Adaptagdes; 7 Tradugdes;
8.Edicoes: 9.Véria"’3:

Como entender infegralmente o texto “Ultimatum”, publicado em Porfugal
Futurista (1917), sem considerar o contexto da Europa naquele tempo2 A
abordagem dos espdlios se assemelha & das colecdes temdaticas, que agrupa os
documentos sem contextualizé&-los, identificando seus tipos, espécies e qualidades
sem respeitar principios arquivisticos.

A ideia do arquivo como espdlio também estd associada & arca do espdlio,
que é definida nos seguinfes fermos:
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A pentltima fotografia incluida no livio de Maria José de Lancastre, “Fernando Pessoa. Uma
fotobiografia.” (lisboa, IN-CM 1981), ostenta a legenda “A Arca dos Inéditos”. Vé-se na
imagem a arca, com a tampa aberta cheia de envelopes e tendo por pano de fundo uma
esfante preenchida de livros. E a dltima imagem auténtica da linha biogrdfica do volume, ja
que a fofografia derradeira em absoluto é a reproducdo de um dleo de Cosfa Pinheiro. [...]
De acordo com a meméria de Maria Aliete Galhéz, que teve oportunidade de estudar esse
espdlio antes de a Biblioteca Nacional o fer acolhido, a arca albergava, “primitivamente
sacos de papel e embrulhos atados com cordéis, confendo-se os escrifos num primeiro deli-
neamento de classificagdo e tendo escrito por fora de seu punho [i. e., de Pessoa], o feor
dos contetdos s vezes titulado outras vezes ndo.” (Galhéz, 1993:216). Por outro testemu-
nho, que procura apesentar um ob]efo comp|e><o no momenfo que se inicia a invenfariagdo
do espdlio pessoano, depreende-se que a palavra “arca” se pode referir a trés recipientes
diferenciados do espélio do autor: 1.uma arca de grande dimensdo, contendo 91 envelo-
pes numerados; 2.uma mala pequena onde se enconfravam 25 pacotes (22 numerados e
sendo os outros frés um saco de plésfico, uma pasta de carido e um embrulho); 3.25 enve-
lopes numerados, guardados num armério.”*

O verbete dedicado & arca menciona papel, sacos, espdlio — citado trés
vezes no verbete —, cordéis, embrulhos, pasta, envelopes, pacotes, mala e recipiente.
O termo “arquivo” ndo é mencionado, apesar de estar implicito no termo “papel”/
paper. Contudo, a Gestao do ACPC da BNP, que ¢ a reparticdo responsavel pela
custédia da maior parte do chamado “Espélio Pessoano” registrou em uma obra
dedicada aos 25 anos de servigos prestados aos espdlios: “Construgdo das letras,
porque ¢ de espdlios de escritores que falamos e af se espera encontrar uma ou mais
versdes das suas obras literérias e festemunhos do seu processo de criagdo. Mas um
arquivo deste tipo é na realidade bem mais complexo”.”

Ora, nessa senfenga hd o reconhecimento explicito de que espdlio é um
tipo de arquivo, mas que na verdade se frafa de um termo que estd a ser usado
para encobrir ou fazer uma referéncia, sob o manto de uma palavra considerada
mais palatével, ao termo “arquivo”. Ao eclipsar o entendimento direfo dos arquivos
de Pessoals), também se eclipsa a percepedo da relevancia dos arquivos para a
sociedade e, principalmente, se desvaloriza a materialidade da literatura e a
possibilidade de resgatar o sentido original dos documentos.

Embora isso ocorra, vale registrar que os arquivos possuem o mesmo
aspecto de objetos da cultura material, ndo apenas fisicamente, mas no que tange
a significado também, pois para entender um objefo, assim como um arquivo, é
preciso considerar a rede de inferrelacionamentos com outros artefatos, materiais
impressos, pessoas e espacos de producdo cultural onde é possivel agenciar ideias,
significados e memérias.”®

Nao é por coincidéncia que os arquivos e a arca de inéditos de Pessoa
fém sido objefo de disputa no campo das ideias e interpretacdes, principalmente
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no campo dos estudos pessoanos. Nesse campo encontra-se a descrigdo da arca 77. G- Mota (1990).

a partir dos seguintes atributos: o fisico como objefo visivel;, o psiquico como 78. Cf. Cavalcanti Filho
PN . . . .. o (2012).
sobrevivéncia de ideias; e o espiritual como depdsito de arcanos e segredos de

.~ . ~ . . . ~ . i Fi 2012
uma fradicdo cabalistica.”” Essa abordagem néo contribui para a discussGo sobre 79: Cavateanti Filho (2012,

p. 108-110).
a natureza objetiva e o uso pragmatico do objefo, mas reforga a mistificagdo
. . . ; . . . . 80. Cavalcanti Filho (2012,
fefichista sobre o artefato. Por isso, é preciso considerar o enfendimento literal sobre p. 110).
esse objefo real e o seu uso instrumental como um receptéculo para o 81. Cavalcanti Filho (2012,
acondicionamento e armazenamento de um arquivo pessoal, constituido como p- 110>

decorréncia das prdticas de um sujeito que ndo era apenas escritor, mas também
estava inserido num confexto histérico-social.

H& documentos no dito “espdlio pessoano” alocados na categoria dos arquivos,
denfre os quais estdo 45 mil imagens, 27.543 documentos e 343 envelopes.”®
Consideramrse arquivos manuscritos pessoanos a soma dos autdgrafos, dos mistos, dos
cademos e de todos os documentos cuja superficie tenha a marca da grafia de Pessoa.
Muitos desses papéis estavam arquivados numa arca descrita da seguinte maneira:

A arca, um caixote de madeira castanhovermelha com fechadura discreta e pés delicados,
vendida em leildo (em 13/11/2008) por herdeiros de Teca, durante décadas serviu de
adomo & sala de visita da casa da familia. [...] Papéis usa de muitas cores: azul claro, bran-
co, corderosa, sépia. Em parte manuscritos e em parte datilografados (em fitas azuis, pretas,
roxas, verdes e vermelhas). [...] usa pedagos de jornais, faturas comerciais, papel timbrado
de firmas que trabalha ou “de cépia”, folhas de calenddrio, costas de envelopes ja ufilizados,
"o verso de uma carta”, espagos em branco de outros fextos, por vezes sem assinatura ou in-
completos; e apaga o excesso de finta com um “mata-borrdo branco sujo” que fica “por sobre
a grande idade da secrefdria inclinada”. Esse mével, pequeno e simples, na Rua Coelho da
Rocha, ficava & direita da porta do quarto — segundo me confirmou Anténio Manassés, que
& ia quase diariamente nos seus Ulimos anos, e estd hoje na Casa Fernando Pessoa.”

Quanto ao contexto de vida do autor em relacdo aos seus arquivos
pessoais, Fernando Pessoa deixa bastante claro, no documento intitulado “Plano
de vida", que possui a intencdo de mudar de residéncio para uma casa ou
habitagdo com mais espago para o arranjo da sua documentagdo: “[...] arrumar
fodos os meus papéis e livios na devida ordem, substituir a minha caixa grande [a
arca] por caixas pequenas”.®® Em uma carfo datada um més anfes de seu
falecimento, precisamente em 10 de outubro de 1935, o escrifor portugués explicita
as condigdes de organizagdo dos seus arquivos: “Posso dizerfe que 4 terminei a
arrumacdo preliminar de cerca de frés quintos de todos os numerosos (oh, qudo
numerosos) papéis; assim sendo, ndo falta muito para acabar”.®!

Consequentemente, Fernando Pessoa produziu e acumulou seus documentos
em decorréncia de prdticas culturais cotidianas como a escrita, a leitura silenciosa
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individual das préprias anotagdes, a reescrita de poesias, a releitura de seus
rascunhos fedricos e principalmente o arquivamento de seus manuscritos para uso
futuro nessas mesmas atividades. E cabivel salientar que o levantamento de todas
as atividades de Pessoa é imperioso para o trafamento documental, pois os tipos
documentais sdo deferminados com base funcional na espécie, na agdo e no
objeto desta acdo. Igualmente indispensével é o histérico da cadeia de custédia
desses documentos, sobretudo a partir do momento em que o arquivo pessoal se
fornou um fundo fechado. Além disso, os contextos de producdo, uso, recepcdo,
acumulag@o e emisséo de documentos também s@o relevantes para as praticas de
descric@o com vistas a representar os documentos de maneira precisa. Essa
acepg@o encontra fundamento no saber da ciéncia dos arquivos, ou archival
science, pois "a descricdo arquivistica é uma representacdo produzida pelo
arquivista, decorrente de um processo de pesquisa, com metodologia e métodos
préprios da arquivologia, que objetiva a produgdo de conhecimento sobre os

arquivos e o acesso”.?

E certo que a arca faz parte da histéria custodial que, por sua vez, & um
ponto relevante dentre outros que podem ser abordados na descrigdo arquivistica,
porém a arca ndo era o Unico recipiente de guarda e organizagdo dos arquivos
de Pessoals). O conjunto extrapola o objefo da arca de modo que documentos
foram enconfrados em uma mala, em sacos de papel, em embrulhos e pacotes.
No caso do subconjunto dos arquivos manuscritos, Pessoa foi produtor desses
documentos. Contudo, Pessoa também recebeu e acumulou muitos documentos,
como correspondéncias intimas e documentos oficiais de diferentes tipos nos quais
tfambém fez anotacdes. Entender a complexidade de materiais e contextos é parte
do tratamento documental, pois a descricdo depende do “conhecimento sobre
quem foi o produtor do arquivo e seus papéis na sociedade, [...] suas fungdes
sociais, até o consequente entendimento do enredamento entre os registros que
produziu e acumulou” .8

Objetivando apresentar uma alternativa arquivisticamente embasada ao
entendimento de espdlio, apontam-se a seguir algumas das razdes funcionais
compulsérias para a acumulagdo e sedimentagdo documentdria dos registros
pessoais interrelacionados: (1) instrumentalizar as préprias acdes: seja nos tempos
presentes da vida de Pessoa ou dos futuros que o autor vislumbrava a partir desses
fempos presentes — incontorndveis para as praticas cotidianas na esfera infima ou
social, os arquivos s@o recursos fundamentais para tomar decisdées e dar
continuidade aos frabalhos e projefos nos diversos dominios da vida de Pessoa (por
exemplo: dominio comercial, comunicativo, social, financeiro, civico, politico,
religioso e administrativo); (2] instrumentalizar as agdes no dominio literdrio: na
funcdo de escritor, os arquivos serviam para Pessoa como base material pelo menos
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para as seguinfes afividades: combinar e recombinar exiratos de fextos, recorrer
aos documentos como fontes de inspiragdo artistica, servir como referéncia para
criagdo de novas teorias, consolidar os escritos e compor um material para
experimentagdo da escrita sobre variadas temdticas abordadas por meio de
diversas formas, géneros e estilos — no caso de Pessoa, fica patente que ndo é
possivel dissociar os materiais utilizados no dominio literdrio de outros suportes (por
exemplo, hd manuscritos encontrados no verso de formuldrios de firmas que no
inventdrio estdo sem datagdo, mas cujos datas podem ser aferidas por meio de
andlise dos documentos; (3] cumprir com as obrigagdes: o valor probatério e o
valor contébil dos arquivos permitiam que Pessoa cumprisse com seus deveres legais
e prestasse contas sobre suas afividades; (4) fazer valer os direitos: era com base
nos arquivos como provas que Pessoa poderia reivindicar ou usufruir de seus direitos
como cidaddo e também como autor; (5) preservar as fonfes para uso a posteriori:
os documentos que foram preservados e protegidos por ele préprio possuem vérios
Usos potenciais, como investigar, inspirar, emocionar e executar outras praticas que
ndo foram previstas inicialmente. Se Pessoa ndo fivesse preservado seus arquivos,
ndo teria compreensdo da propria obra e, consequentemente, ndo conseguiria
avancar em projetos literdrios.

A arca de Pessoa era o repositério desses arquivos e ndo encerrava a
fofalidade de seus documentos, mas possuia a natureza funcional de um instrumento
de experimentacdo no contexto de um laboratério de producdo de escrita. A ordem
original dos arquivos da arca também finha um aspecto editorial, uma vez que:

Néo se frafa afinal de papéis avulsos, sem principio de ordem, e a ordenag@o arquivistica
do aufor aproxima-os de uma ideia de reunido que caracteriza os volumes. [...] Pessoa le-
gounos uma obra principalmente contida num arquivo, cujo suporte, o papel, como na
imagem da arca, remete para outra realidade, a do livro. [...] A prépria reviséo do fexto
em Pessoa, que em nenhum caso o poeta considerou estar concluida, apela & necessidade
de pensar conjuntamente os planos estético e ediforial. Como escreve a propésito do Livio
do Desassossego, este exigiria, no final dos anos 20, uma nova “organizagéo”, baseada
"numa escolha, rigida quanto possivel, dos trechos variadamente existentes”, adaptando-os
& "vera psychologia” de Bernardo Soares.

A ordenagdo de Pessoa corresponde na teoria arquivistica tradicional &
ordem original do produtor. Isto posto, é preciso considerar que Pessoa tenha
organizado os conjuntos documentais segundo sua prépria légica. Denfre os
documentos do que constitui seu arquivo, sabe-se que hd um significativo nimero
de correspondéncias que atualmente encontram-se dispersas nas colegdes. No
confexto de sua fungdo profissional, Fernando Pessoa defendeu as boas praticas
de organizacdo dessa espécie documental da seguinte maneira:
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A organizagdo dos arquivos [...] é um dos pontos mais importantes da organizag@o interna
de qualquer escrifério, seja industrial ou comercial. [...] O arquivo de correspondéncia di-
videse, pois, em duas partes — a que deve ser disposta e organizada para fécil consulta
imediafa; e a que deve estar convenientemente arrumada para consulta pouco morosa em
qualquer ocasido. J& fratémos da disposicdo da correspondéncia recente, quando estudd-
mos — foi o segundo problema nesta matéria — o "processo material de arquivo”. Resta
agora que frafemos do arquivo permanente da correspondéncia e das suas relagdes com o
arquivo corrente. A grande maioria das casas estabelece o arquivo permanente da corres-
pondéncia por classificacdo cronolégica [...] A nosso ver — e nisfo somos coerenfes com
fudo quanto aqui temos exposto: o arquivo permanente de correspondéncia deve obedecer
a principios idénticos aos do arquivo corrente.®®

A acumulagdo dos arquivos de Pessoals) ndo difere dos outros conjuntos de
arquivos, que incluem ndo s6 papéis, mas fambém outros suportes, formas, fipos,
formatos e géneros de documentos. Enfendese essa consfituicdo natural dos
documentos de arquivo a partir da perspectiva da feoria dos arquivos fofais, o que
em fermos prdticos sinaliza que os arquivos, os livios que constituem a biblioteca
privada e os artefatos pessoais que usualmente enconfram-se em museus sGo um
todo orgénico intelectualmente indissocidvel.

Os elementos desse arquivo fotal sdo como as antigas tésseras que
refletem os modos de vida do individuo inscritos em sua relacdo intima consigo
e com a sociedade, fazendo sentido somente quando contextualizados. Desse
modo, os arquivos manuscritos t&m uma relacdo direta com as praticas de
Pessoa. Nesse enfoque as superficies dos documentos sdo espagos e lugares
de experiéncias arfisticas em um ambiente de experimentos, andlises,
avaliagdes, selecdes, producdes, combinagdes e recombinacdes. Essas
operagdes incluem as notas nos livios que fazem parte dos arquivos tofais de
Pessoa, mas est@o fragmentados na Biblioteca Pessoal da CFP.
Consequentememe, Os arquivos de Pessoals) incluem livros, contratos,
margindlias, registros, selos, autégrafos, didrios pessoais, documentos
epistolares, cartas astrais, estudos, cartas de amor e outros objetos de uso
parficular, que refletem a vida do produtor/acumulador. E peremptério frisar
que as margindlias da Biblioteca Particular da CFP sdo também manuscritos
intelectualmente indissocidveis das outras partes do fundo fechado de Pessoa.

Ao reflefirse sobre a ordem original da documentogdo pessoana e os
fragmentos encontrados nos espdlios da CFP e da BNP, contata-se que ocorreu uma
violagao do principio da ordem original, que acarretou o desmantelomento dos
vinculos entre os documentos, o extravio de pecas documentais (por exemplo, os livios
desaparecidos) e a perda do sentido original do arquivo enquanto conjunto. Ao
observarem-se os inventdrios e as organizacdes dos espdlios, ndo se encontram séries
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documentais tipologicas ou classificagd@o arquivistica, mas agrupamentos temdticos
como "Polifica”, "Religido”, “Ocultismo”, que mantém as pecas funcionalmente
apartadas. Notase que as infervengdes no acervo ndo observaram o principio de
respeito aos fundos, a classificacdo arquivistica ou uma serializagdo fipoldgica,
portanto ndo preservaram a sequéncia funcional decorrente das afividades de Pessoa.

A perspectiva da manutengdo do termo “espélio” ndo impede que esse
modelo possa ampliarse para uma abordagem multidisciplinar que inclua diversas
confribuicdes, como as prdticas de descricdo arquivistica e o reconhecimento de
que se frata de um fundo fechado de arquivo. Isso significaria minimamente o
identificag@o das espécies, dos géneros, dos formatos e dos tipos documentais; a
apuragdo das formas ou da fradicdo documental; o levantamento das datas tépicas
e crénicas; a reconstituicdo da histéria custodial; o mapeamento dos eventos ou
ocorréncias associadas & producdo e uso dos arquivos; a insercdo de descritores/
mefadados para preservacdo da autenticidade dos originais; a recuperacdo dos
confextos de criacdo, utilizagdo e acumulagdo; a leitura de manuscritos com grafias
dificeis afravés da paleografia contemporénea; e a preservacdo das relagdes
orgdnicas dos subconjuntos documentais.

Se o enfendimento de espdlio fosse ajustado ou revogado tendo em vista o
integral tratfamento dos fundos custodiados com a aplicagdo dos principios da
arquivistica, isso também impactaria nos oufputs, principalmente na web de outros
campos do saber que podem ser relacionados a acervo, como as humanidades
digitais, a filologia, as ciéncias da informagdo, a arquitetura da informagdo, a
ontologia informdtica, a diplomética e a critica genética. Observando as boas
prdticas da arquivistica, poderse-ia reconstituir pelo método dedutivo os arquivos
de Pessoals), tal como um paleontdlogo descobre a ossatura de um animal extinto,
redefine sua anatomia original e organiza o esqueleto. Em termos prdficos, esfa
organizagdo logica corresponde a um plano de classificagdo do fundo fechado.
Este, por sua vez, pode ser definido como “um conjunto de arquivos ao qual ndo
se irdo junfar mais documentos, como é o caso, por razdes evidentes, do arquivo
de uma pessoa falecida”.®¢ Entretanto, o que poderia ser um fundo fechado foi
convertido em espdlios fragmentados e dispersos ao menos nos sete nicleos de
custédia a seguir: (1) a colecao de José Paulo Cavalcanti Filho, no Brasil; (2) a
parte ainda resfante da heranca da insfituicao familiar de Manuela Nogueira, em
Portugal; (3) a colec@o Gerald Yorke do Instituto VWarburg da Escola de Estudos
Avangados da Universidade de londres; (4) a parte restante da heranca da
instituicdo familiar de Miguel Rosa, em Portugal; (5) o dito “espdlio” do ACPC da
BNP: (6) a colecdo da Universidade Brown, nos Estados Unidos: e (/) o acervo
da Casa Fernando Pessoa, em Llisboa.
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87. O conceito de difusao
adotado corresponde a se-
guinte definicao: processo
cujo objeto é a informagao
emitida com o objetivo 1l-
timo da acessibilidade via
produtos e servicos, tais
como publicacao de instru-
mentos de pesquisa on-li-
ne, curadoria digital de
acervos, homepage institu-
cional e webdifusao nas
redes sociais.

88. Lopes (2007, p. 53-68).
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Dentre todos os nicleos é o ACPC da BNP que concentra a maior parte
dos fundos fechados de Fernando Pessoa. Em concordéncia com esta
responsabilidade, por razdes dbvias de preservacdo do material, o ACPC restringe
o acesso aos arquivos manuscritos de Pessoa. A BNP, por meio da secdo de
colegdes especiais, faculta aquisicdo das copias dos arquivos digitalizados sem
que, no entanfo, as pecas documentais no formato digitalizado fragam consigo os
metadados da descricdo arquivistica. Essas copias dos arquivos digitalizados
totalizam 64.017 itens alocados em 760 pastas ocupando 78,8 GB de memdria
de disco rigido. Cabe evidenciar que tais itens digitalizados correspondem nao
apenas aos inéditos e manuscritos pessoanos, mas também abrange todo e
qualquer documento incorporado ao Espélio Fernando Pessoa inventariado
parcialmente na Base de Dados de Espdlio Literdrios.

Nota-se que para ter acesso a essa documentacdo é preciso ter condicoes
econdmicas para fanto, pois & necessdrio adquirir um HD externo e efetivar uma
requisic@o sujeita a retirada in loco na BNP, Cidade Universitaria de Lisboa, e,
depois, estar em pleno acordo com a assinatura de um fermo adequado sobre os
direitos de uso dos arquivos eletrénicos. Também é preciso dispor de conhecimento
avangado e tempo para ler ifem por item, uma tarefa desafiadora mesmo para os
investigadores académicos e, portanto, incompativel com a realidade da maioria
da populagao portuguesa. Urge salientar que do ponto de vista técnico n@o ha
impedimentos para que a BNP realize a descricdo, a difusGo® e a mediacéo
cultural desses documentos.

Uma vez que o acesso aos arquivos manuscritos de Pessoa é econdémica e
intelectualmente elitista, pois estd condicionado apenas aqueles que possuem
capital econémico e intelectual para receber mais de 64 mil copias de arquivos
digitalizados a serem analisados um @ um, sem descricdo, consfata-se que a BNP
exclui a maioria dos contribuintes, que ndo dispdem de tempo e recursos para
requerer e percorrer milhares de péginas aparentemente ininfeligiveis.

Existem pessoas dispostas a cumprir tal tarefa, contudo, esse é o perfil de
uma pequena elite intelectual, limitada ao publico académico, como registra a

gest@o dos espdlios do ACPC da BNP:

Quando esfes arquivos passam para o nosso lado, é certo que, mais cedo ou mais
tarde, hé& um investigador que vai precisar de saber aquilo que, afinal, contém. E ndo
foi para isso que os adquirimos? [...] No percurso que estes “papéis” percorrem entre
a casa em quem porventura tomaram forma e o momento em que esido acessiveis &

comunidade cientifica varias méos interferem. 88
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E nesse contexto que ocorre a elitizagdo daquilo que é de dominio
publico, aquilo que poderia/deveria ser usufruido por todos e que existe para
fodos. A BNP segue, ao menos neste ponto, na contram@o da democracia e
da democratizagdo como eixos da media¢do cultural, pois ndo adota
proafivamente uma dindmica aproximativa para com a sociedade. Por isso, ndo
condiz com o cardter piublico da CFP e da BNP ignorar as populagdes
marginalizadas, como os ciganos, as comunidades de baixa renda (em
Portugal, sobretudo a populagdo rural, as pessoas idosas pensionistas e
popu|oc;ées negras), lésbicas, gays, bissexuais, fravestis, transexuais, pessoas
com deficiéncia, pessoas moradoras de rua, comunidades de refugiados e
analfabetos por opgdo cultural ou determinagdo social.

Isso ndo € uma quest@o menor, porque as instituicdes piblicas de
custédia deveriam, ao menos em teoria, condizer com os atributos do Estado
democrdtico de direito. Porfanto, considera-se que o privilégio de atendimento
aos académicos ndo coaduna com uma instituicdo democrdtica.

Tendo em vista que os servicos de uma instituicdo de custédia de
documentos arquivisticos ndo se esgotam no arquivamento e na abertura de
portas, para que apenas uns pouquissimos privilegiados tenham acesso ao
pafriménio publico, financiado por todos, é razodvel defender o encadeamento
enfre as fungdes arquivisticas para que os arquivos manuscritos de Pessoals)
possam ser levados aos publicos, onde quer que estejam, desde a formagdo
destes até o processamento técnico, a comunicagdo e a mediacdo (Quadro 1).

89. Ver Luiz Antonio Santa-
na da Silva e Telma Campa-
nha de Carvalho Madio

(2012).

Quadro 1 = Correspondéncia entre o papel cultural do Arquivo de Cultura Portuguesa Contemporanea e as

fungdes, servicos e processos arquivisticos relafivos aos fundos fechados Fernando Pessoa.

Papel cultural

Fungdes arquivisticas

Servicos e processos

arquivistico cultura

Formagdo do patriménio

|8‘?

Aquisicdo e producdo

Negociacdo de aquisicdes; licitagdes; normatizagdo para doadores de
fundos; inventariamento dos documentos ou fundos doados: controle de
enfrada de documentos em fundos por via extraordindria; elaboracdo
dos termos de aquisic@o ou doagdo; modelagem e padronizacdo da
redacdo dos documentos orientadas pelos tipos documentais; definicéo
de hierarquia dos documentos; confrole da linguagem dos registros;
elaboragcdo de manuais para a produgéo de documentos administra-
fivos e técnicos; elaboracdo e implantagdo do progroma de gestdo
do produgcdo documental; estudos de tipologia documental e génese
documental; identificacdo dos documentos constitutivos, de reunido, de
direcdo, de recursos humanos, de comunicacdo, da drea contdbil e
financeira, do setor juridico e da atividadedim; gerenciamento da estru-
tura dos arquivos natodigitais através do Office Open XML.
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Papel cultural

Fungdes arquivisticas

Servigos e processos

Processamento
técnico do patriménio

arquivistico cultural

Arranjo, descri¢do e

gestdo documental

Serializagdo; organizagao do acervo; arquivamentio; ordenacdo; mapea-
mento topogréfico; elaboragdo do quadro de arranjo; identificagdo dos
fundos de arquivo; logistica informacional e da armazenagem; acondicic-
namenio, armazenamento e recebimenio de caixas armazenadas; emprés-
timos de dossiés; transporte de documentos; confrole dos documentos para
fransferéncia ao arquivo intermedidrio e recolhimento co arquivo permanente;
identificacdo dos conjuntos documentais, funcdes, subfuncdes e afividades;
identificagdo dos tipos documentais; codificagdo; elaboracdo do plano de
classificacdo; aplicagdo de normas de descrigdo; elaboracdo de instrumenr
fos de pesquisa; descricdo via ICAAM [software livie para descricdio arqui
vistica); GDE — gesido de documentos eletrénicos (digitalizados ou natodigi-
fais]; GED — gesido de documentos elefrénica (por meio de software).

Comunicacdo do
patrimonio arquivistico

cultural

Difuséo

Digitalizagdo; curadoria digital; elaboragdo de Instrumentos de pesquisa
on-line e search engines; difusdo de informacdes via webpage instfitucio-
nal; acessibilizacdo de informagdes arquivisticas por meio de bancos de
dados; servicos reprogrdficos; agdes comunicativas, de markefing e de
promogdo institucional; estudos de usudrios; difuséo via softwares livres
[ICA-AloM, Archon, Sepiades); difusdo via web 2.0 (blogs, sifes, wikis,
folksonomia,?® tags, mashup, RSS, Google Docs, Flickr, Last.fm), difuséo
via web 3.0 (conteddos sem navegador, inteligéncia artificial, web seman-
tica, web 3D); modelagem, implantacéo e gestdo de plataformas digitais
colaborativas; producdo de sifes utilizando markup languages como XM-
Term, RDF Inference Language, TEI [fextencoding inifiative), EAD (encoded
archival description), ECD (encoded context description), MARCXML, MEI
[musicencoding inifiative), MODS [mefadata object description schemal,
Dublin Core XML; criagdo de nuvens de tags; producdo de webpages
com edicdes on-ine de manuscritos.

Mediagdo do patriménio

arquivistico cultural

Mediacdo

Concepgdo, implantacdo e gerenciamento de uma programagdo cultu-
ral ofertada aos diversos publicos; realizacdo de préticas de mediagdo
cultural; planejamento, execugdo e controle de projetos culturais; presta-
¢do de servigos educativos e de produgdo cultural; criagdo, implantagdo
e coordenagdo de programas de educagdo patrimoniol em parcerias
com insfituicdes de ensino; captagdo de recursos por meio de parcerias
e editais do sefor da cultura; criagdo, implantagdo e coordenagdo do
servico de referéncia; estudos de publicos; concepcdo, implantagdo e
gerenciamento de um plano de agdes de valorizagdo e exploracdo dos
documentos e do espaco institucional; criacdo de dispositivos interativos
de mediag@o da informacdo; atualizacdo das representacdes dos arqui-
vos nos instrumentos de pesquisa de acordo com as necessidades do
acesso; criagdo de linhas de produtos culturais e informacionais.

28
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Papel cultural Fungdes arquivisticas Servicos e processos

Preservacdo do
patriménio arquivistico
cultural

Preservacdo, conser-
vacdo, restauragcdo

quivisticos digitais confidveis.

Higienizagdo; armazenamento; acondicionamento; diagnéstico;
desinfestacdo; tratamentos mecdnicos e/ou quimicos; confrole do
ambiente, do transporte, do manuseio e da exposicdo dos docu-
mentos: intervencdes mecdnicas, estruturais, estéticas e/ou quimicas
de restauro; migracdo e emulagdo de documentos elefrdnicos com
softwares e/ou hardwares obsoletos; preservacdo da autenticidade
e infegridade dos documentos digitais via softwares (Archivematica,
ArchivesSpace); manutencdo da integridade da cadeia de custédia
para preservar provas/arquivos em meio digital no sistema informa-
tizado de gest@o arquivistica de documentos e nos repositorios ar-

Fonte: Adaptacdo do autor com base em Aldabalde (2015).

O encandeamento dessas fungdes arquivisticas é relevante, porque o dito
"espdlio pessoano” da BNP influencia o entendimento da CFP sobre o seu préprio
acervo. O espolio é resuliado de um arranjo que ndo observa o principio da
integridade”’ dos arquivos de Pessoals), permitindo a adi¢@o indevida de
documentos e o recolhimento do fundo mutilado, disperso e alienado. Isso porque
o entendimento dos arquivos como espdlio resulta na inobservancia do principio
da proveniéncia, o que impacta na preservagdo da integridade que derivaria do
respeito aos fundos. Num entendimento sob o viés do espdlio & permitido haver
mesclas entre arquivos pessoanos e documentos produzidos por ferceiros (por
exemplo, pesquisadores). Aplicado metodologicamente, o respeito & proveniéncia
poderia evitar a confusdo enfre documentos de produtores diferentes no mesmo
conjunto. Arquivisticamente tratados, os documentos de estranhos ndo estariam no
chamado “espdlio” nem embutidos nas cépias digitalizadas formecidas pela BNP.

Além de adicdes indevidas, o entendimento de espdlio d& margem para
fragilidodes no controle descritivo dos documentos e, portanto, também pode
ocorrer que documentos do produtor que oficialmente deveriam constar no dito
“espolio” ndo estejam nele. Esse é o caso de algumas pegas documentais relativas
ao Dossié Crowley-Pessoa, reunido com o objetivo de agrupar todos os registros
que se inscrevem no émbito da relagdo estabelecida entre Fernando Pessoa e
Aleister Crowley (1875-1947). Mas antes de tratar da dispersdo do acervo no
caso desfe dossié é cabivel indagar: quem foi Crowley?

Aleister Crowley & descrito como herdeiro rico em londres, mago inglés,
homem mundano, alpinista nas montanhas mais altas de Caracérum, espido para
a British Intelligence em Nova lorque, estudante em Cambridge, ocultista, boémio
em Paris, iogue no antigo Ceildo, praticante de magias sexuais, profeta de uma
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religido propria na Sicilia, pintor em Berlim, personagem extrovertida, poeta,
escritor de poemas satiricos contra Mussolini intitulados Songs for ltaly, excelente
jogador de xadrez, membro de ordens secretas, viajante incansével,
personalidade célebre e marginal, ao mesmo tempo que manteve relocdes
estreitas com Auguste Rodin, Aldous Huxley e outras personagens histéricas das
arfes no mundo.??

Sobre a incompatibilidade entre Pessoa e Crowley diz Steffen Dix: “Se
junfarmos a esta vida agitada a sua extensa e infensa afividade bissexual, o
consumo de drogas e a permanente convivéncia com varias mulheres, temos que
concluir que quase ndo pode haver personalidades mais diferentes”.”® Hé
documentos que evidenciam que Crowley feve o intuito de estabelecer suas ordens
em Portugal através de Pessoa e, segundo o escrifor contemporéneo Raul leal, que
a ambos conhecia, Crowley chegou a ser visto como culpado pela morte de
Pessoa.” Os documentos do Dossié Crowley-Pessoa sdo relevantes porque s@o
imprescindiveis para compreender deferminadas pecas da produgdo literdria de
Pessoa, dentre as quais uma novela policial baseada no encontro com Crowley no
dia 2 de sefembro de 1930 em Llisboa. Apesar de o Instituto Warburg da
Universidade de londres custodiar arquivos referentes & relag@o entre os dois
autores, & notavel que “nenhum dos documentos que se referem & correspondéncia
entre Pessoa e Crowley ou aos fragmentos com o fitulo The Mouth of Hell esté
catalogado no espdlio oficial da Biblioteca Nacional. Encontram-se ainda na posse

na familia do poeta”.??

Ao levarse em consideragdo as posses ou herancas da familio de
Pessoa e sua venda ao Estado, € preciso recordar que no dia 13 de novembro
de 2008 ocorreu um leildo de documentos remanescentes do arquivo de Pessoa
com o valor de venda total previsto pela P4 Photography para mais de 400 mil
euros,”® e dentre os setenta lotes destacou-se o Dossié Pessoa-Crowley, avaliado
em 50 mil euros. Tendo em vista que a BNP comprou o dossié e que essa soma
é investimento no fesouro nacional, o interesse pela metodologia arquivistica
pode ser visto como politica de contfrole do patriménio documental de inferesse
do Estado portugués. Ndo se sabe exatamente o valor monetério atribuido a
todo o espdlio pessoano, entretanto, no mercado de manuscritos, um acervo
pode chegar a milhdes de euros. As cartas infimas, fotografias e manuscritos
de Marcel Proust foram vendidos por 1,2 milhdo de euros.”” Os arquivos
pessoais de Henry Dundas foram comprados por 1,35 milhdo de libras pelo
Arquivo Nacional da Escécia.?® Um Gnico documento pode ultrapassar 2
milhdes de reais, como no caso da licenca de casamento de Napoledo e

Josefina, vendida por 437.500 euros.??
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Tendo em confa essas questdes relativas & gestdo e aos valores dos
arquivos e o esfabelecimento de padrées arquivisticos bem instituidos, néo se
considera remota a possibilidade de que faltem documentos no “espdlio” da BNP,
pois hé correspondéncias infimas e outros documentos que possivelmente estdo
ainda em posse de herdeiros. Entende-se que seria necessario verificar se os
herdeiros transmitiram todos os arquivos referentes ao Dossié Crowley-Pessoq,
pois a BNP n&o possui instrumental arquivistico para verificar, controlar e auditar
os documentos que eram discriminados antes, durante e depois das transacdes.
Também ndo hé noticias de que conste nos registros transacionais a discriminagdo
de um levantamento prévio e pdstumo da aquisicdo. Vale destacar que a
aquisicdo é uma das fungdes arquivisticas estabelecidas junto as demais, isto é:
a producdo, a classificacdo, a avaliagdo, a descrigdo, o arranjo, a preservacdo,
a mediacdo e a difusdo.

O entendimento dos arquivos de Pessoal(s) como espdlio impactou n&o
apenas o processamento arquivistico como também procedimentos técnicos, como
a digitalizagdo dos arquivos. Essa foi realizada por pastas codificadas, contrariando
o fundamento mais basico da arquivistica, de que “os arquivos sdo extensdes das
enfidades ou pessoas que os acumularam; que por isso mesmo assumem fisionomia
propria e exclusiva; e que tem no contexto, e ndo no contetdo, o mais importante
elemento para sua classificagdo”.'®

Enfender por espdlio aquilo que é na verdade arquivo influencia também
as responsabilidades dos custodiadores, pois had diminuicdo dos cuidados em
funcdo do entendimento colecionista no qual os documentos ndo precisam ser
necessariamente descritos no senfido de preservar sua autenticidade e confrolar
a fidedignidade. Essas qualidades sdo ainda mais frageis e, porfanto, mais
dignas de afencdo, quando a digitalizacdo ndo é acompanhada por uma
metodologia arquivistica.

E notével que a oragdo “estd tudo na intemet” fenha sido recorrentemente
recitada pelos funciondrios da CFP e da BNP. A repeticdo da frase que pareceu
um manfra ndo se susfenta quando se verifica que apenas quarenta itens estdo
disponibilizados com tratamento no dito “espdlio pessoano”, ao menos até a
presente data.'! Ainda que as copias digifais esfivessem acessiveis via web, isso
ndo poderia — a ponto de comprometer a propria razdo de ser da instituicdo —
servir de justificativa para o abandono dos arquivos originais ou para a fransferéncia
de responsabilidades aos pesquisadores. %2

Pode-se presumir que, pelo menos em alguma medida, a tendéncia da
digitalizagdo pode vir a ser acompanhada pela sensacdo de perda da
responsabilidade legal pela custédia dos arquivos. Aliada a essa ideia esta o
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senso comum de que o suporte digital & substitutivo do original. Nesfe segmento
destaca-se a estratégia da custédia distribuida, ou pds-custédia, ' adotada
pelos arquivos australianos, sendo admissivel no caso em tela, |& que os
arquivos pessoanos foram divididos em, ao menos, sete nicleos de colecoes
distintas j& enumeradas.

Contudo, a distribuicao de custddia e a adocdo de estratégias pds-custodiais
ndo significam a redugdo de responsabilidodes dos protetores legais dos documentos.
No contexto da teoria records continuum,'® uma das dimensdes de atuacdo dos
custodiadores é a pluralizacdo'® para além da meméria organizacional ou individual
no senfido de afender as necessidades das pessoas e das comunidades
marginalizadas. Nesse confexto parte-se da premissa de que o fratamento arquivistico
ndo se esgota no arquivamento e que a exploragdo faz parte de outra esfera
dimensional do universo arquivistico, que parte de pluralizar os arquivos.'®

Diante da cedéncia de um pos-custodialismo reducionista é preciso
salientar o perigo dos danos irreversiveis ao patriménio piblico causados pelas
praticas dessas ideias atreladas ao lobby dos arquivos apenas enquanto
informagdes, descuidando da materialidade. Esse fipo de abordagem aplicada
aos arquivos de Pessoals) poderia significar, na pratica, o fofal descaso com os
originais, o que por sua vez implicaria em subestimar o valor probatério, o valor
cientifico e os valores culturais materialmente fixados nesses documentos. E com
base em qué? Somente a partir duma premissa irrazodvel de que no ambiente
eletrénico é possivel cumprir incumbéncias sem assumir as responsabilidades pela
custédia? Observamos duas inconsisténcias nesse pos-custodialismo reducionista:
a primeira é éfica e a segunda é técnica. A primeira corresponde a aceitar a
substituicdo do patriménio documental pela informagdo digital sem levar em conta
o valor insubstituivel dos originais, fanfo para efeito de prova quanto como fonte
privilegiada de pesquisa cientifica. Isso corresponde ao ferimento da ética
arquivistica no minimo nos seguintes pontos:

2. Arquivistas devem avaliar, selecionar e manter o material de arquivo em seu contexto
historico, legal e administrativo, assim observando o principio da proveniéncia, preser-
vando e tornando evidentes os vinculos originais dos documentos. [...] 3. Arquivistas de-
vem profeger a autenficidade dos documentos durante o processamento arquivistico, a
preservacdo e o uso. [...] 10. Arquivistas devem promover a preservacdo e o uso do
pafriménio documental mundial, através do trabalho cooperativo com os membros de sua
e de outras profissdes.'?”

Indo @o enconfro desse codigo de ética, é possivel encontrar uma nogdo
geral que embasa esses pontos: “Os arquivistas sdo, pois, guardides
da verdade ou da prova sobre cuja base pode afirmarse a verdade”. %%
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A segunda inconsisténcia de um pos-custodialismo reducionista é de ordem
técnica, pois mesmo que os arquivos fossem fodos digitalizados, migrando para
um ambiente eletrénico, ainda assim esses arquivos feriam uma materialidade
dependente da manutencdo de suporfes tecnoldgicos em que se registram os
documentos, do encadeamento da custodia, de cuidados e de fratamento para
preservar a integridade, autenticidade e fidedignidade a fim de que os arquivos
ndo sejam adulterados ou corrompidos no decorrer dos usos. Portanto, além da
falta de consciéncia arquivistica, essa segunda inconsisténcia é também um sinal
de escassez no conhecimento da natureza dos arquivos digitais e da propria
informdtica. Néo é por acaso que a énfase na informacdo é considerada

antiarquivistica, '%?

e isso & valido para um pés-custodialismo reducionista que
privilegia a informagdo virtual em detfrimento da real. Assim, teoricamente, aqui se
defende a posicdo de que a questdo principal ndo é a custédia, mas o
estabelecimento de politicas e procedimentos que garantam a gestao dos arquivos
de acordo com padrdes bem estabelecidos.''® Sendo assim, mesmo que o CFP
ndo seja a principal instituicdo custodiadora dos arquivos de Pessoals), sua
responsabilidade ndo decresce, pois se houvesse consciéncia sobre a origem de
seus documentos — no que deveria ser um fundo fechado — e a especificidade do
material de arquivo fosse levada em conta, ent@o a CFP poderia programar uma
politica arquivistica.

Um desses modelos se encontra no campo da descric@o: a Norma Gerdl
Internacional de Descric@o Arquivistica (ISAD(G)), do Conselho Internacional de
Arquivos (CIA). A inobservancia da ISAD(G) impacta também na difuséo dos
arquivos manuscritos pela internet, pois a CFP é capaz de manter a sua
plataforma virtual em interoperabilidade com o software ICA-AtoM, e a BNP
poderia ter disponibilizado os 28 cademos anotados através do Open Source
Archival Description Software, mas ndo se encontram descricdes que possam
representar com integridade os documentos. Os usudrios tém de visualizar
pdgina por pdgina para alcancar aquilo que buscam. Os formatos de dados
sGo densos e um equipamento répido é necessdario, porque o tamanho do
documento digitalizado possui alta densidade de resolucdgo e o seu
processamento tende a ser moroso.

Entender os arquivos de Pessoals| como espdlio também influencia a difusdo
do material, inclusive sua difus@o cientifica. A utilizagdo dos documentos pelos
pesquisadores é recorrenfe, mas as referéncias ndo sdo precisas quanto ao
procedimento metodolégico adequado para remeter & documentacdo arquivistica.
Por um lado se foz a seguinte referéncia: “Existe, no espdlio, um texto de critica a
Orpheu I, seguramente saido da pena de Pessoa fingindo ser um jornalista portugués
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[...] Espolio pessoano na B.N. 87-43 e 44”1 Por outro, na secdo “Cartas de
Fernando Pessoa” consta uma carta assinada por Mario de Sa-Carneiro com os
seguinfes apontamentos:

12 Seffembro] 1914 Meu Querido Amigo Portanfo como hoje vocé ndo apareceu — na se-
gundafeira esperoo no mesmo local. Por oura espere-me vocé até as 6 horas; se até ai eu
ndo aparecer vocé podese ir embora. Mas espere-me até as 6 horas. O seu Mério de S¢-
-Cameiro. [...] No arquivo de Pessoa conserva-se apenas uma copia dactilografada desta
carta. [...] 98.115. Anexo — 148r. O original deste postal ndo se encontra no arquivo.''?

Observa-se entdo que uns mantém o termo “espdlio” fazendo referéncia a
BNP ao passo que outros remetem ao “arquivo de Pessoa”. Isso evidencia que ha
um impacto desse entendimento para os mediadores do conhecimento e para a
exploragdo do valor académico, mas quigd também de outros valores. E nesse
sentido é preciso levar em conta que a CFP, enquanto espaco de mediagdo cultural,
ndo se reduz apenas a um espago dedicado & comunidade académica, mas esté
a atuar com diversos valores na diregé@o do conceito da exploracdo: identidade,
emogdo, dialética, materialidade e capacidade do arquivo em produzir um efeito. '

Tendo em vista que a representacdo arquivistica é potencialmente a matriz
de todas as outras representacdes decorrentes da exploracdo de valores dos bens
culturais, uma infervencdo arquivistica poderia recuperar o senfido original dos
arquivos, ainda que a separagdo fisica das pegas documentais fosse irreversivel,
confribuindo assim para uma exploracdo, uma difusdo e uma mediacdo cultural
que valorizassem as ligagdes entre os documentos numa légica conjuntural. Por
exemplo: um plano de classificagdo poderia vir a ser uma fonte para representacdes
arfisticas que buscassem valorizar a estética da conectividade entre os documentos.
Por conseguinte, a auséncia de representacdes arquivisticas impacta, ao menos
pofencialmente, nos senfidos das demais representagdes dos arquivos manuscrifos
de Pessoa, inclusive das representacdes que ser@o objetos da préxima secdo.

Considerando tudo o que foi aponfado, consfatase que o entendimento dos
arquivos de Pessoals) como espdlio levou a faltas no tratamento documental, o que
na prdtica é uma forma de confisco e de ocultamento da documentagdo. Entretanto,
a mediagdo cultural pode vir a ser um processo de luta contra esses dbices através
das esfratégias de democratizacdo e democracia cultural. Ora, se o fratamento da
maior parte do espdlio ficou a cabo do ACPC da BNP, que como foi exposto
apresenta um perfil institucional incompativel com um arquivo e com uma instituicéo
proativa em relagé@o & democratizagdo cultural, logo o papel da CFP centra-se em
mediar o legado de Fernando Pessoa, e com isso torna-se possivel democratizar o
patriménio documental.
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Objetivando conhecer de que forma os arquivos manuscritos ocultados &m
chegado ao publico buscou-se inferir o peso dessas representacdes e identificar as
praticas como espagos onde essas representagdes estiveram presentes. A seguir
apresentam-se os resulfados quantitativos e qualitativos.

AS REPRESENTACOES DOS ARQUIVOS MANUSCRITOS NA CASA FERNANDO PESSOA

Na fachada do edificio da CFP é possivel observar a representacdo de um
dos arquivos manuscrito de Pessoa em grandes lefras cursivas, a simular a grafia
do poeta: “Se a ciéncia é vida, sabio é sé o néscio”. O arquivo original
representado possui doze versos datados de 20 de fevereiro de 1928, sob o
heferénimo de Ricardo Reis. Essa Unica peca documental deu origem ao projeto
Casa-Poema, que permeia a superficie da CFP. Adentrando a casa, logo apés o
dtrio, no chdo, hd outra representac@o de um manuscrito de Pessoa: um mapa
astral. £ possivel observar diretamente representacées dos arquivos manuscritos
pessoanos expostas na CFP durante em um percurso por, pelo menos, dez
ambientes diferentes e integrados.

No primeiro andar da CFP hd uma loja onde se comercializam produtos
institucionais e uma prateleira reservada ds edicdes produzidas pela propria casa-
museu, que se enconfram, em sua maioria, disponiveis para aquisicdo pelo valor
democrdtico de um euro. Também ha produtos de origem externa, sobretudo livros,
e produtos fonogrdficos, audiovisuais, objetos de decoracdo, materiais de escritério,
material escolar, acessérios, roupas, utensilios e arfesanato. Todos os produtos se
cenfram na figura histérica de Pessoa; no entanto, hd produtos que incluem a
exploragdo dos arquivos manuscritos pessoanos. Esses foram utilizados como fontes
de pesquisa, principalmente quando registravam exposicdes na CFP ou atividades
relacionadas com a casamuseu.

O quarto andar da CFP ¢ ocupado pelos funciondrios ligados & gest@o.
Junto aos gabinetes de trabalho, estdo os documentos administrativos, dentre os
quais se destacam os dossiés de projetos, os programas, as fotografias e os dossiés
de eventos. Essa documentacdo constitui a principal base empirica dos resultados
obtidos nesta pesquisa.

A andlise dos produtos, dos ambientes da CFP e da documentagéo
administrativa permitiu identificar um fotal de 225 representacdes de arquivos
manuscrifos pessoanos. A distribuicdo quantitativa por ano pode ser verificada
no Gréfico 1.
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Grdfico 1 - Série temporal das representacdes dos arquivos manuscritos presentes
nas prdticas, ambientes e produtos da Casa Ferando Pessoa em nimeros absolutos

por ano (1995-2017)
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Fonte: Elaborado pelo autor com base em comunicados, dossiés de projetos, catélogos de expo-
sicdes, folders, programas, planos de acdo, fotografias, relatérios, livios, webpage institucional e
observacdo direta dos ambientes da Casa Fernando Pessoa.

Numero de representacdes

Todas esfas representacdes foram mediadas no contexto das praticas
relacionadas com o programa cultural da Casa Fernando Pessoa. As mediacdes
ocorreram em prdatficas programadas. Identificou-se o fotal de 22 praticas
sistematizadas, dividas por tipo no Grdfico 2.

Crafico 2 — Série tipoldgica de préficas com a presenca de representacdes dos
arquivos manuscritos em nimeros absolutos (1995-2017)

Tipos de praticas
A

N
X\
N\°\ 0 2 4 6 8 10 12
o Numeros de praticas

Fonte: Elaborado pelo autor com base em comunicados, dossiés de projetos, catdlogos de expo-
sicdes, folders, programas, planos de agdo, fotografias, relatérios, livros, webpage institucional e
observacdo direta dos ambientes da Casa Fernando Pessoa.
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Em se frafando das representagdes facsimilares, a materialidode € lastreada
pela exploragdo dos valores afefivos dos arquivos manuscritos, isto €, ndo apenas pela
imitagdo da anatomia da espécie ou tipo documental, mas principalmente pelo poder
de provocar nos sujeitos a sensagd@o de que o documento é real e histérico. Isso é
possivel pois as representagdes facsimilares fixam elementos extrinsecos ao suporte,
que remefem & ideia do que seja um arquivo manuscrito histérico (por exemplo, a cor
amarelada do papel, que confere um aspecto envelhecido & representacdo, a
caligrafia, a assinatura e a datagdo). No quarto reconsfituido de Pessoa hd uma arca
simulando o objefo usado para arquivar os escritos do poeta (Figura 1).

Figura 1 — Representacdes fac-similares na réplica da arca de Fernando Pessoa. Fonte: Acervo

do autor (2016).

A reconstituic@o do quarto de Fernando Pessoa € o projefo mais antigo
da casa-museu. A primeira reconstituicdo histérica do quarto de Pessoa ocorreu
em 1994, tornando-se depois permanente e sofrendo modificacdes ao longo do
fempo. A reconstituicdo dos quartos dos outros eus de Pessoa pode ser definida
como uma exposicdo museal, uma monfagem cenogréfica e uma manifestagdo
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de uma museografia das ideias, tratando particularmente sobre como as ideias
circulam e se materializam através de representacdes. Foram encontradas
represenfagdes dos arquivos manuscritos nas seguintes reconstituicdes historicas:
Quarto de Alberto Caieiro (2009), Quarto de Ricardo Reis (2010), Quarto de
Bernardo Soares (2011, Quarto “Ode Maritima” de Alvaro de Campos (2012)
e Quarto de Raphael Baldaya (2013).

Na reconsfituicdo dos quartos onde os outros eus de Pessoa coabitaram
com o aufor no plano das ideias é que a pluralidade da autoria pessoana pode
ser manifestada mediante as referéncias literarias aos seus heferénimos, a partir das
quais a casa-museu remonta espacgos de exposicdo que d@o um sentido de
veracidade e/ou verossimilhanca a esses autores ficticios. Nesse caso, as
representacdes fac-similares resuliam diretamente da exploracdo do valor formal e
da configurag@o dos arquivos manuscritos de Pessoa, a fim de validar um espago
e conferir uma realidade que existe apenas no plano da literatura. Através da
matericlidade dessas representacdes é que o visitante pode sentir uma sensagdo
de fangibilidade do universo literdrio. Um exemplo disso é a representacdo de um
manuscrito datado de 26 de setembro de 1929 que é atribuido a Ofélia Queiroz
(Figura 2). O teor do documento é uma resposta pungente de Ofélia para Alvaro
de Campos afirmando que ela o jogaria debaixo de um trem. Se Campos fosse
pessoa, entdo isso evidenciaria uma intengdo homicida e/ou uma indireta ameaga
de morte. Ocorre que Campos é o heterénimo homossexual de Pessoa e essa
reacdo se deu por conta da correspondéncia enviada pelo autor em 25 de
setembro de 1929 propondo que ela afogasse mentalmente a imagem de Pessoa.
Além disso, nesfa mensagem provocativa, Campos desautorizou Ofélia a diversas
coisas fais como: comer pouco e pensar em Fernando Pessoa.

Estas representacdes ndo s@o tratadas apenas como meras reprodugdes
de arquivos manuscritos, porque estdo reforcando e validando um ambiente
reconstituido como um lugar objetivamente histérico, quando na verdade s@o
espagos ficcionalmente condicionados. H& ocorréncias em que tais
representagdes ndo se restringem a validar o espago exposicional, vide que a
carfa supracitada revela infimidades sobre a vida amorosa de Pessoa tendo,
portanto, fambém um efeito para emocionar o leitor que j@ conhece os frabalhos
do literato. Atualmente o poder emotivo da documentagdo arquivistica fem sido
usado com fins comerciais, educativos, lidicos, comemorativos, artisticos, de

promogao institucional, regional ou nacional.'

No caso da CFP as ambiéncias dos quartos dos outros eus de Pessoa foram
reconstituidas como se fossem personagens histéricas que ali habitaram. As
representacdes fac-similares foram alocadas neste reconstituir como se fossem
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Figura 2 — Representacdo da
carta de Ofélia Queiroz para
Alvaro de Campos tratando
sobre Fernando Pessoa. Fon-
te: Acervo do autor (2017).
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verdadeiras proteses ou extensdes objetivas a fim de conferir materialidade a
pessoas que existiram na vida infelectual de um aufor cujo dominio literdrio & o
conjunto da obra pessoana.

O contexto museal lastreado numa realidade ficcional é singular, pois ndo
se fem conhecimento de outra casa-museu operando dentro de um discurso
legitimador da realidade histérica, onde o piblico sabe de antemdo que os
artefatos ali expostos sdo produzidos a partir da literatura, de modo que é possivel
desfrutar da sensacdo de que a ficgdo pode se aproximar da realidade, porque
esfd mais fangivel, e o material se encontra em conformidade com o tempo, o lugar
e as circunstancias de onde emergiu.

As representacdes fac-similares s@o, em resumo, simulacros de arquivos
manuscritos recontextualizados em ambiéncias museais criadas através de
reconstituicdes histéricas que representam o discurso ficcional sobre e dos outros
eus de Pessoa. Os heterénimos pessoanos, que somam um fofal de 136 autores
ficticios, desempenham um papel em conjunto na obra de Pessoa, e foram criados
para contradizé-lo e exorcizar medos, ansiedades e incertezas.

J& num outro campo de significacdo estdo as representacdes artisticas que
podem revelar a perspectiva do artista sobre os arquivos manuscritos, pois os
documentos s@o representados a partir de uma légica artistica interpretativa e
particular, decorrente da exploragdo dos valores formais/estéticos dos
documentos. As representagdes arfisticas remefem a uma onfologia do visivel,
pois se estabelecem como um tfipo de registro decorrente do processo de tornar
algo visivel.1

E nesse encadeamento que os arquivos manuscritos sdo feifos visiveis afravés
da representagdo arfistica, sendo o objeto mediado numa exposicdo que é “uma
das mediagdes privilegiadas entre um conjunto de documentos (museogréficos,
arquivisticos ou bibliograficos) e que supde certos recortes e certas escolhas, cujos

objetivos principais podem ser o de inspirar, surpreender e educar”.!''®

No caso da CFP, as exposicdes de arfe destacam-se como uma forma de
complemento & poesia, no contexto em que, denfre as atribuicdes institucionais,
estd o estimulo & poesia. Foram encontradas representacdes dos arquivos
manuscritos de Pessoa nas seguintes exposicdes: “Um quarto de pégina” (1995),
"Os lugares de Pessoa” (2008 — vigente), “A casa-poema” (2009 - vigente),
"Agrimensor de metfdaforas” (2009), “A devolugdo da alma” (2009), “Pessoa, o
bairro e o barro” (2012), "O mistério das cousas/Desassossego” (2012),
"Pessoa-Astrologo” (2013), “Poemas manuscritos” (2013), “Autopsicografia —
desassossego da imagem e da palavra: Pessoa/Voves” (2013) e "Nés, os de

Orpheu” (2015 - vigente).
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Os arquivos de Pessoal(s| foram trazidos ao visivel, assim como outfros objefos
refratados no processo artistico. As representacdes assumiram aspectos variados,
como a presenca das lefras em formas cursivas como um sinal da caligrafia, @
assinatura ou a marca de Pessoa, e isso ocorre principalmente nas pinturas e
desenhos. Dentre as arfes plésticas desfacouse a caracterizagdo do tipo documental
“carfas de amor”.''” A exploracdo estética,/formal das cartas de amor de Ferando
Pessoa para Ophélia Queiroz (1902-1991) revela o potencial criativo e o valor
emotivo dos documentos. Diferentemente das representagdes fac-similares, as artisticas
enfocam aquilo que pode ser aprazivel de contemplar, vide as frés esculturas em
argila coloridas de Tereza Corfez com dimensdes de @ cm x 12 cm x13 cm.

Figura 3 — Representacdes artisticas: cartas de amor de Pessoa para Ofélia por Tereza Cortez.
Fonte: Reproduzido de Casa Fernando Pessoa (2011).

Tendo como foco principal a exploragéo do valor cognitivo para a fruicdo
intelectual, as representagdes gréficas reproduzem os arquivos manuscritos no
espaco do material impresso a partir de uma producdo editorial que inclui as artes
graficas materializadas nos livros. As representacdes foram identificadas
principalmente como imagens gréficas dos arquivos manuscritos de Pessoa, cuja
extensdo €, em geral, demarcada pela reproducdo integral ou parcial dos
documentos de arquivo.
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Em que pesem os produtos editoriais da CFP, foram encontradas
representagdes gréficas que exploram os arquivos manuscritos, com destaque para
a colaboragao entre a CFP e a editora Boca no livio/CD bilingue Nés, os de

Orpheu/We, the Orpheu lot publicado em 2015.

Apesar de néo serem considerados para o resultado quantitativo, porque
sua produgdo ndo é decorrente das atividades da CFP, hé produtos culturais
ofertados na loja institucional. Dentre esses produtos distinguem-se pela exploracao
dos arquivos manuscritos as publicagdes da Tinta da China, do Grupo leya, da
Parceria A. M. Pereira, da Verso Kapa, da Porto Editora e da Texto Editora.

Também estdo incluidos na cadeia produtiva da economia da cultura os
seguintes parceiros da CFP na indUstria editorial: Boca, Assirio & Alvim, Publicacdes
Dom Quixote, Contexto, P.E.N. Clube Portugués, Presenca, Quetzal, Empresa de
Gestao de Equipamentos e Animagao Cultural, Imprensa Municipal de Llisboa,
Cémara Municipal de lisboa, Teorema, Alfragude, Salamandra, Centro de
Linguistica da Universidade de lisboa, Cacém, Texto Editora, Fréon (Bruxelas), S6
Volume, Departamento de Cultura, Instituto Portugués do Livio e das Bibliotecas e
Pelouro da Cultura.

E como uma exterioridade que busca impactar a percepgdo visual que as
representagdes visuais sGo aqui entendidas. Tendo em vista o espago da CFP,
as representagdes visuais dos arquivos manuscritos foram cenfradas em uma
exposicdo multimidia denominada “Sonhatério/Dreamatorium” (2013 - vigente).
Nesse caso o uso de recursos tecnolégicos de armazenamento, processamento
e projecdo de imagens visuais € imprescindivel para a recepcdo destas
representacdes. Neste contexto a proposta caminha para o enfrefenimento
educativo e para a experimentac@o da impress@o visual dos manuscritos. E
possivel observar as representagdes projetadas sincronicamente sob um aspecto
luminoso que ao final forma uma composicdo. Essa composicdo é gradual e
disparada a partir do reconhecimento automdtico da entrada do visitante na
cémara do “Sonhatério/Dreamatorium” (Figura 4), quando entdo hé projecdes
continuas de manuscritos,/autégrafos de Pessoa que se sobrepdem luminosamente
a partir do projetor de imagens.

Estabelecidas a partir da exploracdo de seu valor pragmatico, as
representacdes digitais sGo copias que substittem os documentos apenas na sua
leitura superficial, porque eles ndo mantém vinculos auténticos com o original, ndo
possuem a materialidade do arquivo manuscrito e s@o facilmente manipulaveis. Até
certo ponto, as representacdes digitais emulam os documentos e podem ser
compreendidas como um formato digital da documentagdo capturada por meios
fecnoldgicos que podem ser tratados por meio de metadados.
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Figura 4 — Camara do Sonhatério/
Dreamatorium. 2013. Fonte: Acervo

do autor (2016).

As representagdes digitais do original estdo associadas aos contetdos
resultantes da copia e as questdes essenciais de preservacdo desses conteidos
dizem respeito as ferramentas e s configuragdes tecnoldgicas.!'® Nesse senfido
a Biblioteca Digital da Casa Fernando Pessoa (BDCFP), lancada em 2010, vem
fornando os contetidos acessiveis. Ocorre que a BDCFP desempenha o papel de
uma sala de leitura em um site institucional e mantém um padrdo emissivo de
fransmiss@o. Essa énfose na emissGo pode levar a um descuido com a
interatividade. Além disso, considerando a curadoria digital, é preciso observar
os requisitos minimos, como a preservagdo da autenticidade dos documentos.
Cabe ressaltar que a CFP pode ter em conta que a BDCFP poderia vir a somar
projetos como o Arquivo Digital Colaborativo do livio do Desassossego da
Universidade de Coimbra, no sentido de cooperar com uma iniciativa de
descricdo auxiliar a fim de reconstruir os vinculos entre as partes do fundo fechado
de Pessoa sob custédia distribuida.
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Dados os milhdes de internautas na web, as representacdes digitais sdo
aquelas com o maior potencial para afingir um grande nimero de pessoas. Nessa
direcdo as representagdes digitais também foram verificadas no perfil insfitucional
da CFP nas redes sociais e, nesse caso, a sua explorag@o culmina num marketing
via web das atividades da instituicdo. Dentro do contexto das redes sociais a
representacdo digital é uma representacdo de outra representacdo, porque ela é
utilizada como uma imagem para afrair a atengdo dos internautas inferessados em
uma atividade relacionada com prdticas que muitas vezes remetem, por exemplo,
s representacdes arfisticas. Assim o espago da infernet pode tornar as prdticas
culturais visiveis no ambiente digital, e o publico das redes sociais ou internautas)
pode vir a ser o publico das atividades culturais e educativas.

Dentre os tipos de praticas desenvolvidas na CFP, ressalta-se que tem
predominado as exposicdes, e isso & natural, porque o espaco de uma caso-
museu como a CFP ¢, essencialmente, aquele onde os visitantes #ém a expectativa
de ver algo. O servico educativo exerceu um papel relevante em exposicdes e
outras atividades, e os servicos da biblioteca da CFP convergiram com o servico
educativo, harmonizando o desfrute do valor formal /estético, emotivo e cognitivo.
Nesse sentido destacaram-se os cursos, neste caso, o curso “Introducdo &
Astrologia de Fernando Pessoa” (2012-2013), pois no é@mbito da prética ocorreu
a exploragcdo do valor cognitivo dos arquivos manuscritos com énfase nas nofas,
cdleulos e mapas astrolégicos de Pessoa, que ndo deixaram de ser um deleite
estético possivel ao publico.

A prdtica "Espdlio(s) Pessoa” (2016) nao foi numericamente e
qualitativamente considerada, pois ndo foi possivel medir a quantidade de
representacdes utilizadas. No enfanto, esta pratica € uma das mais relevantes para
a CFP no contexto da mediagao cultural, pois permitiu a exploragéo de inéditos
pessoanos. Isso significou que a CFP exerceu a democratizacdo cultural no seu
papel de mediadora, o que pode ser avaliado como substancial para a casa-
museu, pois a prépria mediacdo cultural é atividade fundamental aos museus, e
isso ndo exclui as casasmuseus, principalmente aquelas mais proximas dos pablicos
na esfera da municipalidade.

Em se tratando de prdticas de mediacdo cultural com representagdo dos
arquivos manuscritos, nota-se que houve valorizagdo e exploragdo do material
arquivistico. A valorizag&o significou, objetivamente, a mediagdo no confexto de
prdticas educativas e culturais para fruicdo dos valores cognitivos, estéticos/formais
e emotivos. A explorag@o decorreu da pluralizagéo do uso dos arquivos de
Pessoals) inclusive para fins comerciais das editoras e para empreendimentos
culturais, artisticos e institucionais tanto da CFP quanto de suas parcerias. No caso
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da CFP ¢ possivel afirmar que a exploragdo estd mais concentrada em prdticas que
resultam em produtos da industria editorial.

Por fim & preciso recordar que a CFP é um lugar de convergéncia de
materiais de arquivo, de biblioteca e de museu que mantém um vinculo com o
setor privado, particularmente com as indUstrias culturais e criativas, e em especial
com o sefor editorial, que esteve presente em catdlogos produzidos para registrar
as exposicdes e fambém em coletdneas de poesia, congressos, eventos e livros
sobre Fernando Pessoa.

CONSIDERACOES FINAIS

Conclui-se que o enfendimento de espdlio tem sido aplicado como forma
de encobertar os artefatos materiais que realmente sdo fratados pela CFP: os
arquivos de Pessoals]. Os desdobramentos deste entendimento que alocou os
arquivos na categoria de espdlio sGo: a condescendéncia com a dispersdo do
acervo; o acomodamento com o colecionismo; a fragmentacéo do acervo; as
mesclas com arquivos de proveniéncias distintas resultantes de adi¢des indevidas
ao conjunto documental; um descontrole sobre a preservagdo da autenticidade
dos arquivos; a falta de representagdes arquivisticas e de vinculos funcionais entre
os registros; a descontextualizac@o das pecas documentais; a atomizagdo no
dominio das letras; a tematizagdo do arquivo em detrimento da descri¢do
arquivistica; a desarticulagdo entre colegdes particulares e piblicas; a destituicao
de padrées de organizagdo metodoldgica compativeis com um fundo fechado
de arquivo; e por fim, uma difusdo incongruente com o sentido original dos
arquivos de Pessoals).

localiza-se a Casa Fernando Pessoa como lugar de convergéncia entre
materiais de museus, arquivos e bibliotecas, ao mesmo fempo em que ali ndo se
restabeleceram as inferligacdes orgdnicas entre a parte do acervo depositada na
casa-museu com as demais partes, dispersas em instituicdes de custodia e
colecdes privadas.

A adogdo do termo “espdlio” impactou o tratamento documental pela
prépria auséncia de representacdes arquivisticas. Essas, por sua vez, podem ser
consideradas como as matrizes das demais. Isso empobreceu as atfividades da
CFP, de modo que a compreensé@o limitada da constituicdo do acervo da casa-
museu reduz o beneficio das praticas de mediag@o cultural, pois deixou de se
fazer conhecer os arquivos fotais de Pessoa como as fontes primarias daquilo que
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se medeia no espago da casa-museu. A CFP perdeu a oportunidade de introduzir
os cidad@os no universo arquivistico do qual dependem para fazer valer seus
direitos, cumprir suas obrigacdes, afirmar suas identidades e reforcar os
senfimentos de perfenca a uma coletividade. Soma-se a isso o fato de que, se
houvesse uma descricdo ou representacdo arquivistica dos documentos que
levasse em conta o valor estéfico e emotivo dos arquivos, isso poderia potencializar
a exploracdo destes valores nas representacdes dos manuscritos nas praticas de
mediacdo cultural.

Constatase, porém, que a CFP, mesmo sem préxis arquivistica, tem
contribuido, pelo menos em certa medida, para a democratizagdo do patriménio
documental afravés de praticas de difuséo e mediag@o cultural com arquivos
manuscritos. Identificouse a ocoréncia de 22 dessas praticas classificadas nos
seguintes tipos: recriagoes historicas, exposicoes, exposicdo multimidia, cursos,
efemérides, webdifusdo e curadoria digital. No que corresponde as categorias de
representacdo presentes nas referidas prdticas foram observadas as seguintes:
represenfagdes grdficas, digitais, visuais, facsimilares e arfisticas. O resultado
quantifativo fotal dessas representacdes corresponde ao nimero de 225.

No plano das possibilidades, os resultados aqui expostos podem servir
como quadro referencial para possiveis comparagdes, iniciativas, andlises,
avaliagdes, planejamentos e decisdes no sentido do aperfeicoamento das préficas
institucionais com o material de arquivo. Pressupde-se que, pelo menos, as
seguintes instituicdes podem tfer interesse na mediagdo cultural com arquivos: as
casasmuseu; os empreendimentos de editoracdo e digitalizag@o; os centros de
memoria; as bibliofecas; os centros de investigacdo; os aparelhos culturais; os
centros de documentagdo; os museus; os empreendimentos culturais; as empresas
de tecnologia da informagdo e da comunicacdo; os érgaos publicos ligados ao
patrimdnio; os centros culturais; as universidades; os coletivos de artistas; as
c&maras municipais; as cooperativas e as associagdes de profissionais da
informacdo, de historiadores, de antropdlogos, de cientistas sociais, de
arquivistas, de bibliotecdrios e de musedlogos.
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