ESTUDOS DE CULTURA MATERIAL

hitp://dx.doi.org/10.1590/1982-02672018v26e23

Uma exposicdo para o IV Centendrio de
Sdo Paulo: um historiador portugués narra o
"historia bandeirante””

An exhibition for the 4™ centenary of S@o Paulo: a Portuguese historian fells the
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RESUMO: Jaime Cortesdo, intelectual portugués, viveu no Brasil entre 1940 e 1957 apds ser
banido de seu pais pelo regime salazarista. Durante esfe periodo, instalado no Rio de Janeiro,
foi presenca assidua na imprensa carioca e paulistana, além de trabalhar na Biblioteca No-
cional e no Instituto Rio Branco, onde feve contato privilegiodo com a documentagdo que lhe
possibilitou escrever uma histéria da “formagdo territorial do Brasil”. Convidado para participar
das comemoragdes do quarto centendrio da fundagdo de Sao Paulo, Corfesdo idealizou a
exposicdo montada em um dos pavilhdes do recém-inaugurado Parque Ibirapuera. Reunindo
obras de arfe e objetos emprestados por particulares e insfituicoes nacionais e esfrangeiras,
além de murais, mapas e esculturas feitas para a ocasido por artistas convidados, a mostra
feve grande influéncia na museologia paulista e na propria trajetéria posterior de Corfesdo.
Neste artigo discutiremos sobre essa mostra por meio de uma andlise do catélogo manuscrito
da Exposicdo de histéria de SGo Paulo no quadro da histéria do Brasil, guardado no arquivo
de Jaime Cortesdo na Biblioteca Nacional de Portugal.
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ABSTRACT: Jaime Corfesdo, Portuguese intellectual, lived in Brazil between 1940 and 1957
after being banished from his country by the Salazar regime. During this period, he was a
frequent presence in the Rio de Janeiro and Séo Paulo press, as well as working at the National
Library and the Rio Branco Institute, where he had privileged contact with the documentation that
enabled him to write a hisfory of the “Brazilian ferritorial formation”. Invited to participate in the
celebrations of the 4th centenary of the founding of the city of Sdo Paulo, Cortesdo idealized the
exhibition mounted in one of the pavilions of the recently inaugurated Ibirapuera Park. Bringing
fogether works of art and objects lent by individuals and insfitutions from different countries,
as well as murals, maps, sculptures made for the occasion by invited artists, the exhibition
had a great influence on the museology of Sdo Paulo and on the later trajectory of Corteséo.
In this arficle, we will discuss this exhibition through an analysis of the manuscript catalog of
the Exposicéo da histéria de Sdo Paulo no quadro da histéria do Brasil, stored in the Jaime
Corfesdo’s archive at the National Library of Portugal.
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JAIME CORTESAO, O INTELECTUAL EXILADO NO BRASIL

Jaime Cortes@o nasceu nas cercanias de Coimbra em 1884, seguindo seus
estudos em Direito e Medicina. Militante republicano, aproximou-se de correntes
anarquistas, socialistas e de artistas de diversos oficios, sendo ele préprio
desenhista, dramaturgo e poeta. Apds o advento da Repuiblica Portuguesa,
proclamada em outubro de 1910, Cortesdo e seu grupo fundaram na cidade do
Porto um movimento chamado Renascenca Portuguesa, cujo objetivo era orientar
as forcas da nova repiblica, revivendo valores e sentimentos do Portugal de
outrora.® Com um amplo programa de agdo, o grupo empreendeu diversas
iniciativas sobretudo na drea da educacdo e da circulacdo de ideais, sendo
interrompido pela eclosdo da Primeira Guerra Mundial (1914-1918), que
acrescentaria novos ingredientes & | conturbada nagdo, assolada por sucessivas
crises politicas, econdmicas e identitdrias.*
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Como reconhecimento por suas agdes nas trincheiras e também pelo
atendimento médico aos combatentes, Cortesdo foi agraciado pelo governo
portugués com a dire¢do da Biblioteca Nacional em 1919, de onde deu novo
&nimo a seus projefos. L& formou o chamado grupo da Biblioteca, que anos depois
ganharia o nome de Seara Nova, cuja revista congregaria muitos infelectuais locais
em fomo de um projefo de pais. Os intentos do grupo, entretanto, foram
inferrompidos, desta vez por um golpe de Estado que daria inicio a quase cinco
séculos de um governo ditaforial centrado na figura de Antonio de Oliveira Salazar.
Tomando parfe em uma agdo de confra-ataque, Cortesdo e alguns dos seus foram
demitidos da Biblioteca e tomaram rumos distintos.

O ano de 1928 marcou o inicio do que seria um longo desterro, a principio
por vontade propria, diante das circunsténcias nada favordveis & sua afividade
intelectual. Na Espanha — onde também testemunharia um golpe — e depois na
Franca, Jaime Cortesdo deu continvidade a sua agdo politica, vinculando-se a
porfugueses no exterior e a outros que permaneciom em sua terra. Conforme
registrou, o periodo foi fundamental para que passasse a se dedicar ao oficio de
historiador, enfrando em confato com os arquivos franceses, ingleses, belgas, entre
outros, nos quais buscou fontes para a escrita da histéria de Portugal. Foi durante
o periodo do exilio francés que CorfesGo comecou a frabalhar com as fontes
cartogréficas, que se fornaria a sua drea de maior producdo e inferesse nas
décadas seguintes.®

Entrefanto, um novo golpe muda o caminho de CortesGo: a invasdo das
tropas nazistas sobre Paris, em 1940, obrigaram um grande contingente — entre
eles, diversos outros refugiados que haviam escolhido aquele pais naqueles tfempos
de regimes fofalitarios e autoritérios — a abandonar a capital francesa, migrando
as pressas para outros lugares. Apesar da anistia concedida pelo governo portugués
aos lusitanos que se encontravam fora do pals por razdes politicas, Cortesdo foi
preso ao cruzar a fronteira quando voltava para Portugal e recebeu um ultimato:
estava banido e deveria deixar seu pafs antes do fim daquele ano.

A bordo do S/S Angola, Jaime Cortesdo aportou no Rio de Janeiro, entdo
capital do Brasil, em dezembro de 1940. Sua chegada havia sido anunciada pela
imprensa carioca e em pouco fempo & proferia as suas primeiras conferéncias,
fanto na capifal federal quanto em Sao Paulo. Esfa recepgéo demonstra os lagos
existentes entre infelectuais e associacdes brasileiras e portuguesas e uma circulacao
entre os dois lados do Afldntico, o que em muito contribuiu para que CortesGo se
infegrasse rapidamente ao circuito brasileiro.” Cabe lembrar que em sua primeira
apresentagdo plblica em Sdo Paulo, no auditério d’A Gazeta, o intelectual
portugués registrou perante a assisténcia seu olhar sobre a fundacdo e
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estabelecimento da vila de Piratininga no planalto, ressaltando a fungdo paulista
no quadro da colonizacdo portuguesa do Brasil e na penetracdo para o interior
do continente.® Ao longo de sua experiéncia brasileira, Corteséo se aprofundaria
nesse estudo, inserido em uma interpretacdo da histéria nacional em que o “fafor
geogrdfico” se destaca.?

Diferentemente de outros intelectuais portugueses entdo residentes no
Brasil, Jaime Corfesd@o passou a frabalhar, de forma relativamente rapida, em
espagos aparentemente exclusivos aos nacionais, em tempos de nacionalismo
exacerbado (ainda que coubesse aos portugueses um lugar distinto daquele
destinado aos outros estrangeiros). E relevante em sua trajetéria no hemisfério sul
o frabalho que desempenhou na Biblioteca Nacional e no Ministério das Relagdes
Exteriores, ambos no centro do poder do Estado Novo de Getilio Vargas, e
lidando com temas quentes do debate brasileiro de ent@do. Na Biblioteca
Nacional, & qual esteve vinculado durante mais de uma década, tfrabalhou com
documentos inéditos sobre a presenca jesuitica e as empreitadas de bandeirantes
na bacia do Prata — os Manuscritos da Colegdo De Angelis — volumes que coligiu
e para os quais escreveu infroducdes e comentdrios.'® Esta documentagdo
fundamentou os cursos de formacdo de diplomatas que ofereceu no ltamaraty,
acompanhadas de outras fontes da mapoteca deste Ministério, além de terem
servido a outros estudos do autor. Ao debrucarse sobre essas fontes e produzir
textos como Alexandre de Gusméo e o Tratado de Madrid sob o selo de editoras
oficiais, fomando parfe de temas bastante caros durante uma época em que se
discutia a integragdo do ferritério nacional e se buscavam as bases da
nacionalidade no interior do pafs, Corfeséo era posto em destaque, sendo
requisitado em diversos locais e também recebendo criticas por ser um estrangeiro
a desfrutar do acesso a documentos ainda inéditos e de seu grande reconhecimento
por parte do Estado.

Foi provavelmente em razdo dessa visibilidade que a Comissao do IV
Centendrio de Sao Paulo, por meio de seu presidente Francisco Matarazzo
Sobrinho, solicitou a CortesGo, que partia em viagem & Europa a servico do
ltamaraty, a reunido de documentos sobre a histéria paulista para as comemoragdes
cenfendrias. Doze anos depois, Cortesdo voltava a Lisboa, merecendo um nimero
especial na revista Seara Nova. Ao voltar para o Brasil com diversos documentos
carfogréficos, foi convidado para transformar o que seria apenas uma mostra de
mapas paulistas antigos em uma grande mostra de histéria.’" Com a relagéo
intermediada por Paulo Duarte, intelectual e ex-redator-chefe d'O Estado de S.
Paulo, e por Sarmento Pimentel, seareiro estabelecido em Sao Paulo, Cortesdo se
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assegurou de ter plenas condi¢des para organizar a mostra de acordo com seus
critérios anfes de aceitar o convite.'?

O plano da exposicéo, segundo Cortesdo em entrevista ao Estado de S.
Paulo, pertencia “em germe” a Matarazzo. Na mesma enfrevista, o historiador
comentou sobre sua hesitacdo em aceitar a direcdo da exposicdo, cienfe da
"grande, mas pesada honra decorrente de semelhante encargo”.'® Sarmento
Pimentel chamou o plano de Corfesdo de “novo padrdo lusiada nas ferras
americanas” e ainda comentou sobre a disposicdo da colénia portuguesa
organizada, que se mobilizaria em todo o Brasil para financiar a “obra magnifica”
do compatriota e outras homenagens & cidade. '

Dessa forma, a Exposicao de histéria de Séo Paulo no quadro da histéria
do Brasil se inseriu em outro quadro, o da “missdo portuguesa” que, segundo
Antonio Candido, marcou profundamente a cultura brasileira na mefade do século
passado, ainda que ndo tenha sido um movimento organizado e femporalmente
localizado como outras missdes, como a dos franceses quando da fundagdo da
Universidade de S@o Paulo.' Do mesmo modo, a mostra represenfou um importante
elemento do programa que orientou as atividades de Cortesdo, desde sua saida
de Portugal, em relagdo & histéria portuguesa e a sua fungdo de restituir a
autoestima ao pais.'®

Além deste breve panorama sobre os trénsitos e sociabilidades intelectuais
de Jaime Cortes@o, cujas relagdes e condicdes marcaram sobremaneira suas
abordagens da histéria, este texto apresenta uma andlise sobre a concepcao e
exibicdo da mostra histérica do IV Centendrio de Sdo Paulo, com base na
documentag@o reunida no Espélio Jaime Cortesdo do Arquivo de Cultura
Portuguesa Contemporénea da Biblioteca Nacional de Portugal. O referido
Espolio se divide em duas grandes partes, sendo que a primeira, inventariada,
relne correspondéncias, manuscritos de conferéncias e de livros, recortes de
imprensa, documentos referentes aos cursos oferecidos no ltamaraty, fotografias
da exposicdo paulistana e da Exposicdo do Mundo Portugués de 1940, entre
outros. A segunda parte, parcialmente organizada e parcamente descrita, reine
sobrefudo manuscritos e uma grande quantidade de fontes referentes & exposicdo,
incluindo os manuscritos do que seria o catélogo da mostra, jamais publicado. '®
E sobre essa documentacdo de pouco mais de trezentas pdginas datilografadas
que nos dedicaremos, identificando o que os visitantes enconfraram no Paldcio
de Exposicdes, hoje Pavilhdo Governador Lucas Nogueira Garcez, ou Oca entre

1954 e 1955.
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A CIDADE SE PREPARA PARA A GRANDE FESTA

As comemoracdes da passagem do quarto cenfendrio da fundagdo da
cidade de Sdo Paulo, planejadas em tormo do 25 de janeiro de 1954, foram
interpretadas pelo historiador Silvio Luiz Llofego como uma complexa articulagdo
entre o passado e o futuro da metrépole, na qual a projecdo de futuro exigia uma
narrativa do passado “& altura das aspiragdes do presente”. Para além dos
objetivos locais, o autor destaca “o papel da festa comemorativa para o sucesso
da propaganda paulista, que divulgou S@o Paulo como modelo para o Brasil”,
fazendo frente & ent@o capital do pais, o Rio de Janeiro, centro de todas as
afencdes.'” A responsabilidade pela organizacdo geral dos festejos ficou a cargo
de uma autarquia criada pelo poder piblico municipal, a Comissdo do IV
Cenfendrio da Cidade de Sao Paulo (CIVCCSP), dirigida pelo industrial e mecenas
italo-brasileiro Francisco Matarazzo Sobrinho e posteriormente pelo escritor

Guilherme de Almeida.

Naquele contexto, as transformacdes do espaco da cidade de Sdo Paulo
fambém agiram sobre as percepgdes da populagdo em relacdo & vida urbana,
concorrendo para a fixagdo do “bombardeio ufanista”, como diz lofego, em forno
das comemoragdes. As fotografias selecionadas por German lorca — um dos
respons@veis por um dos registros mais marcantes das comemoragées centendrias
— permitem ndo somente idenfificar alguns dos elementos da identidade visual da
cidade, como o edificio Altino Arantes, inaugurado em 1947, como uma profusdo
de canteiros de obras, como as do Parque Ibirapuera e da Catedral da Sé, ambas
construcdes do contexto das comemoracdes de 1954.2° SGo Paulo, construindo
novamente suas representagdes como havia feito nos tempos da Belle Epoque, era
um paradigma de cidade em exposic@o:?' Os signos e senfidos da modernidade

que |4 tinham sido & europeia agora se miravam no ideal representado pelos
Estados Unidos.

Entre aspiracdes de futuro e modificagdes profundas do espago urbano ndo
haverd, no contexto das comemoragdes do quarto centendrio, lugar mais
significativo do que o Parque Ibirapuera. Para compreender os senfidos encerrados
na construgdo do parque e dos monumentos em seu redor, sigo a intepretagdo de
Paulo César Garcez Marins,?? partindo da andlise instigante de frés dos principais
"empreendimentos artisticos de cardter monumental” construidos até a data do
quarto centendrio de SG@o Paulo: o Monumento as Bandeiras, o Monumento e
Mausoléu ao Soldado Constitucionalista de 1932 e os pavilhdes para as
exposicdes comemorativas do 400° aniversério da cidade. De acordo com Marins,
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[cloncentraram-se ali os simbolos de cardter comunitario, propostos ou subsidiados pelo
poder publico, todos eles direfamente ligados & representag@o da identidade paulista, do
ser paulista, atos afirmativos necessariamente impactantes em anos de grandes transforma-
¢oes demogrdficas, sociais e culturais ndo sé para a cidade, como para seu estado e para
o préprio pais.?®

Ainda segundo o autor, as obras, concebidas em décadas distintas e
erigidas enfre 1953 e 1955, permitem a percepg@o de “mutacdes arquiteturais e
escultéricas” que expressam uma multipla consciéncia, assim como o “cardter
ideolégico de circulos culturais articulados ao poder publico no esforgo por dotar
a capital de simbolos que evidenciassem, ou unissem os muitos e multiplos paulistas”.
Guiando-se pelo mito bandeirante, “a mais eficiente e duradoura consfrucdo
simbdlica operada no estado durante a primeira mefade do século XX", Marins
constréi uma interprefagdo sobre a plastica adotada nas trés realizagdes destacadas,
analisando os meandros da “afirmacdo, transformacdo e diluicdo dos nexos entre
o ser paulista, seu passado e a formulag@o de seu futuro”. 24

Para Marins, o Parque Ibirapuera, “de linhas modernas e modemistas
fornava-se o novo marco zero da capifal, refundando-a”.? Igualmente trabalhado
por Marins e Llofego,?® os senfidos da comemoracdo esfavam sinfetizados naquele
que foi escolhido como o emblema, o selo oficial do grande evento: a aspiral.
Batizado por Matarazzo com um nome que remete ao futuro, o desenho helicoidal
de Zenon lotufo e equipe “funcionava como icone de um monumento a ser erguido
durante o quarto centendrio: a meméria da grandiosidade de Sao Paulo”. Projefavo-
se a cidade em crescimento, incontestavelmente registrada ao longo do conjunto
de comemoragdes.?” Além disso, para Matarazzo o Ibirapuera tinha como fungdo
a perpetuagéo da grandeza daquela data.?®

No conjunto arquiteténico desenhado por Niemeyer e equipe para que o
Parque Ibirapuera recebesse as exposigdes em comemoragdo ao quarto cenfendrio
paulistano, uma edificagdo junto & entrada principal se destacava: o Palécio de
Exposicdes. Durante décadas, o edificio abrigou o Museu do Folclore e o Museu
da Aerondutica, que desocuparam o local na década de 1990, quando o pavilhdo
foi preparado para receber parte substancial da Mostra do Redescobrimento, em
comemoragdo aos quinhentos anos da chegada da armada de Cabral. Hoje, @
Oca ainda é um dos principais espacos de exposicdes da cidade e estd sob
administragdo da Secrefaria Municipal de Cultura desde 2010, integrando o
Museu da Cidade de Séo Paulo, um conjunto de espagos museoldgicos articulados.

Foi nesse espago de cerca de sefe mil mefros quadrados dispostos em dois
pavimentos, cuja visualidade externa alude a uma moradia indigena, que em 13
de sefembro de 1954 foi solenemente aberta para convidados a Exposicdo de
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histéria de Séo Paulo no quadro da histéria do Brasil, sob a curadoria do professor
Jaime Cortes@io, com o auxilio direto de Mdario Neme, Ernani Silva Bruno e Hélio
Damante.?”

A PREPARACAO DA EXPOSICAO

Cortesdo esteve na Europa mais uma vez entre os Olimos meses de 1953
e os primeiros de 1954, como organizador da Exposicdo de S@o Paulo. Durante
a viagem, seu correspondente mais assiduo do Brasil foi Mdrio Neme, um intelectual
piracicabano do circulo das revistas Clima e Planalto,*® designado para participar
da comiss@o organizadora dos festejos paulistanos por ser servidor publico
municipal, assim um elo direto entre comiss@o e administracé@o publica. Atuando
como assistente, Neme “passou a pensar e organizar juntamente com Corfesdo os
trabalhos da exposicao”, dialogando diretamente com Matarazzo, Hélio Damante
e Emani Silva Bruno.®!

Nos preparativos da ida de Cortesdo para a Europa, Mario Neme |he
escreveu mediando um enconfro com Matarazzo e comunicando o contato
esfabelecido com Alice Canabrava e Emani Silva Bruno, hisforiadores que deveriam
auxiliélo nos trabalhos. Agostinho da Silva, portugués e professor em Pernambuco,
deveria enfrar em contato em breve.®? Em resposta, i@ de Lisboa, Cortesdo relatou
seus primeiros dias na capital portuguesa, recomendando a Neme que se ocupasse
das trés Gltimas se¢cdes da exposicdo, dividida em nove, junfo de seus responsdveis.
O historiador se disse surpreso com a acolhida que lhe deu 0 Governo Portugués
quando de sua chegada, comunicando que a presidéncia do Arquivo Histérico
Ultramarino lhe havia dado livre acesso aos verbetes sobre a histéria de S@o Paulo
que estavam sendo preparados pela instituicdo. A mesma disposicdo disse fer
encontrado do Arquivo Nacional da Torre do Tombo. Além disso, Cortesdo
comentou sobre o inicio das tratativas de encomendas artisticas e cedéncia de
originais, assuntos sobre os quais escreveria circunstanciadamente a Matarazzo.*?

m uma correspondéncia de Cortesao enviaaa a Matarazzo, o historiador
E d de Cort da a Mat historiad

mencionou seu confato com “artistas portugueses especializados na organizagdo
de exposicdes para dar expressdo original & parte mais estritamente portuguesa
da Exposicao Histérica de S. Paulo”, constituindo para tanto um comité formado
"pelo melhor grupo de artistas daquela especialidade”: Bernardo Marques e
Manuel lapa, sob a presidéncia do escultor Diogo de Macedo, direfor do Museu
de Arte Contemporénea.® O trabalho realizado pelos artistas j& estava bastante
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adiantado quando da volta de Corfesdo dos outros paises que visitou. Tudo o que
fosse produzido seria ainda enviado a um decorador portugués residente no Rio
de Janeiro, Artur Jorge, que por sua vez iria a Sdo Paulo encontrarse com o
arquiteto Jacob Rusti, com quem se entenderia a respeito da execugdo do trabalho
da exposicdo, podendo ainda esfender seus servicos a outras secdes além das seis
primeiras que estavam sob direta responsabilidade de Corfesdo.

Na sequéncia, Cortesdo descreveu o que havia feito na Franga, Holanda,
Bélgica e Italia. Na capital francesa, por intermédio da embaixada brasileira,
visitou arquivos e museus e apresenfou uma lista de objetos que solicitou
emprestados. De um alto funciondrio do Ministério da Cultura francés, Cortesao
disse ter senfido uma “discrefa boa vontade” em atender aos pedidos, menos os
da longa lista de mapas histéricos da Biblioteca Nacional, como o de Lopo
Homem, de 1519.3% Extraoficialmente, o historiador se encontrou com um
colecionador e anfiquario de suas relogdes e este se prontificou a emprestar pinturas
de Post, Debret, J. A. Taunay, cenas a partir de Rugendas etc. Nos museus
holandeses de Haia e Amsterda, Cortesao conseguiu reprodugdes de refratos e de
quadros, dentre os quais obras de Frans Post.%

Nota-se na correspondéncia o empenho do governo salazarista em
participar com relevo das comemoragdes, o que seguramente ndo é vazio de
significado. A grandiosidade do evento era uma oportunidade sem tamanho para
divulgar as raizes lusas da capital paulista e do Brasil, ainda mais tendo um
portugués, mesmo que oponente no campo politico, & frente da exposicdo histérica.
Aquele governo, como apontou Omar Thomaz, era exemplar em relagdo ao uso
da linguagem das exposicdes para fazer propaganda do regime e da “raga”
portuguesa.®” O empenho ndo quer dizer, entretanto, que Cortes@o passava a ser
bem visto pelo Governo de Portugal. A viclagdo de correspondéncias com o amigo
David Ferreira indica que os olhos da policia politica salazarista estavam sobre o
historiador. Em uma missiva de margo de 1955, o remetente solicita que Cortesdo
ndo forne a pdr seu nome, nem utilize nada que aluda & CIVCCSP, além de tomar
outras medidas de seguranca.®

Além de Neme e Ferreira, que cuidou da parte financeira, oufro auxiliar de
Corfesdo foi George Agostinho da Silva, esfe dos circulos infelectual e familiar — o
seareiro também radicado no Brasil era casado com a filha de Jaime, Judith
Cortes@o —, atuou direfamente na organizacdo da exposicdo. De acordo com o
frabalho de Gilson Branddo de Oliveira Junior, o pensamento de Silva, forfemente
marcado por Jaime Cortesdo, Gilberto Freyre e Antonio Sérgio, teve grande peso
em suas concepgdes quando da criagéo do Centro de Estudos Afro-Orientais
(CEAQ), na Bahia, e na drea das relacdes internacionais. Conforme o autor, Silva
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finha vivido experiéncias muito semelhantes as de Jaime Corfesdo na Seara Nova,
na Franca, na Espanha e no Brasil.*? Trabalhando de longe e de perto das
atividades de Cortesdo, Agostinho da Silva e Judith Cortesdo colaboraram na
edicdo de Alexandre de Gusméo e o Tratado de Madrid. O casal morava em Jodo
Pessoa, onde Silva era professor da Universidade da Paratba, da qual se licenciou
durante um curto periodo para poder acompanhar a organizagdo da exposicdo
paulistana.*® Do que consta em nota n'O Estado de S. Paulo, Agostinho da Silva
era um dos encarregados da exposicdo que ficavam no Ibirapuera e recebiam os
telefonemas de quem quisesse se informar sobre como agendar visitas especiais,
como para grupos escolares.*!

O fato de Cortesdo esfar frabalhando com a documentagdo cartogrdfica
desde os tempos de sua residéncia em Paris, perspectiva que se fornaria ainda
mais relevante apds seu ingresso como consultor e depois como professor no
Ministério das Relagdes Exteriores, por si s6 seriam suficientes para compreender
a cartografia histérica como linha mestra da Exposicdo de Histéria de Sao Paulo.
Além disso, a relagdo com a cartografia também estava presente no ambiente
familiar, pois o historiador tinha como irm@o e grande inferlocutor e colaborador
Armando Cortesdo, funciondrio da Unesco que também trabalhava com fontes
carfogrdficas. Junto de Avelino Teixeira da Mota, Armando Cortesdo trabalhou na
recolha e organizagdo de mapas, planos e outras fontes afins sobre Portugal, Brasil
e as enfdo colénias portuguesas, publicando posteriormente esse material como
parte das comemoragdes ao quinfo cenfendrio da morte do Infante D. Henrique.
O irm&o também colaborou para a execucdo da exposicdo, assim como tinha
auxiliado o aufor quando da produgdo da obra sobre Alexandre de Gusmao.

Compondo o cendrio do novissimo parque, compartilhava o espaco com
a Exposicdo de histéria a | Feira Internacional de Sdo Paulo, que anunciava a
capital paulista como “a Meca do mundo” naquele 1954. Comércio, industria e
agricultura brasileiros desfrutariom de um momento sem igual para "o
desenvolvimento de suas afividades”, junto das “mais modernas produgdes” de
"poderosas firmas de todos os continentes”. Como o nome sugere e o texto
publicitario diz, a feira seria um grande mercado da Industria, do Comércio, da
Agricultura, das Nagdes e dos Estados instalado nos pavilhdes, se apresentando
como uma grande oportunidade para o desenvolvimento econémico local ao
buscar atrair capital estrangeiro. O espaco do Parque Ibirapuera era preenchido,
assim, por celebragdes dos feitos do passado local e nacional — a tradi¢do —, por
meio da Exposicdo de Histéria, e da modemidade, por meio das vivas atividades
industrial e comercial 42
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De fal modo, o Ibirapuera estava em sintonia com a forma pela qual as
sociedades industriais, j& hd cerca de um século, faziam-se observar e admirar: as
grandes exposicdes. De acordo com Heloisa Barbuy, as exposicdes difas universais,
realizadas desde o inicio da segunda metade do século XIX e cujo apogeu foi
vivido entre os dltimos anos daquele século e os primeiros do seguinte, eram
dedicadas ndo somente & venda de produtos. Segundo a autora, aquelas
exposicdes vendiam

a ideia da sociedade industrial, do progresso material como caminho de felicidade, no
qual todos deveriam congracar, em harmonia universal; o sonho hegeménico, enfim, da
classe burguesa. O que se vendia — sim — era um género de vida, uma consirucdo politica
e ideolégica, e visdes de uma sociedade futura idealizada.#?

A exibicdo das benesses da industrializacéo e o autoelogio das
conquistas da inteligéncia humana se conjugavam numa complexa teia de
espetdcu|os, incluindo museus, teatros, atracdes popu|ores, vifrines comerciais.
A visGo era estimulada das mais diversas formas, causando admiracdo,
maravilhamento. O visitante-espectador apreendia visualmente uma infinidade
de elementos dispostos de modo a representar o que se supunha como
realidade. Se no auge das exposicdes universais, nos tempos da Belle Epoque,
os avangos infroduzidos pela industrializagdo davam sentido & dominagdo
imperial /colonial e & explorag@o de recursos naturais, constituindo assim
tfambém um sentido da histéria da humanidade e das relagdes entre povos e
com o ambiente®® (guardadas as devidas proporcdes de tempo e espaco), a
"histéria de Sdo Paulo no quadro da Histéria do Brasil” extravasava as escolhas
museoldgicas do inferior do Oca e se articulava com toda a atmosfera que
envolvia o Parque Ibirapuera, a Feira Internacional e as proprias modificagdes
do tecido urbano paulistano.

O Palécio de Exposicdes e a narrativa histérica nele contida poderiam
fransformar o olhar do visitante que opfasse por prosseguir seu passeio visitando os
outros pavilhdes do parque em uma atualizagé@o do discurso histérico paulista. O
momento de balan¢o encetado pela imensa gama de afividades e infervencdes
planejodas para comemorar os quatrocentos anos da fundacdo da capital paulista
tinha, no Parque Ibirapuera, sua maior e mais eficaz sintese: amalgamavam-se
projecdes de um futuro moderno, de um presente digno de celebracdo e de uma
narrativa épica do passado.
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A EXPOSICAO DE HISTORIA DE SAO PAULO NO QUADRO DA HISTORIA DO BRASIL

Em vez d'um cerzido de anedotfas e episddios mais ou menos pitorescos, imitando as
histérias em quadrinhos e as consabidas gravuras de certos compéndios escolares,
propusemonos pois a organizar um panoramassintese da histéria de S@o Paulo como
decorréncia légica e orgdnica de fatores geopoliticos, étnicos e culturais dando relevo e
expressGo viva & esfrutura urbana de S@o Paulo e a os fatos capitais que marcaram a sua
contribui¢céo fundamental para a formagdo geogréfica e politica do Brasil. 4

De acordo com a concepgdo de Jaime Cortesdo para a mosfra, pretendia-se um
olhar menos convencional e factual, enfatizando uma perspectiva que sintetizasse fatores
e processos que explicariam os rumos da histéria local, bem como marcariom sua
singularidade no quadro da histéria, da geografia e da politica brasileiras — fermos aos
quais Cortesdo frequentemente recorreu para narrar a histéria da formagdo territorial do
Brasil, seu objefo maior de investigagdo. O texto anteriormente disposto fez parte de uma
série sobre a exposicao assinada pelo proprio autor publicada n'O Estado de S. Paulo.

A primeira das nove se¢des — O Descobrimento dos litorais — estava
direfamente inserida no quadro da histéria das navegacdes portuguesas e frouxe
as mais anunciadas pecas da mostra: os originais do Tratado de Tordesilhas, em
espanhol; da Carta de Caminha, em vitrine nomeada como “Auto do Nascimento
do Brasil” e da Carta de Mestre Jodo, primeira figuracdo da constelacdo do
Cruzeiro do Sul. Estes documentos foram emprestados pelo Arquivo Nacional da
Torre do Tombo, um dos principais cedentes de pecas para a exposicdo.*

A imagem (Figura 1) apresenta um aspecto da primeira secdo, no qual figura
em destaque uma rosa dos ventos estilizada em vidros coloridos e iluminada de
dentro. A imagem indica uma linha progressiva entre os painéis e vitrines, compondo
uma sequéncia temdtica e cronolégica. Considerando esfes aspectos, o ponto inicial
de toda a mostra era a Partida das naus do Restelo e a chegada das naus ao Brasil,
representada por um mural de Manuel Lapa (Figura 2), artista modemista portugués
que participou ativamente de todos os trabalhos junto de outros artistas modernistas.
Com as embarcagdes no cenfro do mural, marcam-se do lado esquerdo alusdes ao
embarque em Lisboa e do lado direito o desembarque no Brasil, figurando dois
indigenas ao lado do que parece ser um padrdo de descoberta. A epopeia das
descobertas também era representada por retratos e esculturas do Infante navegador
D. Henrique, de Séo Vicente, de D. Manuel e do Infante Santo D. Fernando (Figura
3). De acordo com o texto das legendas que acompanham estes vultos, Séo Vicente
é identificado enquanto patrono dos descobrimentos e da “primitiva grei paulista”,
por fer sido o orago da primeira capitania.
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Figura 1 — Aspecto da Secdo |, o descobrimento dos litorais. Sdo Paulo, 19 out. 1954. Fonte: BNP/
ACPC, E25/1502. Foto: Fotégrafo néo identificado.

Cartas quatrocentistas, anteriores & chegada dos portugueses, punham em
questdo as primeiras aparigdes da chamada llha Brasil, bem como as negociagdes
que culminariam na assinatura do Tratado de Tordesilhas em 1494. O percurso
apresentava os registros que paulatinamente consfituiam novas imagens carfogréficas
do mundo que se ia conhecendo, trazendo por exemplo o planisfério de Cantino
(1502) — primeiro seguramente dafado em que figura o Brasil — e o globo de Martinho
de Boémia (1492), ambos expostos no sexto painel cujo nome era “Representagdo da
grande revolugdo geogrdfica produzida pelos descobrimentos de Colombo e Cabral”.

Figura 2 — Restelo, de Manuel Lapa (1060 x 250 cm). Fonte: Acervo da Colecdo de Arte da Cidade,/Centro Cultural Sdo Paulo.
Foto: Emilio Carlos Jeronymo Dantas.
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48. Cf. Jaime Cortesao
(BNP/ACPC, E25/33, dez.
1940). A Carta de Lopo
Homem (1519) teve autoria
e data identificadas em
Paris, em reunidao na
Biblioteca Nacional
francesa com a presenca de
Cortesao.

Figura 3 — Partes da Secdo | vista de cima. Séo Paulo, s/d. Fonte: BNP/ACPC, E25/1505. Foto:
Fotografo ndo identificado.

A primeira secdo apresentava, portanto, aspectos do surgimento do Brasil
enquanto iconografia, visivel sobretudo na pintura e na cartografia. Tema da
segunda conferéncia de Cortesdo realizada em Sao Paulo em dezembro de 1940,
a pintura Adoragéo dos Reis Magos foi inserida na narrativa como express@o
pléstica do “sentido ideal da colonizagdo portuguesa: a inclusdo do aborigene do
Brasil na cristandade”, conforme constava na legenda que acompanhava o quadro
emprestado pelo Museu Grao Vasco, de Viseu. Catorze anos antes da exposicdo
do original na Oca do Ibirapuera, a pintura que traz um amerindio como o rei
mago Baltazar, no lugar em que a iconografia crista frequentemente representa um
rei negro, foi caracterizada por Corfesdo no auditério d’A Gazeta como a
representacdo pictérica mais antiga “do Brasil”. Segundo o historiador, a pintura
foi encomendada pelo bispo de Viseu, que esfaria a par das politicas expansionistas
da Coroa. Para Cortesdo, somente a encomenda por esta autoridade justificaria o
ponto de vista representado na pintura da “iniciagdo em Cristo” do Brasil e do
Novo Mundo. Naquela ocasido, o intelectual portugués apresentava também ao
publico outro documento manuelino que anos depois figuraria na se¢do inicial da
Exposicao de Sao Paulo, a Carfa de Lopo Homem (1519), considerada a primeira
descric@o completa do trecho do litoral sulamericano correspondente ao Brasil 48
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dos polos por meio de instrumentos de navegagdo como o asfroldbio e a balhestilha. 50. Cf. Kantor (2007).
Considerado “desde logo o simbolo da nova grei”, o Cruzeiro do Sul também jé

tinha merecido a atencdo de CortesGo em seus textos. Em um dos seus escritos, o

autor dd a saber que teve contato com o que identifica como os primeiros registros

da constelagdo, feitos por Jodo de Llisboa e André Pires nos Livios de marinharia,

nos arquivos de Paris.*?

A constelag@o do Cruzeiro do Sul teve na se¢do um painel em que se

A "mais bela carta quinhentista do Brasil” segundo Jaime Cortesdo, o mapa
de Lopo Homem foi exposto em ampliacdo colorida. Segundo a legenda que o
acompanhava, os 146 fopdnimos sdo demonstrativos da intensa exploragéo do
litoral entre 1500 e 1519, destacando que “o desenho do trecho do litoral, entre
a Bafa de Guanabara e a llha Grande, revela conhecimento dificil de explicar sem
a fentativa de colonizag@o anterior”. Além disso, o texto que ladeava o painel,
dialogando com o visitante, chamava a atencdo para as bandeiras portuguesas
dispostas ao norte do delta amazdnico e ao sul do estudrio platino, como signos
da reivindicacdo de soberania sobre os territérios situados a oeste de Tordesilhas:
"para justificar este ambicioso designio, o cartégrafo real distendeu todo o litoral
brasileiro enormemente para leste, chegando o desvio a afingir 12 graus, na parte
compreendida entre o Cabo de Santo Agostinho e o delta amazénico”. A
informacdo era parte de um raciocinio amplamente discutido pelo autor.*

A legenda do mapa ampliado, cujo original ndo havia sido cedido pela
Biblioteca Nacional da Franga, fazia ainda uma leitura do documento, apontando
para disfintivos do territério, caracterizados etnogréfica e economicamente: os
indios “com os mesmos costumes” e a extracdo do pau-brasil sdo marcas da carta,
bem como a fauna. Uma traducdo da legenda do mapa original também era
disposta, identificando a regiGo como “grande Brasil”, local de gente “escura,
selvatica e ferocissima”, que “come carne humana” e “maneja com perfeicdo o
arco e as sefas”. Painéis adiante no percurso e estudos de Armando Corfesdo sobre
a toponimia desta carta e das de Canério (c. 1506) e Gaspar Viegas (c. 1534)
marcavam a centralidade do estudo sistematico da cartografia como relevante na
producdo da escrita histérica e museoldgica de Cortesdo.

O painel de encerramento da primeira secdo contou com o apoio do
almirante Gago Coutinho, aviador portugués que fez em 1922 a primeira travessia
aérea do Aflantico Sul entre Lisboa e Rio de Janeiro. Coutinho realizou, a pedido
de Cortesao, estudos sobre as rotas provaveis de Colombo, Cabral e Vasco da
Gama, que foram exposfos na mostra em mapas feifos pelo comandante Campos
Costa. Segundo Cortesdo, as conclusdes do aviador indicam que entre as viagens
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51. Em se colocando lado a
lado o programa do Atlas
historico, a publicacao
Historia do Brasil nos
velbos mapas e os pontos
discutidos em seus cursos
no Itamaraty, bem como a
linha que norteia a
execucao da Exposicdo de
bistoria de Sdo Paulo
permite inferir que se trata,
em esséncia, de um mesmo
raciocinio, expresso em
linguagens mais ou menos
distintas para publicos
diversos.

de Vasco da Gama e Cabral jé havia sido estabelecida a melhor rota para atingir
o Brasil, considerando os conhecimentos que eram utilizados pela aviagao aquela
época. Com a ponte estabelecida pela narrativa da exposicao entre o navegador
e o aviador, pioneiros nas rofas sul-afldnticas, ressaltava-se o conhecimento
geogrdfico como préprio dos portugueses: no passado e no presente, eram os lusos
a estabelecer as ligagdes entre a Europa e o Aflantico Sul. Aquele oceano era
porfanto um espago desbravado e conhecido pelos portugueses, povo a ele
vocacionado, e entendido como a prépria extensdo do ferritério da pequena nagdo
ibérica.

Expondo também diversas cartas da mapoteca do ltamaraty, Cortesdo
apresenfou ao longo da se¢do de abertura as premissas que orienfaram os cursos
que ofereceu no ambito do Insfituto Rio Branco, essencialmente expressos na obra
Histéria do Brasil nos velhos mapas (1957) bem como o projeto ndo concretizado
do Atlas histérico do Brasil. |deias-chave como a descoberta dos litorais, os
fundamentos geogrdficos do Estado brasileiro, a realizagéo geogréfica, a unidade,
enfre oufras, sGo caracteristicas de seus escrifos sobre o processo que nomeou como
de formacéo ferritorial do Brasil.”!

Apés descrever o afto de plantar padrées na costa, como o marco
enconfrado em Cananeia exposto na primeira segdo, e de descrever as gentes, a
natureza e o ferritério na literatura, na carfografia e na pintura, deuse na segunda
secdo "uma forma logica e viva & Exposicdo” por meio da narrafiva do “encontro
do portugués, ao desembarcar, com os aborigenes”. O encontro entre o indio e o
portugués foi descrito, conforme indica o texto introdutério do catdlogo, como a
matriz de “muitos aspectos especificos da cultura brasileira e, mais designadamente,
da paulista”. No mesmo texto, considerarse tal enconfro enquanto reagdo da cultura
portuguesa as “formas t&o diversas da cultura indigena”.

A segunda secdo — A culiura do indio e do adventicio — foi aberta com um
fexto indicando o visitante o processo que seria descrito nos proximos passos de
seu percurso por denfro da Oca: “Os primeiros colonos, para sobreviver, tiveram
que adapfarse & cultura aborigene, isto &, tupinizaram-se: nos processos de caga
e pesca, na alimentacdo, no vestudrio, nos utensilios, na vivenda, nos lazeres”. Ao
que se qualifica como perfencente & cultura indigena, dedicou-se um pequeno
segmento onde figuravam objetos como os mostrados na Figura 4. Agrupavamsse,
de acordo com o descrito no catdlogo, imagens e representacdes dos Tupinamba,
desde as do viajante alemao Hans Staden (1547) aos Tupi contemporéneos, em
frés conjunfos: desenhos de costumes indigenas segundo o livio de Staden;
fotografias de Tupi em atividades cofidianas, como o fransporte de caga e o
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descascar da mandioca; desenhos de objetos, como cesfa de fransporte de carga,
arco, flechas, rede, espremedor de mandioca. Conforme a infroducdo do catélogo,
“escolheuse como modelo para figuras indigenas, e por motivos ébvios, o tupi,
como aparece nas gravuras da obra de Hans Staden”. Salta aos olhos o que
seriam os fais “motivos dbvios” da opgdo pelos Tupi que, de acordo com o que se
diz na sequéncia, estdo ligados “as origens da Capitania de S. Vicente". Essa foi
uma discussGo constante entre os historiadores paulistas, dvidos pela eleicdo de um
modelo heroico de anfepassado nativo, operando a partir do bindmio Tupi/Tapuia
para se referir aos indios. Tais categorias expressavam uma oposicdo o ente docil
e o arredio, o civilizado e o selvagem, respectivamente.>?

Baseando-se essencialmente na cultura material — e é este o conceito que
fraz o fexto de infrodugdo ao catdlogo —, nos registros de viajantes e nas fofografias
desses mesmos povos & época da exposicdo, prefendia-se apresentar o passado
e o presente dessas sociedades numa perspectiva construida com “a colaborag@o
preciosa do jovem mestre da etnografia india, Darcy Ribeiro, direfor do Museu do
indio do Rio de Janeiro”, museu este que emprestou todas as pecas expostas no
primeiro sefor da segunda secdo.

No interior da vitrine que aparece no primeiro plano da fotografia (Figura
4), adornos de cabeca, colares de penas, dentes e contas, entre outros, est@o
dispostos proximos a objefos ceramicos e vestimentas, fambém representadas em
desenhos ampliados. Na sequéncia, a cerdmica se destacava no interior de uma
vitrine composta por objetos karajé como bonecas e esculturas de animais. Junto
desse grupo, fotografias de cenas cotidianas xavante e de outros povos,
provavelmente Karajé, foram apresentadas. A cerdmica foi ainda apresentada por
meio de mapas sobre a distribuicdo dessa técnica pelo territério brasileiro,
identificando especialmente os grupos Guarani, Tapajo, Marajoara e Kadiwéu
como seus principais artifices. O tema da se¢do que leva o nome da “Cultura do
indio” foi encerrado com uma insfalagdo que demonstrava um acampamento de
praia karajd, com paravento armado, esteiras, canoa, cuias, cesfos, pratos, rede,
lanca, entre outros obiefos.

Sem legendas que oferecessem maiores informagdes sobre os objefos e
cenas apresentados, o assunto foi encerrado com um texto que ao mesmo tempo
introduziu as “culturas antigas” representadas a seguir. Como anunciado pela
infroducdo do catdlogo, os elementos que tornaram presentes as culturas indigenas
selecionadas para participar da mostra foram dotados do sentido oferecido pelas
legendas de abertura e ora pela de encerramento. A referida adaptagéo portuguesa,
de acordo com esta ltima, feria sido responsavel pela implantagéo de “principios
de uma civilizagdo propria”, radicada em todas as matrizes que vinham a seguir,
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especialmente na “cultura ndutica, na organizagdo politica”, e na “amorabilidade
franciscana”. Para o visitante, o trecho inicial da segunda secdo oferecia, sobretudo
a partir da interprefagéo das legendas, uma compreens@o dos povos indigenas
como culturalmente estdveis, apresentando tradicdes e producdes que teriam
restado imoveis. A essas culturas, o adventicio se adaptaria e implementaria seu
padrdo civilizacional, consfruido hé tempos pelas diversas influéncias recebidas de
culturas antigas e medievais. Nesse sentido, narrava-se na exposig@o uma histéria
em que, a despeito da relevéncia dada s culturas indigenas — ainda que se desse
énfase apenas as Tupi —, o fimoneiro seria o portugués.

Figura 4 — A cultura do indio, que abre a Secdo Il da Exposicdo de histéria. Séo Paulo, 13 set.

1954, Fonte: BNP/ACPC, E25/1488. Foto: Bernardelli.

Para caracterizar a cultura porfuguesa que aporfava e enfrava em contato
com o indio sulamericano, o caminho partia das culturas antigas, vistas a partir
das contribuicdes deixadas as culturas modernas. Dos antigos, gregos, romanos e
hebreus sdo distinguidos como referéncias. Os painéis a seguir individualizavam
as culturas modernas e suas confribuicdes aos portugueses, em primeiro lugar
figurando dérabes e normandos. Dos drabes se desfacaram o comércio infernacional,
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as culturas geogrdfica, matemdtica e cosmogrdfica, a arquitetura e as arfes
decorativas; dos normandos, as novas vias comerciais, a vida urbana, a burguesia
e o espirifo laico. Ambos ganharam painéis sintéticos com fextos apresentados de
forma bastante distinta das culturas de outros povos.

Do medievo, do renascimento e da era moderna, as culturas italiana,
francesa, inglesa, holandesa e espanhola tinham sua presenca justificada por
serem referenciais de paises “em maior ou menor grau ligados & histéria do
Brasil”. Além de textos que sinfetizavam alguns dos aspectos considerados como
mais relevantes, objefos e imagens, originais ou reproduzidos, materializavam
essas presencas no percurso expositivo. Exemplares, emprestados das Bibliotecas
Nacional do Rio de Janeiro e Municipal de Sao Paulo expunham tragos das
mentalidades, das letras, das artes e das ciéncias europeias. Este segmento, das
culturas anfigas as modernas, frazia também uma imagem de Sao Francisco de
Assis, de propriedade da ordem franciscana da cidade de Séo Paulo,
acompanhada de uma legenda em que se vincula o franciscanismo & preparagdo
para os descobrimentos porfugueses por meio da santificagdo da ferra; e uma
fotocédpia do Juizo final de Michelangelo na Capela Sistina, cuja legenda
direcionava o olhar do visitante para a representagdo de Portugal como “um
jovem atleta, arrancando as penas do inferno um indio e um negro presos por um
rosério”.*® Em suma, expressavam-se assim tragos considerados marcantes da
formagao cultural portuguesa e que teriam orientado suas agdes, inclusive aquelas
em relacdo &s terras e aos povos extraeuropeus.

O terceiro segmento da segunda se¢do fratou especificamente da cultura
portuguesa, tendo como ponfo de partida o comércio e a agricultura no periodo
medieval e apresentando mapas com rofas comerciais portuguesas na Europa
medieval e na costa africana no século XV. Os “cultos populares” davam
seguimento as definicdes expostas da cultura portuguesa, enfatizando os cultos
do Espirito Santo, de Sao Vicente e de Sanfo Anténio. Cada uma dessas devogdes
merecia destaque por parte dos organizadores: a do Espirito Sanfo foi apresentada
em uma vitrine com objetos, como coroas e bandeiras, relacionados & festividade
que celebrava a instauracdo de um Império divino, na qual se dava a coroag@o
de um menino e um farto banquete. De acordo com a legenda que acompanhava
as pecas de museus portugueses e brasileiros, a festa se difundiu largamente,
dando “ao cristianismo portugués o cardter de uma religido de descobridores,
tendo por missdo propagar a Fé e o Império”.>* Sao Vicente, o patrono das
descoberfas e da primeira vila fundada no litoral brasileiro, figurava em uma
pintura setecentista de Cristovao de Figueiredo, pertencente & Camara Municipal
do Porfo. Por fim, Sanfo Anténio, o orador franciscano nascido em Lisboa e que
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entrou para os canones como de Padua, de quem Cortesdo se ocupou na
infrodugcdo do volume inicial da cole¢do Cldssicos e contemporéneos e n'O
humanismo universalista dos porfugueses, foi representado na exposic@o por meio
de uma imagem barroca emprestada pelo Museu Nacional de Arte Antiga de
Lisboa.

Aprofundando o tema da cultura porfuguesa, as vitrines e painéis expostos
na sequéncia traziam objefos como as bandeiras das Irmandades de Misericérdia,
que fundaram hospitais em Portugal e no Brasil, exemplares d'Os Lusiadas — um
da primeira edicdo de 1572 e outro de 1670, que acompanhou Gago Coutinho
e Sacadura Cabral na primeira travessia aérea do Atlantico Sul = ambos do
Cabinete Portugués de Leitura, entre outros documentos. As pecas entdo expostas
descreviam as contribuicdes portuguesas & Europa medieval, renascentista e
moderna, especio|mente na economia, nas ciéncias, nas técnicas, nas artes e na
religido.

Com destaque especial, a cultura nautica foi representada por meio de
objetos de navegagdo, roteiros e livios, bem como pela miniatura de uma
caravela, “criagd@o ndutica portuguesa e instrumento que serviu ao descobrimento
dos litorais”, conforme sua legenda. A Figura 5 apresenta a disposicéo de fal
trecho da mostra. Abaixo da miniatura de caravela provavelmente encontra-se
a vitrine com objetos relativos & atividade ndutica. Ao lado, o pentltimo painel
relativo a Portugal trazia reprodugdes ampliadas de gravuras antigas
representando fungdes reais no comego do século XVI, tais como a regulagéo
comercial, a administracdo juridica, o trato direto com os mercadores do
laconicamente referido “tréfico oriental”, a fidelidade as Ordenacdes do Reino,
entre outras. Encerrando os painéis e vitrines sobre o assunto, um poliptico de
Manuel lapa, de tragos modernos, representava em cinco quadros os trabalhos
agricolas e pastoris dos portugueses no século de Quinhentos, como se vé& nas
Figuras 6 a 10.

A legenda, aludindo a um manuscrito iluminado, inscrevia: “Assim viviam e
trabalhavam més a més nas fainas agricolas e pastoris os primeiros povoadores
que foram de Portugal para o Brasil”. Nesses termos, a descricdo e a imagem
pretendiam compor, somados aos elementos antes frazidos, uma caracterizacdo
idealizada do portugués que aportou no Brasil, destacando as diversas qualidades
construidas a partir de influéncias diversas de outros povos. Procurou-se singularizar
os tidos como mais tipicos aspectos culturais lusitanos, com o objetivo principal de
"restituir a civilizagdo brasileira, quer & sua maior profundidade histérica, quer as
suas relagdes de origem com a histéria de Portugal”, de acordo com o texto do
catdlogo.
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Figura 5 — Aspectos da cultura portuguesa. Sdo Paulo, s/d. Fonte: BNP/ACPC, E25/1503. Foto:
Fotégrafo ndo identificado.

Figura 6. "O povo portugués do século de Quinhentos nas fainas pastoris e agricolas”. Sao Paulo,
s/d. Fotégrafo néo identificado (BNP/ACPC, E25/1500). As figuras 7 a 10 apresentam quatro
partes desfe poliptico que pertfencem ao acervo do Museu Paulista da USP; o painel central tem
paradeiro desconhecido.
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Figuras 7 e 8 — Partes do polipfico “O povo portugués do século de Quinhentos nas fainas pastoris e agricolas”, de Manuel
lapa. Fonte: Acervo Museu Paulista. Fofo: Hélio Tengnom Nobre.
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Figura @ e 10 — Partes do poliptico “O povo portugués do século de Quinhentos nas fainas pastoris e agricolas”, de Manuel
Llapa. Fonte: Acervo Museu Paulista. Foto: Hélio Tengnom Nobre.
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Finalizando a segunda secdo e enquadrado igualmente na categoria
adventicia, um segmenfo de um Gnico painel era “representativo da arfe negra da
Africa portuguesa: Guiné, Angola e Mocambique”. Além de “desenhos indigenas
d'Africa”, do Museu Agricola do Ultramar, objefos sem cedentes identificados eram
descritos somente em relacdo a sua origem. Eram frés mdascaras e dois flamingos
de Angola; duas énforas de S@o Tomé e Principe; um vaso policromado e um
hipopdtamo da Guiné; um feitico do Congo; um banco de soba de Lluanda e outro
de Mogambique. A Unica legenda a caracterizar o segmento final é a mesma que
encerrava a secdo: "Da presenca simulténea e das influéncias reciprocas de frés
culturas, a do indio, a do portugués e a do negro, numa terra nova, vai surgir uma
nova grei”. A segunda se¢@o, porfanto, deu visibilidade & longa discussdo sobre
as trés racas, ideia bastante recorrente na historiografia brasileira e no senso comum
desde Karl von Martius. Nao sé pelo espago dedicado a cada um destes que sdo
considerados os trés elementos fundadores da identidade brasileira, como também
pela forma de sua apresentacdo e descricdo, pode-se perceber a valoragdo dada
a cada um na composic@o da nacionalidade, sustentando a ideia de uma
hegemonia europeia,/ portuguesa na constituicdo da gente, da cultura, da técnica,
das artes e da ciéncia brasileiras.

Na ferceira secdo — A fundagdo de Sao Paulo e o pré-bandeirismo —
Cortesdo apresentou a tese de que “a fundagdo de Sdo Paulo foi um afo fluido no
fempo e mltiplo na agd@o, com profundas raizes pré-histéricas, mas cuja realizacdo,
sob a espécie histérica, decorreu entre os anos de 1532 e 1560". Nesse sentido,
a data de 25 de janeiro de 1554 “representa ou deve representar uma simplificacdo
simbdlica, 0fil para efeitos comemorativos, mas que envolve o risco de nos fazer
esquecer o significado complexo da fundagdo”, este compreendido nas acdes de
Martim Afonso de Sousa e do padre Manuel da Nébrega, nas vilas fundadas no
campo e que acabaram por se consolidar em toro do colégio jesuitico instalado
sob a protegdo do apéstolo Paulo.

A secdo celebrava os “primitivos povoadores de S. Vicente”, com especial
relevo para Jodo Ramalho, que teria apontado, conforme o catélogo, “aos demais
portugueses o caminho do planalto e as vantagens de estabelecer ali um povoado
regular, com base na iniciativa do Estado e nas Ordenagdes do Reino”. Também
nesse frecho da exposicdo se deu grande importéncia “ao passo do ‘Didrio de
Pero lopes’ sobre a fundagdo de S. Vicente e Piratininga, quer pela sua importancia
como documento basilar sobre essa dupla fundacdo, como pela elevagdo dos
fermos com que o irmdo de Martim Afonso se lhe refere”. Outro documento
destacado da secdo foi a Carfa da Imperatriz (Isabel, irm& de D. Jogo Ill) de 17
de fevereiro de 1531, segundo a qual Gongalo da Costa, um dos pioneiros de
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S&o Vicente, depois de falar ao rei portugués, informou & imperatriz que “Martim
Afonso e os seus companheiros de expedicdo levavam, como um dos obijefivos
fundamentais, fortificar S. Vicente e ‘desde esse porfo que estd na sua demarcagdo,
pensavam enfrar por fterra ao rio da Prata

rn

Dentre as discussdes levantadas nesta secdo, salienfava-se que embora se
atribuisse importéncia & agdo jesuitica no planalto desde meados do XVI, ndo se
podia deixar de lado as iniciativas “fecundissimas em consequéncias” dos
moradores civis na criag@o de uma economia peculiar ao planalto, centrada na
criagéo de gado e de uma indUstria primitiva de ferro. Se a primeira era fundamental
para a manutengdo da vila, a segunda serviu “de base as trocas vitais pelos
produtos indigenas, que atou as sélidas relagdes de convivéncia e comércio com
as tribos do inferior e foi o verdadeiro prélogo & penetfragcdo nos serfdes”. As Afas
da Céamara de Sao Paulo serviram na exposic@o como imporfantes documentos @
respeito dessas iniciativas civis, especialmente o surgimento dessa criagdo de gado.
A instalag@o da Céamara em 1560 representou, de acordo com a narrativa
construida pela mostra, a fundagdo de um “baluarte do espirito de liberdade e
autonomia e defesa do sentido de vida independente e expansionista, que havia
de caracterizar o bandeirismo”. Esta interpretacdo do processo de fundagdo da
cidade foi também exposta, nos mesmos termos, em A fundagcdo de Sdo Paulo:
capital geogrdfica do Brasil, obra de Cortesdo lancada em 1955 pela editora
carioca livros de Portugal, de um de seus amigos patricios.

A terceira se¢do foi aberta com um mapa da Vila de Sao Vicente,
reproduzido do original de Alonso da Santa Cruz, cosmégrafo espanhol que esteve
na regido em 1530, conforme apontava a legenda, e que a havia descrito como
"um povoado de dez ou doze casas, uma feita de pedra com seu felhado e uma
forre para defesa confra os indios em tempo de necessidade”. Segundo o
cosmografo, “nessa povoagdo e nesses povoadores afunda suas raizes a futura vila
de Sdo Paulo de Piratininga”, o que sugeriria, de acordo com a interpretagdo de
Cortesdo, a dita préfundacdo de Sdo Paulo, o marco inicial do processo que se
estenderia pelas décadas seguintes.

Os primeiros povoadores de Sdo Vicente — Jodo Ramalho, Gongalo da
Costa e Anténio Rodrigues — foram representados por Manuel lapa. Na legenda,
um trecho selecionado do Didrio de Pero Lopes de Sousa (1532) deu sentido as
frés figuras, narrando as determinagdes do capitdo Martim Afonso e de seu grupo:
"A todos nos pareceu tGo bem esfa terra que o capit@o deferminou de a povoar e
deu a todos os homens terras para fazerem fazendas”, estabelecendo uma vila na
ilha de SGo Vicente e outra “nove léguas dentro, pelo sert@o, & borda de um rio
que se chamava Piratininga”, repartindo as pessoas nas duas povoagdes e dofando-
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as das esfruturas pertinentes de entdo. Um refrato de Martim Afonso, também por
Manuel Lapa, foi apresentado em desfaque na sequéncia, outorgando-he junto o
rei de Portugal “a gléria [...] de ter fundado a vila de Piratininga, na consciéncia
das suas vanfagens de posicdo como base da formagdo ferritorial do Brasil”.
Comunicavarse assim o sentido da fundacdo de Sdo Paulo em relacdo & histéria
da formacdo territorial do Brasil, fruto de determinacdes da Coroa. Nas vitrines @
seguir, documentos expostos, emprestados do Arquivo Nacional da Torre do
Tombo, apresentavam registros relacionados as acdes dos primeiros povoadores.
Duas pedras quinhentistas do acervo do Museu Paulista complementavam o quadro
dos anos iniciais da colonizacdo.

Do original levantado na Sociedade de Geografia de Lisboa, uma versdo
fac-similar do mapa de Gaspar Viegas (1534) foi exposta no painel que trazia
uma sequéncia de documentos cartogréficos a fundamentar a tese da fundagdo
de S&o Paulo como a capital geogrdfica do pais. Registrado como representativo
dos “novos conhecimentos geogrdéficos adquiridos pela expedicao de Martim
Afonso”, o mapa de Viegas foi também sobreposto a um mapa contempordneo,
conduzindo & leitura de que “D. Jodo Il pretendia abranger na soberania
portuguesa fodo o vale do Prafa”. Além disso, “pelo tragado do Parand e de seus
afluentes terminais”, o referido mapa permitia a conclusdo, segundo Cortesdo,
que a fundagdo da vila de Piratininga perto do Tieté por Martim Afonso
demonstrava a “consciéncia do grande valor dessa posicdo geogréfica que
permitiria a expans@o do Brasil na diregdo do Prata”. Ainda no painel, parte de
um planisfério de André Homem (1559), no qual o Brasil figura como ilha,
compunha a reflexdo complementada pela Carta de Bartolomeu Velho (1562,
que fambém apresenta o Brasil como ilha, dessa vez limitada pelos rios Parana
e Tocantins, unidos pela lagoa Eupana. Ary Duarte, cartégrafo que trabalhou
junto de Cortesdo no ltamaraty e na edicéo de A Fundacdo de Séo Paulo e de
outras obras, elaborou um mapa demonstrando as “grandes penetragdes

porfuguesas anferiores as bandeiras”, como a chamada protobandeira de Aleixo
Garcia (1522) e a de Anténio Rodrigues (1536-1542).

Mais dois painéis com mapas diversos do século XVI, incluindo holandeses
e portugueses, buscavam dar conta das representagdes da América do Sul, das
costas africana e sukamericana e da regido andina. Outros trés mapas apresentados
tfambém foram produzidos especialmente para a exibicdo, executados por uma
equipe coordenada pelo engenheiro César Bierrenbach de Lima, com dados do
arquivo Aguirra: fais mapas deram inicio a uma série distribuida pelas se¢des
relativa & “marcha da ocupagdo e desbravamento do territério paulista e ao
crescimento da drea urbana de Sdo Paulo”. Os trés representavam: (1) os pequenos
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povoados que existiam em 1554; (2) Sdo Paulo de Piratininga em 1560; (3)
sesmarias pedidas ao redor de S@o Paulo, datadas do século XVI.

Trés desenhos do artista portugués Fernando Lemos, alusivos as fundagdes
de Sanfo André, Bertioga e lfanhaém, apresentaram num painel os “prédromos da
fundag@o de Sao Paulo”, ladeados por frechos de uma carta de Tomé de Sousa
oo rei de Portugal datada de junho de 1553, em que se mencionavam os muitos
filhos e netos de Jodo Ramalho, o natural do termo de Coimbra que finha sido feito
capitdo da vila de Santo André. Outro frecho da carta de Tomé de Sousa foi
evocado junfo ao painel posterior, para o qual os arfistas da exposicdo® produziram
um desenho relativo ao conhecimento dos caminhos fluviais enfre o Planalto de
Piratininga e Assungdo. Na correspondéncia ao rei, Tomé de Sousa identificava a
cidade como proxima de Assungdo, a uma disténcia de cerca de cem léguas.

Entre esse ponfo da narrativa exposta e os painéis dedicados & data central
das comemoracdes daquele 1954, o destaque foi dos jesuitas, ordem religiosa
inimamente ligada & histéria da fundagdo piratiningana e vivamente difundida na
iconografia comemorativa ao lado dos bandeirantes e dos indios.>® Em uma vitrine,
o original e as reedicdes de O didlogo da conversdo do Gentio (c. 1557), escrito
por Manuel da Nobrega, eram alguns dos documentos expostos. Seria essa a
primeira obra escrita no Brasil que ndo era do género epistolar. Das diversas
edi¢cdes langadas, destacase a dltima, publicada em Llisboa em 1954 “sob os
auspicios da Comissdo Portuguesa do IV Centendrio de Sao Paulo”. Junto desses
documentos, apresentavase a medalha cunhada pelo governo portugués em
homenagem & festa centendria da fundagcdo de Sao Paulo.

A fundagdo de S@o Paulo — o evento de 25 de janeiro de 1554 — foi
concentrada na figura do padre Manuel da Nobrega, o cuja acdo aludia a
ilustragdo feita pelos artistas da exposicdo. Reforcando o gesto fundador e buscando
inspirar um sentimento civico em quem visitava a exposicdo, a legenda que a
acompanhava chamava Nébrega de “grande missiondrio e estadista” perante a
quem o Brasil se inclinava. Ao lado de outros jesuitas, o padre feria lancado os
novos fundamentos da povoagdo do planalio e lhe dado “espirito de confinuidade”.
Um mural de Manuel Lapa, feifo com a colaboracdo de Fernando lemos (Figura
11) representava ent@o a missa da fundagdo, celebrada em 25 de janeiro de
1554. Em letras gravadas sobre pedra antiga, em alusGo aos objetos quinhentistas
presentes na exposicdo, a legenda solene posta aos pés do painel modernista em
que figuravam indios, padres e colonos registrava: “25 — janeiro = 1554. O Pe.
Manuel de Paiva, assistido por outros padres e irmdos leigos jesuitas, reza a missa
da conversdo do apdstolo que deu seu nome & cidade de S. Paulo”. A missa de
fundag@o era representada de acordo com a estética em voga e ndo nos moldes
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académicos da virada do século. O publico visitante visualizaria enfdo o simbdlico
afo fundador da cidade de Sao Paulo de acordo com a estética que dava novas
feicdes oo parque onde se comemorava a grande fesfa, & cidade e & sua narrativa
histérica. Quatrocentos anos depois, fundavarse a cidade modermna.

Figura 11 — Missa de 25 de janeiro (Converséo de S@o Paulo] de 1554. Mural de Manuel lapa,
com a colaboracdo de Fernando Llemos (/00 x 500 cm). Séo Paulo, s/d.%” Fonte: BNP/ACPC,
E25/1513. Foto: Fotégrafo ndo identificado.

Dada a énfase a Nébrega, era a vez de apresentar aquele que se fixou
na meméria local como fundador da capital paulista, homenageado com uma
estatua préxima ao marco zero da cidade, na Praga da Sé: o candrio José de
Anchieta. O retrato apresentado em destaque era considerado o mais anfigo do
jesuita segundo Rodrigo Melo Franco de Andrade. Na pintura perfencente ao
Convento Jesuitico de Anchieta, Espirito Santo, hd a inscricdo “Ven. P. Joseph
Anchieta — Soc. Jesu Brasilioe Thamaturgus”. Na legenda, 1@o elogiosa quanto a
que apresenfava Nébrega, Anchieta foi descrito como um “luso-brasileiro, de
origem espanhola, mesire de humanidades, poeta, autor dramdtico, etndlogo,
gramdtico do tupi, refém sublime de Iperoig, primeiro cronista e faumaturgo de Séo
Paulo, Apostolo da América”. Para além da fripla nacionalidade do espanhol
tornado luso-brasileiro, diante de quem igualmente o Brasil se inclinava, a série de
epitefos justificaria as homenagens ao padre que era tido como o fundador da
cidade, ainda que ndo figurasse na exposicdo como tfal. Sobre os habitantes do
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Campo de Piratininga, um painel apresentou um panorama da economia do
planalto, mencionando o gado, as plantagdes e os hdbitos alimentares. Nesse
assunto, também se abordou sobre as frocas entre colonos e indios, intercambiando
com os amerindios especialmente objetos de ferro. Néo se diz porém nesse painel,
em que fambém figuravam algumas das técnicas infroduzidas pelos portugueses
como o monjolo, o pildo e o engenho d'dgua, o que ofereciam os indios.

O ultimo painel da se¢do, denominado “A criagdo da Vila” (Figura 12), era
composto por frés baixosrelevos feitos pela escultora portuguesa lrene de
Vasconcelos, esposa de Manuel Lapa. No primeiro, vése uma representacdo da
fransferéncia dos moradores de Santo André da Borda do Campo para Séo Paulo
de Piratininga; no que se encontfra no centfro, a represenfagdo é da instituicdo do
pelourinho da vila de S@o Paulo; no dltimo, estd figurada a primeira sessdo da
Camara de Séo Paulo, realizada em 1560, marco final do processo mencionado
por Corfesdo como a fundagdo de S@o Paulo. Nos fextos que acompanhavam as
representagdes escultéricas, todo esse processo era descrito: a ordenagdo para o
povoamento expedida pelo rei portugués a Martim Afonso simbolizava “na
fundagdo de Séo Paulo a grande capacidade dos portugueses para descortinar as
vanfagens da posicdo dos lugares eleitos do planefa”; Manuel da Nébrega deu

Figura 12 — Baixostelevos da escultora Irene de Vasconcelos no painel “A criagdo da Vila” (148
x 102 cm; 175 x 118 cm; sem dimensées informadas). Sdo Paulo, s/d. Fonte: BNP/ACPC,
E25/1512. Foto: Fotégrafo ndo identificado.
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seguimento e estabilizou a primeira fundagdo; Mem de Sa, impelido por Nébrega,
fransferiu o povoado para Piratininga e lhe concedeu foros de vila. A base de todo
o movimento se fundava sobre a geografia, dando sentido aquela fundacdo que
expressava a capacidade porfuguesa de apreender o mundo. A lideranga de
Martim Afonso se fixava no sintético painel final, como o decurso da secdo ja
anunciava.

Nesse sentido, a incorporacdo de Jodo Ramalho e dos seus laicizava a vila
fundada pelos padres jesuitas. O pelourinho representava o marco fundador do
inicio do burgo, simbolo da justica e do poder real = proximo ao painel, as pedras
do pelourinho de Sdo Vicente, pertencentes ao Museu Paulista, eram exibidas — e
por fim, os “representantes da mais perfeita cidadania lusa”, cidaddos do Porfo, a
cidade admirada por Cortesdo, formaram a Cémara, corporificando o “espirito de
autonomia e liberdade”. Na Casa “baluarte do civismo”, a nova entidade politica
afirmava sua bandeira — “tupi pelo instinto, lusa pela organizacdo e finalidade”
— o que lhe daria “a paixdo da vida perigosa e heroica”. Préximo as pedras do
pelourinho vicentino, o painel sintetizava o espirito presente no processo iniciado
por Martim Afonso e concluido com a instalagdo da Cédmara, monumentalizando
ali, por meio da linguagem escultérica, aqueles que foram eleitos como eventos-
chave da formagdo da municipalidade que entdo se lancaria para o sertdo. Luso-
tupi, a vila apaixonada pela “vida perigosa e heroica”, operaria a partir de sua
casa civica a simbiose enfre a “organizagdo” dos primeiros e o “instinto” dos
segundos.

Indicando os caminhos que a exposicdo seguiria a partir de ent@o, frés
vitrines encerravam documentacdes das cdmaras de Santo André da Borda do
Campo e de Sao Paulo, bem como mapas, aflas e fragmentos de cartas das
décadas do século XVI posteriores & sessdo de abertura da Camara de Séo Paulo.
Além de planos das vilas do Rio de Janeiro, da Bahia de Todos os Santos e do
Recife, figuravam naquela vitrine reproducdes de planisférios e mapas. Ary Duarte
compds para a exposicdo um mapa da América do Sul conforme Mercator (1569)
e um estudo da carta de demarcacdo portuguesa e espanhola segundo Luiz Teixeira
e lopes de Velasco. Dessa forma, a fundacdo de Sao Paulo abria o caminho da
revelacdo dos ditos “segredos geogréficos” da entidade ferritorial brasileira, ponto
de vista narrado nas secdes seguintes.

A quarfa secdo — Bandeiras e bandeirantes — procurou “desenvolver e
exprimir por forma viva as origens, as causas e as primeiras consequéncias do
bandeirismo, o fato verdadeiramente original, especifico e definidor da histéria de
Sdo Paulo”. Seguindo a tendéncia de décadas anteriores sobre o assunto,
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especialmente entre historiadores paulistas — e mesmo da produgdo dos simbolos
a identidade local — bandeiras e bandeirantes expressavam a “grande contribuicéo

da identidade local = band band f p g C

[paulista] para a formagdo geogréfica, social e politica do Brasil”. A secdo parte

da referéncia & criacdo de uma “economia de forma expansionista”, que em uma

; P g
"posicdo geogrdfica eminentemente propicia & expansdo” levou por sua vez o
paulista a se lancar aos sertdes.

A quest@o das origens portuguesas do organismo-bandeira aparecia como
ponto inicial dessa secdo da exposicdo, conforme inscrifo no painel de Bernardo
Marques (Figura 13). Segundo consta, desde 1570 a palavra bandeira era
empregada como “sinénimo de companhia de Ordenancas ou de Milicias”,
entrando no Brasil via Sdo Paulo em inicios do XVII, em um primeiro momento como
organismo de defesa e posteriormente, de penefracdo territorial.

BANDEIRAS
BA‘!DEJRANTES
4

Figura 13 = Se¢do IV, painel de Bernardo Marques sobre a origem da palavra e do organismo
"bandeira”. Séo Paulo, s/d. Fonte: BNP/ACPC, £E25/1504. Foto: Fotbgrafo néo identificado.

De acordo com a linguagem utilizada no texto introdutério do catdlogo
da exposicdo, nofa-se que as escolhas museoldgicas de Corfesdo também
prefendiam trabalhar problemas relacionados & producdo do conhecimento
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historico. Um destes que se prefendia esclarecer dizia respeito ¢ definic@o das
fronteiras do Brasil: os estudos de Cortesdo apresentados em seus cursos no
ltamaraty, bem como nas obras que resultaram de suas atividades naquela
instituicdo, se tornam centrais enfre a quarta e sexta segdes da exposigdo. Foi na
quarta se¢do, por exemplo, que o mito da llha Brasil foi colocado como o ponto
de partida das acdes dos colonos, que buscariam demonstrar a inviabilidade do
Tratado de Tordesilhas. Cientes de uma unidade geogrdéfica brasileira,
portugueses e luso-brasileiros teriom se dado conta de que os limites daquela terra
"deveriam ser fracados em fungdo das duas grandes bacias hidrograficas do
Amazonas e do Prata”, fronteiras naturais daquela suposta vasta unidade
geogrdfica. Cortesdo atfribuia entdo ao Estado portugués e aos colonos o sonho
de “delimitar o Brasil por esses dois profundos acidentes geogréficos e vales
fluviais, nas suas possiveis conexdes”.

Dianfe do sonho, a realidade que se apresentava para aqueles colonos
expunha que estes precisariam do conhecimento dos naturais da terra para nela se
deslocarem, utilizando, por exemplo, os grandes rios, que seriam ent&o as “estradas
naturais”. Na se¢d@o, o encadeamento da abordogem do assunto enfatizava a
finalidade expansionista das bandeiras, apresentando mapas do que seriam o
sisfema "logico e necessario das futuras fronteiras”, incluindo os fossos e muralhas
naturais impeditivos que foram no enfanto ultrapassados por Raposo Tavares. Sobre
as derrotas sofridas pelos sertanistas conhecidas por meio das narrativas jesuiticas,
como ocorrido em Mbororé — da qual mencionavam a resisténcia indigena armada
pelos padres castelhanos —, é dito que os reais motivos do insucesso se deviam
nGo & tenacidade dos nativos, mas sim ao “excesso temerdrio da sua auddcia [dos
bandeirantes]”, ultrapassando “os limites naturais impostos pela natureza”. A
unidade geogrdfica expressa na llha Brasil aparecia na exposicdo por uma
profusdo de mapas, afestando a sua fransformacdo na cartografia oficial portuguesa
e esfrangeira.”®

A captura de indigenas, & discutida por parte da historiografia local de
entdo &s bandeiras e aos bandeirantes, foi exposta, ainda que como secundéria
diante dos objetivos politicos e econdmicos das expedicdes, ressaltando a
mineracdo. A questdo da escraviddo indigena n&o seria portanto destacada. Sobre
as motivagdes politicas das bandeiras durante o periodo da Unido Ibérica (1580-
1640), negadas em diversas teses, Cortesdo novamente deu o tom de debate que
se fravaria em torno da quarta segdo, mencionando os erros histéricos que teriam
dado base &s inferpretagdes que ora desmentia. Segundo o organizador da
exposicdo, a explicagdo de que a unificag@o das coroas sob o dominio filipino
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anularia prefensdes politicas as bandeiras era negada a partir do documentagdo
que atestava a manutencdo dos termos de Tordesilhas, bem como as condenacdes
impostas por Filipe IV em 1639 aos bandeirantes que ultrapassaram a linha
demarcadora.

A chamada lenda negra que se produziu sobre os bandeirantes fambém
fazia parte da se¢do, sendo desconstruida por meio da apresentagdo das
versdes distintas descritas pelo jesuita espanhol Monfoya sobre a bandeira de
Raposo Tavares no Guaird (1628-1629), destacando que o padre mencionava
as prefensdes expansionistas do sertanista. Ao que se nota, pretendeu-se
desmistificar a dita lenda desenhando os contornos do que seria uma guerra
enfre bandeirantes e jesuitas espanhdis. Segundo a documentagdo ora exibida,
a acdo de Raposo Tavares contra as reducdes seria uma reacdo & primeira
investida armada feita por indios e jesuitas.>” Para ratificar a narrativa exposta,
apresentavam-se mapas inéditos, como os que resultaram das bandeiras que
devassaram o Tocantins e o S@o Francisco, além dos documentos de origem
jesuitica da Cole¢éo De Angelis.

Assim como se evidenciou as origens porfuguesas das bandeiras foi
destacada a chamada contribuicdo indigena, que na exposicdo estava expressa
em um grande painel, além de diversos objetos que construiriam uma narrativa
pautada pela “continvidade cultural, inerente & formagdo luso-tupi do
bandeirismo”. O cartégrafo Ary Duarte produziu uma representagdo gréfica sobre
um mapa da América do Sul identificando as vias indigenas de “difusao cultural”,
isto &, dos principais elementos introduzidos pelos europeus nas Américas
portuguesa e espanhola (Figura 14). Cores diferentes e tracos esquemdticos
distinguem as vias dos Tupi e dos Aruaque. Também representados por uma
convengdo cartogréfica estdo as zonas de “enlaces hidrograficos” que os indios
feriam aproveitado para efefivar tal difusdo. Entre os elementos, o painel traz o
galo, os machados de ferro e os anzéis. Do lado direito do painel, a legenda
caracteriza qual teria sido o papel desempenhado pelos indigenas nos
deslocamentos para o sertdo, “O indio foi a bissola e mapas vivos das
penefracdes no interior”. Abaixo desse texto, uma outra legenda indica as fontes
utilizadas para a produgdo daquele mapa, os estudos de Nordenskjdld. Na
ocasido, concluiu em particular que os Tupi e Aruaque “conheciam e praticavam
ndo somente a rede fluvial do continente, mas os mutuos enlaces hidrograficos
nas zonas de varadouro”. Tais estudos, mobilizados por Cortesédo quando
frabalhou nos projefos sobre a construgdo da nova capital do Brasil, faziam
entrever uma histéria das populacdes indigenas que as coloca a servigo do
colonizador portugués, negando-he qualquer agéncia.
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Figura 14 — Secdo IV, mapa das vias (indigenas) de difusdo cultural. Ary Duarte. Séo Paulo, s/d.
Fonfe: BNP/ACPC, E25/15006. Fofo: Fotdgrafo ndo identificado.

A fotografia que capturou o painel produzido a partir do trabalho do
cartégrafo Ary Duarte (Figura 14) permite identificar & direita o painel seguinte, que
trazia diversos mapas. O primeiro, em tamanho maior, era um Esquema das
estradas naturais de Sao Vicente e Séo Paulo para o Atléntico e para o inferior. Ao
cenfro do quadro, um conjunto de fotocopias “exemplifica a formagdo e evolugdo
do mito da llha Brasil”. Tratava-se dos mapas de Diogo Ribeiro (1523-1527),
André Homem (1559), Vaz Dourado (1568), Jodo Teixeira (1630/1642) e
Nicolau Sanson (1658). Por fim, um mapa infitulado Faixas e cenfros formadores
das fronteiras da América Meridional foi ufilizado para apresentar os 1Go falados
limites naturais que formariam a suposta unidade geogrdfica.

Em suma, os dois painéis montados lado a lado e suas diversas
representacdes cartograficas, na sequéncia da abertura que aludia as matrizes
portuguesas e indigenas das bandeiras, qualificava ao visitante quais seriam fais
mairizes, comunicando as apreensdes de nativos e de portugueses daquele vasto
ferritério. Disposfos dessa maneira, os mapas conduziam a uma leitura comparativa
por meio das legendas apresentadas, sugerindo uma harménica simbiose na
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formacdo de um territério brasileiro. Para além disso, outra legenda ainda dava
conta da “continuidade cultural, da linguagem nautica dos portugueses para a dos
bandeirantes”. Nesses termos, a expansdo dos navegadores portugueses se
fransubstanciava nas incursdes sertanejas, expressa também pelo uso de termos
como “armar, armador e armagdo, navegar, descobrimento, roteiro, gerais,
mongdes, ressaca, restinga”, quest@o linguistica apresentada por Cortesdo em
conferéncias e fextos.

A carfografia histérica continuou a se desfacar nas vitrines seguintes, como
os Atlas dos Teixeiras, de meados do século XVII, cedidos pela Mapoteca do
ltamaraty. Deles se destacava o que se chama de propaganda politica dos tfempos
da Restauracdo de Portugal (1640), criticando o referido desleixo da Espanha e
as ameagas holandesas do ferritério sob administragdo portuguesa. Em seguida,
destaques do mesmo conjunto documental, de 1666, foram expostos. Nos félios
figuravam regides da costa vicentina; partes do mundo também eram apresentadas,
dando conta das caracteristicas das representagdes carfograficas seiscentistas.

Para demonstrar o “significado das bandeiras na histéria nacional”, foram
escolhidas, como se indica, frases de valor épico, dispostas em um painel: dos
padres jesuftas Diogo Ferrer e Manuel da Fonseca, & mengdo das adversidades as
quais se sujeitavam os bandeirantes, chamados pelo dltimo de “conquistadores
deste Novo Mundo”; de Oliveira Martins citando o dito “espirito aventureiro dos
paulistas” como “a primeira alma da Nagdo Brasileira e Sdo Paulo”, local de
origem do entdo “movimento de ocupagdo dos sertdes”; de Euclides da Cunha,
por sua vez, exibindo a opinido de que as entradas e sua “tradicd@o heroica” seriam
"o Unico aspecto original da nossa histéria”.

A seguir, diversas armas de frés séculos complementavam a epopeia,
cedidas por instituicdes como os museus Histérico Nacional, do Ouro de Sabard
e Paulista, assim como por particulares como Amoroso Neto. Desenhos de Wasth
Rodrigues explicitavam o uso daqueles instrumentos e um diorama de Wladimir
Douchkine apresentava “bandeirantes em marcha no sertdo, acompanhados por
indios, um deles vestindo a tipica couraca de algodao”. Dessa forma, com frases
de efeito, armas e representacdes pictoricas, caracterizavam-se os heroicos
bandeirantes.

Os documentos sobre os quais frabalhou Cortesdo na Biblioteca Nacional
brasileira eram acompanhados por duas cartas pertencentes a seu outro local de
frabalho, a Mapoteca do ltamaraty, nas quais estava representada a regidgo das
missdes da Provincia Jesuitica do Paraguai, cujos remanescentes encontram-se em
parte do atual territério brasileiro. Como fica manifesto em parte substancial das
secdes organizadas direfomente por Cortesdo, as fontes e insfituicdes em que
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frabalhava foram deferminantes no percurso estabelecido da exposicdo. Outras
instituicdes com as quais Cortesdo manteve contafo, como o Instituto Histérico e
Ceogréfico Brasileiro também deram sua contribuicdo a essa secdo, como os
mapas histéricos da América do Sul que compuseram a vitrine posterior.

Com dois metros e meio de altura por quase dezessete de comprimento,
mais um mural de Manuel lapa se fazia presente, dessa vez apresentando uma
bandeira em marcha. Segundo a descricdo do catdlogo, a bandeira era
representada desde o momento da partida, “rompendo a selva, descendo os rios,
franspondo as corredeiras e, no Ultimo frecho, em luta com os Guaicuru, indios
cavaleiros do Mato Grosso, que constituiram, com os Poiogué, um dos maiores
adversarios & marcha dos paulistas”. A legenda que apresenta o grande mural
sustenta a representacdo, citando ainda a chegada ao Prata, aos Andes, a foz do
Amazonas: “molda, dandolhe vida prépria e épica, o Brasil”. Sintetizada em um
mesmo mural, pela imagem e pela legenda, a marcha dos paulistas era
monumentalmente celebrada, ao mesmo tempo em que identificava como seus
inimigos aqueles indios que resistiram & presenca bandeirante. O roteiro de Raposo
Tavares, o mais extenso de fodos, serviu de base para o mural e para a legenda
que o comunicava.

Enfre os documentos, originais ou fotocopiados sobre a época, havia
tfambém mapas produzidos especialmente para a exposicdo, como um da série
que mostra o tracado aproximado da cidade de Sao Paulo e seus arredores em
1654, feito pela equipe coordenada por Gastdo Bierrenbach de Lima. Além desse,
outro do cartografo Ary Duarte apresentava o tragado das bandeiras de Anténio
Raposo Tavares ao Guaird e ao Tape, a grande bandeira de 1648-1651, entre
outras. De Afonso Taunay era a citagdo que acompanhava o esquema: “A mais
prodigiosa jornada de devassa de terras ignotas em qualquer tfempo e qualquer
continente jamais ocorrida”.

Sobre a presenca holandesa no Brasil, pinturas de Frans Post emprestadas
pelo Museu Nacional de Belas Artes e pelo Ministério das Relagdes Exteriores
compuseram o painel dedicado as “mais alfas expressdes da civilizagao europeia”
dos fempos de Mauricio de Nassau. Essa presenca também foi expressa por mapas
holandeses de propriedade da Mapoteca do ltamaraty e do IHGB, acompanhados
de um refrato do préprio Nassau.

A Gltima vitrine reunia diversos documentos do Arquivo Histérico do Ultramar
e da Biblioteca Nacional brasileira referentes & segunda metade do século XV,
fratando de assuntos de Séo Paulo, de outras vilas como Iguape e Paranagud, do
Paraguai e das bandeiras de Raposo Tavares. Finalizando a quarta se¢do, um
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painel indicava o assunto apresentado na secdo seguinte: a mineragdo: depois da
Restauracdo, o monarca D. Jodo IV deu “novo e intenso calor & busca de minas na
persuasdo da existéncia de ouro no Brasil”. Em 1642, assinalava o painel, um
grupo de representantes paulistas foi a lisboa pedir ao Rei a instalogdo de uma
Casa da Moeda. Nesse sentido, a apresentagdo do bandeirismo se sustentava na
exposicdo sobre duas finalidades principais: a expansdo do ferritério e a corrida
do ouro. As duas secdes seguintes, ainda sob a orientacdo direta de Cortesdo, se
aprofundariam sobre essas duas questoes.

A quinta secdo — A Capitania de Sdo Paulo e a Expansdo Mineradora — foi
dedicada ao processo de alargamento do “quadro fisico em que vai desenvolver-
se a historia de Sao Paulo”, conforme indica o texto de infrodug@o do catdlogo da
exposicdo. Tal impulso, diz o texto, ndo sé unificou o territério e multiplicou o
povoamento como fambém, a partir do afluxo de ouro e de poder, deu ao Brasil
maior segurancga, “pondo problemas que provocam uma renovagéo da cultura na
mefropole”. Ao longo desse segmento, narrou-se essencialmente o século XVl e o
processo que culminaria nos tratados que revogariam Tordesilhas.

Ferndo Dias Pais, o cognominado govemnador das esmeraldas, foi o
desfaque de abertura da se¢do. Para Corfesdo, Ferndo Dias foi o “grande precursor”
e a "mais isenta, heroica e dramdtica figura de bandeirante”, abrindo o caminho
para “a era das Minas Gerais”. Talvez a maior das revelagdes da exposicéo,
segundo seus organizadores, tenham sido os trinta mapas inéditos de bandeirantes
e sertanistas enconfrados. Até aquele momento, segundo afirmam, n&o se conheciam
"no original, mapas tipicos de bandeirantes e de sertanistas onde, sobre os tragos
rudes, sentissemos como que sair do Caos uma nova e vasta enfidade geogrdfica”.
Corfes@o e seu grupo acreditam ter conseguido “apontar com seguranca alguns
desses mapas, dum fragado mais que rudimentar, mas revelando extraordindrias
qualidades de orientagdo e expressdo cartografica, como sendo obra de
bandeirantes”. Desses, destacouse o Mapa geral da regido das Mongées de Sdo
Paulo a Cuiabd, com indicagdes sumdarias da viagem pelos rios e em estilo refilineo
como as carfas indigenas: tais caracteristicas levam a atribui-lo a um autor
bandeirante paulista de cerca de 1720. O documento foi considerado um dos
grandes monumentos da exposicdo, de acordo com a introdugdo do catdlogo.

As capifanios de Minas Gerais, Goids e Mato Grosso, formadas a partir
da primeira metade dos Setecentos, afestariom a grandiosidade das expedicdes
em busca de ouro, movimento este que colocaria a metrépole na posicdo de buscar
resolver os problemas de soberania frente a América espanhola e ao Tratado de
Tordesilhas. O monarca D. Jodo V e seus conselheiros promoveriam entdo, antes
do Espanha, a renovagdo dos estudos astronémicos e cartogrdficos, enviando em
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1729 a Missdo dos Padres Matemdticos que tragariam o Novo Aflas do Brasil,
com o objefivo de fixar a situagdo do Meridiano de Tordesilhas por meio de
longitudes observadas. Os trabalhos resultantes da miss@o, muitos dos quais se
expuseram na quinta secdo, “estabeleceram as bases cientificas sobre as quais o
genial paulista de Santos, Alexandre de Gusmao, vird a criar e negociar o Tratado
de Madri”. De tal modo, qualquer senfimento antilusitano que pudesse emergir da
narrativa histérica sobre a extracdo do ouro ndo enconfraria espago, pois a
mineracdo estaria justificada pela garantia da presente grandeza ferritorial
brasileira.

No segmento da secdo dedicado s mongdes, alguns documentos inéditos
foram apresentados. O obijetivo foi o de “tornar vivo o valor épico das jornadas
mongoeiras e a importancia que foma, nessa época, o Tieté com suas lendas”.
Também grande visibilidade teve a questdo das disputas pela Colénia do
Sacramento, cercada e assaltada por castelhanos de Buenos Aires e jesuitas
missioneiros, o que se apontou como um importante evento no “processo histérico
da formacao territorial do Brasil”.

Na se¢@o, os documentos foram expostos no intuito de ilustrar o nascimento
do sentimento de “pdtria nova”, fruto da expansdo mineradora e dos sujeitos
"enobrecidos pela agdo épica” que criavam uma “consciéncia de grupo social” e
reclamavam vantagens. Desse sentimento, ndo apenas dos paulistas envolvidos na
mineracdo, se sobressai o sermao do padre Barfolomeu de Gusméao, de 1717. A
criacdo da Capitania de Sao Paulo, bem como seu alargamento aos atuais limites
ocidentais do Brasil, a criagdo da Diocese Paulista, o esplendor do culto religioso
e certas expressdes religiosas e culturais tipicas das regides auriferas, foram também
documentalmente representadas.

A ideia comunicada por meio de uma legenda no painel de abertura da
secdo reforcava o mote da exposicdo, sobre a dita unificacdo do territério, além
de ir ao encontro do ufanismo paulista que era respirado naquelas comemoracdes.
Qualificando a expansdo mineradora como paulista, o texto conferia a esses a
lideran¢a do impulso “que unificou o ferritério e multiplicou o povoamento”, dando
ainda ao Brasil, “com o stbito afluxo do ouro e do poderio, a consciéncia mais
segura de uma entidade econémica, social e politica, capaz de governarse a si
propria”. De fal modo, conduziase & interpretagdo segundo a qual o germe da
autonomia brasileira seria fruto desse expansionismo paulista.

A profusdo de pegas expostas foi maior da quinta segdo em diante,
provavelmente por conta da progressiva aproximagdo temporal. Onze mapas
setecentistas brasileiros foram expostos na primeira vitrine, perfencentes em sua
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maioria & Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro. Entre eles, alguns esbogos e
borrdes sertanistas cartografando sobretudo as regides auriferas. Outros dezessete
foram expostos nas vitrines seguintes, fambém na maior parte cedidos pela mesma
instituicdo, representando em grande parte a regi@o das mongdes de Porto Feliz a
Cuiabd e outras dreas de mineracdo. Em outras duas vitrines foram expostos
documentos nofadamente oficiais que compunham um quadro das atividades
econdmicas, po||'ficos e sociais relativas ao periodo, em sua maioria peticoes,
cartas régias, contratos e correspondéncias relativos aos descobrimentos de minas
e a questées como o cativeiro de indios na vila de Sao Paulo. Saloméo de
Vasconcelos, da equipe de colaboradores da exposicao, recompés o tragado da
rofa da bandeira de Femnéao Dias Paes em busca de esmeraldas, indicando pousos,
feitorias e arraiais deixados pela expedicdo. Dois desenhos de Fernando Llemos
represenfavam uma paisagem mineira e a agonia de Femn@o Dias no sertdo.

Expunham-se ainda documentos relativos a regides como a platina Colénia
do Sacramento e outras partes da costa e do chamado sert@o do Brasil, como um
mapa provavelmente de 1704 de “"excepcional valor para o estudo dos caminhos
de penetfracéo de Sao Paulo em direcdo as minas e a localizagé@o dos primeiros
achados da regido dos Cataguases”. Além disso, os ataques franceses ao Rio de
Janeiro ndo ficaram alheios & narrativa, salientando-se dos mapas referentes a esses
eventos os parcos conhecimentos geogrdéficos que eles tinham dessa parte da
América do Sul, indiretamente em comparacdo a brasileiros e portugueses.

Do Museu Paulista, fez parte da mostra uma arca de madeira de 1738,
que serviu de cofre a Clemente Cotrim, “juiz de érfGos frienal nesta cidade [de S@o
Paulo]”, cujo nome, profissdo e finalidade do objeto aparecem inscritos junto das
armas de D. Jodo V. O Museu do Ouro de Sabard, que cedeu diversas pecas &
exposicdo, feve figurando nessa parte da secdo um almofariz utilizado em
mineracdo.

Um mural de Clévis Graciano, artista que ilustrou o livio de Emani Silva
Bruno langado sob o selo oficial das comemoragdes do quarto centendrio de Sao
Paulo,®° representava a afividade mineradora em um rio de montanha. De acordo
com o catdlogo, junto & obra foram expostos objefos utilizados na lida do ouro,
emprestados pelo museu sabaraense. A figuragcdo dos homens portugueses ou luso-
brasileiros € a Unica em que se distingue a fisionomia do rosto, assim como s@o os
Unicos elementos humanos a portar vestimentas. Os mineradores parecem nus ou
seminus, sem o rosto delineado — o oposto dos homens brancos, vestidos e com o
rosto definido —, sugerindo uma leitura em que se salienta a diferenca entre os
sujeitos represenfados e a condicdo compartilhada pelos que trabalham, perspectiva
bastante recorrente em suas obras, preocupadas com as questdes sociais.
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Apos a apresentagdo da Missdo dos Padres Matemdticos, as mongdes
foram retratadas por uma maquete produzida pelos arfistas da exposicao,
esquematizando a chamada estrada fluvial entre Porto Feliz e Cuiabd. Em seguida,
dois desenhos de Fernando Lemos reproduziam um aspecto urbano de Cuiabd e
uma paisagem do rio Tieté, vista do alto do embarcadouro de Porto Feliz. Do rio
que corta Sdo Paulo até desaguar no rio Parand, um painel apresentava suas
lendas e prodigios, contados num mural de Arcindo Madeira, remetendo a figuras
como Anchiefa e Frei Galvdo, canoas fantasmas, laras e cobras gigantes.

A Prefeitura de Porto Feliz cedeu & exposicdo um bateldo das mongaes,
escavado em um sé tronco e medindo pouco mais de nove metros de comprimento.
Na legenda sobre a embarcacdo davase tom épico as expedigdes, comparando
seus perigos aos que eram corridos pelos navegantes das viagens entre Lisboa e
a India: novamente induzia-se & comparagdo enfre o expansionismo marifimo
portugués e o fluvial/ferrestre pelos caminhos sulamericanos. Catorze mapas e
documentos foram dispostos em duas vitrines dedicadas a Goids e ao Mato Grosso
e &s incursdes feitas para aquelas regides ao longo do século XVIII, entre eles um
mapa produzido por Ary Duarte para a exposig@o demonstrando as Bandeiras de
ligagéo entre o Prata e o Amazonas, lideradas por Manoel Feliz de Lima (1742)
e Jodo de Souza Azevedo (1747).

Para apresentar os documentos da regido das Minas Gerais, expds-se um
quadro de madeira entalhada em baixorelevo do “barroco primitivo” cedido pelo
Museu do Ouro de Sabard. A peca fazia parte, segundo consfa, da Igreja Matriz
daquela cidade mineira. Dos documentos expostos na vitrine, figuravam o Livio dos
termos do Governo de Minas, da administracdo da Capitania de S@o Paulo e
Minas de Ouro, criada por Carta Régia de 1709, e a Carta Real de 24 de junho

de 1711, que elevou a vila de Sdo Paulo & categoria de cidade.

A chamada renovagdo da cultura em Portugal, operada durante os reinados
de D. Jodo V, D. José | e D. Maria |, gracas aos estrangeirados — os portugueses que
se formavam em outros paises — permitiu & metrépole, segundo a legenda do painel
destinado a comunicar aquele fendmeno, "dirigir com eficécia a definigdo e defesa
dos justos limites do Brasil”, dando “de novo a Sao Paulo um lugar proeminente nessa
fase da histéria do Brasil”. A questdo da formagdo dos limites foi inserida no quadro
das fransformagdes ocorridas em Portugal nos fempos dessa renovagao cultural. A
partir de uma gravura de Debrie de 1742, representando as “quatro partes do
mundo” e homenageando D. JoGo V, a renovacdo que se dava nas culturas
geogrdfica, asfrondmica e carfogréfica era celebrada, demonstrando-se entdo que
as novas ideias, sobrefudo as vindas da Franca e da Inglaterra, “reflefiram-se em
Portugal por vérios modos”, entre eles a criagdo das academias e o desenvolvimento
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da diplomacia, figurando Alexandre de Gusmao em uma lista de homens
encarregados de trafar da “defesa dos limites portugueses na América do Sul”.

Caminhando para o final do percurso da quinta se¢é@o, um painel frazia um
grande mapa denominado Esquema geral das bandeiras paulistas, feito
especialmente para a exposicdo por Fukugawa Akira sob orientagdo de Jaime
Cortesdo. Em cores diferentes, assinalavam-se no mapa os fracados das bandeiras
em cada século. Na sucessdo, fotocopias de mapas hidrograficos do Servigo
Geogrdfico do Exército Brasileiro apresentavam a costa da capitania de Sdo Paulo
com instrugdes minuciosas para sua navegagdo. Tratavase de mapas-oteiros que
evidenciavam o crescimento da navegagdo entre o Rio de Janeiro e Sanfos, bem
como enfre esses e os portos do Sul até o Prata. Ainda nesse painel, um novo mapa
da série executada pela equipe do engenheiro Gastao César Bierrenbach de Lima
mostrava o tragado aproximado de Sao Paulo e arredores em 1754, na metade
do percurso quadricentendrio.

Na concluséo da secdo deu-se relevo as festividades e ao culto catélico em
S&o Paulo em meados do XVIII, assim como se apresenfou um exemplar original,
emprestado pelo Arquivo Nacional da Torre do Tombo, da bula papal Candor
Lucis Aeternae. O documento de fins de 1745 erigia os bispados de Mariana e
de S@o Paulo e as prelazias de Goids e Cuiabd. Diversas imagens religiosas
cedidas pelo Museu da Curia Metfropolitana de Sdo Paulo e pelo Museu Paulista
participaram da representacdo pldastica da vida religiosa sefecentista.

O painel de encerramento da se¢do foi um mural de Tarsila do Amaral
(Figura 15]) que representa uma procissGo de Corpus Christi na Sao Paulo de
meados dos Sefecentos, proximo de uma imagem de Sdo Jorge em madeira,
desmontavel, que era conduzida a cavalo nessas ocasides. O cavalo com a
representacdo do sanfo montada sobre ele figura no mural da artista modernista,
no qual sdo também identificdveis as coloniais igrejas da Sé e de Sdo Pedro,
ambas no antigo largo da Sé. Préximas as criancas vestidas de anjos, & direita da
imagem, figuram uma mulher e duas criangas negras, aparentemente assistindo o
corfejo composto por homens de azul a frazer o cavalo, que segue & frente do
padre com o ostensorio, sob o pdlio sustentado por um outro grupo.

Uma vitrine, enfim, expunha cinco aquarelas originais do século XVII, de
. ~ ~ . (. " "

um artista portugués ndo identificado. Nelas, “dancas negras de congada” esfavam
regisiradas, ceriménias esftas descritas como aquelas “em que os negros e as negras
fundem ritos catélicos e ritmos africanos”. Apesar de terem sido algumas das mais
frequentes manifestacdes religiosas e culturais das regides de mineracdo — e de
ainda serem celebradas tanto & época da exposicdo como em nossos dias —,
apenas cinco pequenas aquarelas faziam-nas presentes na grandiosa exposigdo.
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Figura 15 = Procissdo de Corpus Christi. Mural de Tarsila do Amaral (700 x 250 cm). Fonfe: Acervo da Colecéo de Arte da Cida-

de/Centro Cultural Séo Paulo. Foto: Emilio Carlos Jeronymo Danfas.
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A sexta secdo — Sao Paulo e a formacdo dos limites do Brasil — a ltima
organizada diretamente por Jaime Cortesdo, desempenhou o papel de coroldrio
da narrativa das teses do hisforiador portugués. No texto infrodutério do catdlogo,
ela é descrita como referente as “consequéncias do bandeirismo nas relacoes
politicas entre Portugal e a Espanha e das suas profundas repercussdes na Metropole
e na América”. Como representativo desse momento, Corfesdo escolheu o
engenheiromor Manoel de Azevedo Fortes, inspirador da renovagéo do ensino da
engenharia militar portuguesa, que ensejou por sua vez a formagdo de uma
diversidade de engenheiros e cartégrafos que viriam a ser importantes fanfo na
definicdo quanto na defesa dos limites do Brasil. Ao engenheiromor do Reino e ao
Secretério de Estado Diogo de Mendonga Corte Real foi dedicado o painel de
abertura da secéo.

Ao que indica o catdlogo, a intencdo de Cortesdo em sua Ulima secdo foi
conferir grande relevo ao “verdadeiro homem representativo” que foi Alexandre de
Gusmdo e a seu feito, o Tratado de Madri. Mapas portugueses e estrangeiros
comporiam os anfecedentes daquele acordo e explicariam os esforgos do diplomata
para a execugdo do Tratado que revogava o de Tordesilhas, langando mao das
inovacdes cientificas e juridicas de seu tempo. De acordo com o fexfo, a
centralidade que a exposicdo conferia ao Tratado de Madri lhe dava o sentido de
“sancdo juridica & expansdo paulista”, recorrendo ao espirito de fronteira — a
“consciéncia dos limites necessdrios, justos e inviolaveis”, conceito cunhado pelo
gedgrafo Vidal de La Blache que seria necessario a formagdo dos Estados. Nesse
sentido, o Mapa das Cortes ganha foros de monumento carfogréfico na exposicéo,
figurando de diversas formas para comunicar diversas leituras.
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Segundo Cortesd@o, o fendmeno do bandeirismo dirigido, que a partir da
segunda metade dos Sefecentos transformaria o bandeirismo livre, estava “enquadrado
nas atividades gerais do Estado, e tornado cientifico gragas & renovagéo da cultura
em Portugal, de que tanfos e tGo ilustres paulistas [...] partilharam”. Dessa forma,
apesar de reconhecer a lideranca e a iniciafiva paulistas, o historiador conferia
maiores consequéncias as acdes referentes ao ferritdrio coordenadas pela Corog,
como se o Estado portugués tivesse seguido pelas veredas abertas pelos bandeirantes.
Cortesdo qualifica como grande agente de transformacdo desse novo impulso o
Morgado de Mateus, & festa da Capitania de Sdo Paulo restaurada em 1765: o
novo incumbente teria sabido, segundo o citado Machado de Oliveira, “ressuscitar
nos paulistas o prurido das lides nas matas de que apenas tinham leves recordagdes”.
Acrescentou Corfesdo que, embora a frase estivesse longe de corresponder &
verdade, seria licito caracterizar fal tendéncia como um novo impulso do bandeirismo,
"sistematicamente dirigido, sob disciplina militar, para objetivos de reivindicacao
ferritorial, ou quando transformado em expedicdo cientifica”.

Junto do painel de abertura, oito mapas sefecentistas de vérias regides do
Brasil expuseram o quadro dos conhecimentos geogrdficos sobre o continente sul-
americano & época do Tratado de Madri. Entre esses mapas estava o de Francisco
Tosi Colombina, de 1751, mostrando a comunicacdo entre as bacias do Prata e do
Amazonas, documento amplamente utilizado nos estudos de Cortesdo para o debate
sobre a consfrug@o da nova capital do Brasil, ainda durante o Estado Novo brasileiro.

Alexandre de Gusmao e o Tratado de Madri, sujeito e assunfo sobre os
quais Cortesdo dedicava muitos de seus estudos hd anos, eram o tema das vitrines
e painéis registrados em fofografia (Figura 16). Seguindo a sequéncia registrada
no cafdlogo, a primeira vifrine trazia dois volumes da obra-prima de Cortesdo,
Alexandre de Gusmao e o Tratado de Madrid, bem como fotocopias da assinatura
do diplomata e de documentos por ele produzidos ou a ele perfencentes. Ao lado
da vitrine, o refrato de D. Luiz da Cunha, embaixador que representou Portugal em
varios pafses, era acompanhado de sua identificagdo como “mestre e precursor de
Alexandre de Gusmdo”. Assim como na se¢do anterior, tornaram-se frequentes no
catdlogo comentdrios sobre objetos expostos que extrapolam as legendas,
demonstrando a familiaridade entre Corfesdo e aquelas que foram também as
fontes de suas pesquisas.

O painel que ocupa o cenfro da imagem era composto por um mural de
JoGo Maria dos Santos representando a assinatura do Tratado de Madri, produzido
de modo a figurar como se fivesse ao fundo o Mapa das Cortes. O mapa foi
sobreposto a um do Brasil contempordneo, concorrendo assim tanfo para @
comparagdo entre ambos os confornos quanto para referendar as feses apresentadas
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Figura 16 — Secdo VI, busto de Alexandre de Gusméo e painel sobre assinatura do Tratado de

Madri (1750). Sdo Paulo, s/d. Fonte: BNP/ACPC, E25/1508. Foto: Fotégrafo néo identificado.

até entdo do delineamento das fronteiras brasileiras pelos paulistas, sejam eles
bandeirantes ou diplomatas. logo acima do busto de Alexandre de Gusmao,
emprestado pelo Ministério das Relagdes Exteriores, uma legenda inscrita sobre o
mural e sobre a parte em que estava o mapa celebrava o diplomata: apesar de
secrefdrio real, Gusmdo tinha sido “um panfletério ardente contra o regime absoluto
de Portugal”. Além disso, assinalava-se que devido a sua “cultura tipica de
‘esfrangeirado’, e s suas funcdes de secrefdrio real, fornase a consciéncia politica
dos problemas da formacéo territorial do Brasil, que resolveu em bases novas com
o Tratado de Madrid, de que foi o inspirador e negociador oculio”.

Na sequéncia, também compreendida na imagem, apresentaram-se
documentos relafivos ao Tratado de 1750, sobrefudo cartograficos, que
demonstravam o cumprimento dos termos do acordo, tais como as expedicdes para
fixar as demarcagdes das fronteiras. Cépias do Tratado, exemplares do Mapa das
Cortes, desenhos das regides limitrofes entre as ferras portuguesas e espanholas,
entre oufros documentos similares estavam provavelmente contidos em outras duas
vilrines que compdem a fofografia. Esta imagem pode, portanto, ter enquadrado
toda a parte da exposicdo direfomente referente a Alexandre de Gusméao e ao
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Tratado de Madri. Parte essa, de acordo com a concepgdo de Corfesdo, que
encerraria o sentido maior da agéo paulista para definir os limites do Brasil.

O quadro da renovagéo cultural portuguesa era complementado com a
exibicdo de um retrato do Marqués de Pombal, do século XVIIl, também emprestado
pelo ltamaraty. A legenda que acompanhava o refrato de Sebastido José Carvalho
e Melo, o Secretdrio do Reino de D. José |, salientava algumas das agdes motivadas
por sua influéncia e pelas chamadas ideias novas, como a abolicdo da Companhia
de Jesus, a reforma da Universidade de Coimbra, o fim da escravidao na metrépole
e a subordinacdo das sentencas da Inquisicdo & confirmacdo régia. Dessa forma,
sua personalidade era lembrada no percurso sem concorrer com o protagonismo de
Alexandre de Gusmao ou de outros homens do fempo da difa renovagéo cultural.

Prosseguindo com a exibicdo de pegas brasileiras caracterizando a vida
sefecentista na colénia, expuseramrse quinze aquarelas de um artista portugués ndo
identificado representando tipos e costumes brasileiros. Do cotidiano também foi
exposto um cofre de ferro da Provedoria de Séo Paulo, pertencente ao Museu
Paulista. Ainda nesse senfido, mapas e vistas da regido da cidade de Sao Paulo,
bem como de Sao Vicente, Curitiba, entre outras cedidas pelos Arquivo Histérico
e Mapoteca do llamaraty, se fizeram presentes.

Para dar relevo & administragdo do Morgado de Mateus, um painel buscou
apreender a regido sob seu governo. Para tanto, além de uma ampliagdo colorida
de uma vista de Santos aquela época, o arfista Wasth Rodrigues fez seis aquarelas
especialmente para a mostra, representando os figurinos militares em uso na
Capitania (séries semelhantes relacionadas a oufras épocas foram apresentadas
nas secdes seguintes). Uma legenda fazia compreender que a restauracdo da
Capitania de Sdo Paulo, depois do periodo em que foi dissolvida e posta sob a
administragdo do Rio de Janeiro, teria acontecido principalmente para afender &
necessidade de “ocupar e defender as fronteiras meridionais do Brasil”. Uma
lacuna, no entanto, ndo permitia ao visitante compreender o motivo da dissolugdo
e do posterior restabelecimento da Capitania.

Segundo se comunicou, o governador Luiz Anténio de Souza Botelho Mourdo,
o Morgado de Mateus, além de ter reavivado as bandeiras, promoveu o
"redescobrimento dos sertées do Tibagi, dos rios Ivai, Iguacu, e campos de
Guarapuava”. Um diorama feito por Wiadimir Douchkine representava o governador
instruindo os novos regimentos paulistas no exercicio das armas, tendo ao fundo @
cidade de Sao Paulo conforme o desenho ampliado no painel seguinte, de cerca de
1770, do original presente em um arquivo particular portugués. Documentos referentes
s agdes do governante foram apresentadas em uma vitrine, perto de onde também
se via um refrato seu a dleo pertencente ao Conde de Mangualde, seu descendente.
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Trinta e um documentos, majoritariamente cortogrdﬁcos, sobre as mongdes,
o sul da América Portuguesa, a fortaleza de Nossa Senhora dos Prazeres do Iguatemi,
enfre outros lugares, foram dispostos em quatro vitrines e um painel. Das informacdes
oferecidas pelas legendas desses documentos, uma citava a mofivagdo da fundagéo
da forfaleza de Iguatemi, de “consolidar e esfender a soberania portuguesa nos
ferritérios ocidentais”. A forfaleza, em regido hoje correspondente co estado do Mato
Grosso do Sul, teria sido, segundo apresentava o texto, “gléria e sorvedouro de vidas
paulistas”. Além disso, expds-se entdo sobre a Expedicdo filoséfica, composta por
uma “pléiade muito notével de cientistas brasileiros” que “concorreu para dar
configuragdo cienfifica aos fragos gerais da geografia do Brasil”.

Caminhando para fins do Setecentos, a documentagéo sobre as regides
das minas e fronteiricas apresenfou o novo fratado de limites de Santo lldefonso
(1777). A execucdo de tal acordo fraria “o Gltimo surfo do bandeirismo paulista”,
dessa vez “dirigido e com cardter cientifico”. Uma vitrine com diversos mapas e
documentos relativos as expedicdes do paulista Francisco José de lacerda e
Almeida, um dos executores do Tratado, conduziam & interpretagdo de que as
bases das expedicdes em terras da América Portuguesa abriram caminho para
exploragdes em outras paragens sulamericanas e africanas, notadamente nos rios
de Sena, atual Mogambique. Lacerda e Almeida era identificado como astrénomo
e naturalista: o “bandeirante tornado homem de ciéncia” era o autor do “tracado
cienfffico [...] da estrada das Mongdes”, exposta parcialmente em um painel.

Além dos mapas, apresentaram-se também desenhos de animais, armas,
instrumentos musicais e mecdnicos, ornatos, utensilios domésticos, bem como dos
indios produtores desses objetos. Outros apresentavam também a forma de
construgdo de canoas e as habitagdes da regido amazénica. O mural de Artur
Jorge apresentava, junto desses documentos, a Expedicdo filoséfica dirigida por
Alexandre Rodrigues Ferreira, o Humboldt brasileiro, na bacia amazénica. Essa
parte da exposicdo, refratada na fotografia capturada no dia de sua inauguragdo
solene (Figura 17), demonstrava que no quadro da histéria do Brasil eram muitas
as permanéncias da agdo das bandeiras, das mongdes, das expedicdes filosdficas
e mesmo da expansd@o maritima portuguesa.

A secdo foi concluida com um conjunto de mapas de Silva Pontes e José
Fernandes Portugal, “o maior hidrégrafo de seu tempo”. Entre esses mapas, um do
Aflantico e um do Indico, com direcdo de ventos e correntes de acordo com a
época, foram salientados como precursores dos mapas de navegacdo que depois
se tornariam fundamentais. Além disso, o caminho para o século XIX era aberfo por
um painel com as missdes cientificas e artisticas do tempo de D. Jodo VI. Encerrava-
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Figura 17 — Segéo VI, mural de Artur Jorge (1075 x 250 cm) sobre a “Expedicdo Filoséfica” de Alexan-
dre Rodrigues Ferreira. SGo Paulo, 13 set. 1954. Fonte: BNP/ACPC, E25/1509. Foto: Bernardelli.

se assim a se¢cdo, com uma referéncio ao esplendor da Corte portuguesa
proporcionado pelo ouro brasileiro.

As trés secdes finais, organizadas por Emani Silva Bruno, Hélio Damante e
Mario Neme, ndo foram ancoradas em temas como as seis anteriores. Seu recorte
foi politico-administrativo, dedicado a apresentar as relagdes entre Sdo Paulo e a
independéncia, o Império e a Repiblica, tendo como marco inicial o ano de 1765
e a restaurac@o da autonomia paulista em relagdo & capitania do Rio de Janeiro.
A primeira das frés se empenhou em narrar o prelidio da independéncia do Brasil,
relevando o desenvolvimento de uma economia e cultura locais, apontando ainda
para as condigdes da colénia anfes e depois da instalagdo da Corte no Rio de
Janeiro em 1808 e o papel de legiondrios paulisias no guamecimento das fronfeiras

do Sul.

Dois mapas apresenfavam na sétima se¢@o a ocupagdo do territério
paulista: o primeiro, de 1792, foi levantado a pedido do Bernardo José de Lorena,
governador, e o outro foi feito especialmente para a exposicdo pela equipe de Luis
Saia. Nélson Nobrega pintou um painel a pedido dos organizadores da exposicao,
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com os elementos relevantes da economia paulista da época, como os muares de
Sorocaba e os engenhos de acicar. Acompanham também reproducdes de telas
do padre Jesuino do Monte Carmelo, o manuscrito original de Pedro Taques e um
exemplar da primeira edicdo de Frei Gaspar da Madre de Deus, além de
documentos sobre as aulas régias. Tais elementos buscaram dar conta da situacdo
das lefras e das arfes na capitania.

Da chegada da Familia Real, expds-se o documento original que abriu os
portos brasileiros ao comércio infernacional em 1808. Os refratos de D. Maria | e
de D. JoGo VI, ambos do Museu Paulista, bem como um aspecto do largo do Paco
pinfado pelos arfistas da exposicdo inspirado no original de Debret, foram
acompanhados por objetos emprestados pelo Museu Imperial de Petrépolis e por
algumas das muito anunciadas aquarelas de Thomas Ender (1817), “remetidas da
Austria expressamente para a Exposicdo”. Além disso, na esteira da instalacdo da
Corte, expuseram-se mengdes e objetos referenfes & missdo artistica francesa, a
imprensa régia, & criacdo do Jardim Botanico, & Biblioteca Real e ao Museu de
Ciéncias Naturais.

O segundo segmento da se¢do apresentava o aumento da produgdo
agucareira e a infrodugdo da cafeicultura no Vale do Paraiba, regido apresentada
pelas aquarelas de Ender e pelas reproducdes a partir de Debret, além da Real
Fabrica de Ferro nas cercanias de Sorocaba. Tal transformacdo era, de acordo
com a narrativa da exposicdo, inserida no quadro dos reflexos das medidas da
Corte instalada no Rio de Janeiro. Assim como no novo mapa executado pela
equipe de Luis Saia a mostrar a expansdo do povoamento paulista, ora na década
de 1810 a 1819, pululavam documentos textuais e iconograficos registrando a
fundag@o de novas vilas, cidades e comarcas, muitos deles pertencentes a colecoes
particulares, entre elas as de Yan de Almeida Prado e Benedito Perefio. O ano de
1810 mereceu da organizacdo da exposicdo um painel especial: naquele ano, o
cidade de Sao Paulo recebia uma filial do Banco do Brasil, erguia o chafariz do
Piques e o obelisco da Meméria, considerado o primeiro monumento da capital.
Também naquela data, o capitdo de engenhos Rufino José Felizardo e Costa fazia
levantar a primeira planta da cidade, exibida em fotografia ao lado de diversas
vistas da cidade aquareladas fambém por Ender.

A finaliza¢do da se¢@o, como n&o poderia deixar de ser, dizia respeito &
propria Proclamag@o da Independéncia, apresentada por meio de retratos, gravuras
e documentos manuscritos e impressos. Inicialmente, um panorama da cidade de
Sao Paulo pintado pelos artistas da exposicdo a partir de uma aquarela de Palliére,
da colegdo de Yan de Almeida Prado, era acompanhado de uma legenda que
comunicava o crescimento das tensdes entre brasileiros e reindis, a propaganda
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de ideias autonomistas e liberais, o retorno da Familia Real e a intimagdo para o
reforno de D. Pedro. Os homens politicos da Independéncia foram dispostos em
um painel, com refratos originais cedidos pelo Museu Paulista e reprodugdes dos
que se enconfravam no acervo da mesma instituicdo.

Na vitrine que encerrava documentos referentes aos eventos transcorridos
entre junho e setfembro de 1822, registrava-se na exposicdo uma fala de D. Pedro
| = um frecho da primeira apés a Proclamagéo, dirigida & Camara de Séo Paulo
— que atestaria a relevancia dos paulistas na campanha de autonomizagéo do
Brasil. Transcrita no texto de infroducdo do catdlogo, a fala designava a Provincia
de Sao Paulo como o ponto em que a Independéncia havia acontecido, antes de
qualquer outra parte. Ainda que se refira ao l6cus da Proclamagdo, no sitio histérico
do Ipiranga, a inferpretacdo da exposicdo conduz para o entendimento de que foi
aquela terra que fez o Brasil independente. Dessa forma, as proprias palavras de
D. Pedro eram mobilizadas para celebrar a histéria local, na exposicao preocupada,
em seu sentido amplo, em afirmar o papel paulista na construgdo da histéria
nacional, seguindo a tendéncia inaugurada pelo guardido da histéria paulista, o
Instituto Histérico e Geogrdfico de Sao Paulo, segundo o qual a histéria de Sao
Paulo seria a propria histéria do Brasil .©!

Hinos, objetos pertencentes a pessoas presentes na comitiva de D. Pedro,
a Carta Régia de reconhecimento da Independéncia do Brasil, bem como uma
reproduc@o de Independéncia ou Morte de Pedro Américo e um padrdo da primeira
bandeira imperial pertencentes ao Museu Paulista, foram apresentados em um
painel e uma vitrine. Uma liteira e dezesseis aquarelas de Palliere e Ender
encerravam a se¢@o dando confa de cenas do cotidiano escravista, questdo essa
praticamente silenciada ao longo de toda a mostra.

Exibindo o Brasil mondrquico, a oitava se¢do — Sé@o Paulo no Império —
buscou enfatizar, assim como na anterior, o papel paulista na politica, na economia
e na vida social do Império. A seg@o era uma das maiores da exposicdo e destacou
o periodo em que a enfdo provincia ampliou suas atividades econdmicas e quando
foi instalada a Academia de Direito (1828). Além disso, relevou-se na narrativa a
oposi¢do ao absolutismo de D. Pedro e o papel do padre paulista Diogo Feijo
durante as Regéncias, bem como as iniciativas dos governos locais.

Mapas, reprodugdes fotogréficas e pinturas apresentavam a cidade de
ent@o. Para expor a situagdo econdmica da provincia durante aquele tfempo, os
painéis da se¢c@o mostravam “o aperfeicoamento dos engenhos de agicar”,
demonstrados por uma moenda de ferro, produto da fabrica de Sdo Jodo de
lpanema, do acervo do Museu Paulista, além do crescimento “notével” das lavouras
de café, inicialmente no Vale do Paraiba, ora ilustradas com uma maquete da
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fazenda Pau d'Alho, de S@o José do Barreiro, executada pela equipe de Luis Saia.
Quanto ds lefras, ds artes e ao ensino, a Academia de Direito, os primeiros jornais,
os primeiros livros editados na cidade, a primeira Biblioteca Publica, o Gabinefe
Topogréfico, assim como as aquarelas de Miguel Dutra, do Museu Paulista, eram
apresentados como expressdes das transformagdes da cidade nesse sentido.

Do Segundo Reinado, entre os eventos eleitos como marcantes,
notabilizaram-se a Revolugdo Liberal de 1842 e a chamada Guerra do Paraguai,
ambas com painéis e vitrines dedicados a elas. Segundo a legenda, a guerra
declarada confra a Repiblica Paraguaia era uma reacdo aos “atos de hostilidade
do ditador Solano lopez”. Quanto & questd@o da escravid@o de africanos e
afrodescendentes, aos quais pouco espaco se dedicou nas secdes anteriores,
foram apresentados “pecgas e documentos relativos as condigdes de vida e
trabalho do escravo negro no Brasil”. Entre eles, os diversos instrumentos punitivos
e uma ampliacdo fotogréfica de Negros no eito (1885), de Marc Ferrez,
dividiam o espago com os registros das “etapas da campanha abolicionista, em
que Sao Paulo teve papel destacado, desde a atuagéo de Rui Barbosa, Lufs
Gama, Castro Alves e do jornal O Radical Paulistano, até a fundacdo do Centro
Abolicionista, em 1882", de onde se projetaram novos lideres como José
Bonifacio, o Moco, e Anténio Bento, lider do movimento dos caifazes, vinculado
ds irmandades de pretos e pardos. Figuravam na exposicdo numerosos
documentos relativos & instituicdo da escraviddo, desde contratos de venda,
autos de inquéritos policiais contra escravizados a exemplares de jornais que se
bateram contra o cativeiro e a fotocopia do original da Lei Aurea. Retratos de
Luis Gama, Anténio Bento, José do Patrocinio e da Princesa Isabel também
compunham a apresentacdo do tema.

O movimento republicano, também para marcar a proje¢do paulista no
quadro da histéria nacional, teve sua narrativa aberta por um painel com ampliagdes
fotograficas de refratos de liderancas republicanas paulistas. A legenda citava a
criagdo do Partido Republicano no Rio de Janeiro em 1870 e a Convencdo de It
em abril de 1873. Segundo o fexto intfrodutério, os ideais liberais em voga naquele
fempo em muito condiziam com o programa republicano entdo apresentado. Uma
vitrine foi dedicada & Convengdo, apresentando documentos como os Livios de
Atas e de Presenca.

No que dizia respeito a Sdo Paulo, o Reinado de Pedro Il foi lembrado
especialmente pelas ferrovias e pela imigracdo europeia, quando “consolidam-se
os fundamentos do progresso contemporaneo de Sdo Paulo”. A legenda que
sinfefizava o periodo destacava as transformagdes da capital da provincia “no seu
aspecfo urbano, fornando-se ao mesmo tempo importante centro artistico, cientifico
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e literario”. Do mesmo periodo, na sequéncia, um painel frazia uma galeria com
governantes e bispos paulistas, citando ainda o incremento de um milhdo de
habitantes em um século, apesar do desmembramento da provincia do Parand em
1853. Cinco mapas executados pela equipe de Luis Saia apresentavam a marcha
do povoamento do territério paulista a cada década. Ainda nesse sentido, um
painel se aprofundava sobre a chamada conquista do oeste do territério paulista,
dando especial relevo ao café e as ferrovias. Um mural de Di Cavalcanti evocava
entdo diversos aspectos de uma fazenda da época. As ferrovias e os “esforcos de
alguns homens de Sao Paulo no sentido de afrair para a sua provincia frabalhadores
europeus, visando a subsfituicdo do trabalho servil pelo frabalho livre” corporificavam
o inconfesfe progresso econdmico provincial.

A dltima se¢ao da exposicdo — Sao Paulo na Republica — teve como ponto
de partida o ano da instauragdo do novo regime. De acordo com o texto infrodutério
do catdlogo e com o texto do painel de abertura, o advento republicano foi
considerado “efapa necessdria do desenvolvimento politico, econdmico e social
do pafs, desde a sua independéncia”. Ainda nesse sentido, a mudanga seguia @
mesma tendéncia que introduzia novas modalidades de produgdo de riqueza, @
partir da mecanizagdo e da infrodugdo de imigrantes “dotados de tradicéo
indusfrial”, associando assim, tacitamente, a monarquia ao escravismo. A ampliacdo
do comércio exterior e o crescimento da urbanizagdo, complementando o quadro,
feriam impacto sobre as condicdes de vida e de trabalho. A secdo saudaria ainda
a descentralizagdo promovida pelo modelo federalista, pelo qual haviam se batido
as liderancas politicas paulistas.

Conforme se ressalta no fexto-sintese sobre a secdo, a ascendéncia paulista
sobre o processo de transicdo de regime daria aos republicanos de Sao Paulo “a
maior soma de responsabilidade na obra de esfruturagdo e consolidagdo do
regime, bem como na orientagdo politica e administrativa do pais”. Ao demarcar
o ponto de vista estruturante da se¢do final da exposicdo, é notavel o esforgo para
justificar o dominio das oligarquias paulistas durante os primeiros tempos da
Republica. Em suma, rememoradas as agdes dos “estadistas de SGo Paulo & frente
do governo da Republica”, a exposicdo mostraria, de acordo com o catdlogo,
"que os paulistas desempenharam satisfatoriamente essa alta missdo e que, dentro
das limitagdes impostas por fatores adversos, contribuiram de maneira decisiva para
o progresso do Brasil”. Nesse senfido, encerrando a exposicdo, o ato final permitiria
0o visitante que percorresse os sefe mil metros quadrados da Oca uma visdo de
conjunto da histéria de Sdo Paulo como a base que teria permitido a construgdo
do pafs, vinculando simbolos de grandeza do passado e do presente como
fragmentos de um mesmo percurso.
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Diferentemente das questdes apresentadas como nacionais, encerradas na
exposicdo de 1906, ano em que se encerrou o governo do Gltimo presidente
paulista de nascimento, as que diziam respeito & histéria local (mais do estado do
que propriamente da cidade) avan¢aram até a década de 1930, demarcando
escolhas bastante significativas. Segundo o fexto introdutério do catdlogo, a
"autonomia administrativa, decorrente da nova estrutura politica do pals” teria
favorecido o desenvolvimento econémico paulista: o federalismo era assim
vivamente celebrado como a razdo do sucesso econdmico e da possibilidade de
o estado desfrutar de suas glérias. Seguiam-se os nimeros que afestavam o
crescimento da cafeicultura, o langamento das bases da policultura, bem como o
enriquecimento do parque industrial. Tal crescimento econémico era acompanhado
pelo crescimento demogrdfico.

Um mural da pinfora Estrela de Faria representava o movimento imigratério
e outro de Arnaldo Pedroso d'Horta simbolizava o progresso industrial do estado.
Gravuras e documentos tratavam dos assuntos do café e da rede ferrovidria,
mencionando inclusive o Convénio de Taubaté, que em 1906 firmou entre Minas
Cerais, Rio de Janeiro e Sdo Paulo uma politica de defesa do produto. Alberto
Sanfos Dumont e suas experiéncias sobre o avido foram apresentados em um
painel, abrindo o caminho para a exposicdo das atividades de cientistas e
educadores paulistas. Intelectuais e artistas como Amadeu Amaral, Vicente de
Carvalho, Ramos de Azevedo e Monteiro Lobato figuravam no painel que
apresentava o panorama das lefras e das artes no periodo, encerrados por outro
dedicado & educacdo em todos os niveis e aos modernos e suas obras: Paulo
Prado e Paulistica, Alcantara Machado e Laranja da China, Méario de Andrade
e losango Cdqui. A legenda de abertura do segmento mencionava a Semana
de Arte Moderna de 1922 como de grande alcance na renovagdo artistica e
literaria do Brasil.

Caminhando para o fim do percurso da exposicdo, as transformagdes da
capital paulista foram expostas por meio de fotografias ampliadas de lugares que
ndo mais existiam ou por outros que foram totalmente transfigurados. Nesse
aspecto, apresentava-se uma série de mapas levantados especialmente para @
exposicdo, “mostrando com todo o rigor cientifico a marcha da urbanizagdo da
capital paulista” de século em século, de 1554 a 1954. Antigas sesmarias
fornaram-se sitios e chdcaras, por fim transformados em lotes, ruas, pragas
publicas.

Antes desta série, entrefanto, dois painéis e uma vitrine foram dedicados
ao episddio entdo recente da chamada Revolugdo Constitucionalista de 1932.
A legenda que comunicava o evento que havia mobilizado coragdes e mentes
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paulistas, enquadrava o acontecimento & narrativa ora apresentada da “histéria
de Sao Paulo no quadro da histéria do Brasil”. O texto mencionava “trés ciclos
de conquistas”: o da terra, o do ouro e o que dava “legitimidade ao chao, que
desbravaram as bandeiras e as mongdes [...], que engendraram as mineracdes
e as lavras, o da conquista da lei”, representado pela “Guerra Civica do 9 de
julho de 1932", ciclo que embora breve no tempo era “longo no sentido”.
Aludindo a uma fusdo dos paulistas “num Gnico ser humano” acima de todas as
diferencas, a exposicdo tfambém fundia nos objefos — como a bandeira paulista
hasteada pelos estudantes de Direito na Academia em 1932, pertencente a Jlio
de Mesquita Filho, armas, disfintivos, fotografias e um mapa das frentes de
combate pertencente ao poeta, presidente da CIVCCSP e ex-combatente
Guilherme de Almeida®? — o sentido de toda a exposicdo. Sobre Getilio Vargas,
cujo suicidio ocorrera semanas antes da abertura da exposicdo, o absoluto
silencio.

O (ltimo painel da exposicdo comunicava, por meio de um fexto-sintese, o
sentido da mostra que ali se encerrava. Ao visitante, o corolério da diddtica — como
se apresenfava na imprensa local — a apresentacdo da histéria de Sao Paulo no
quadro da histéria do Brasil:

Com a heranca das culturas europeias transplantadas pela audécia dos navegantes portu-
gueses para as ferras da América; com o conhecimento dos caminhos e das coisas da ferra
ensinados pelos indios; com o espirito do cristianismo trazido pelos apdstolos e os missiond-
rios; com a tenacidade e a bravura dos bandeirantes descobrindo e povoando territérios;
com o humilde e formidavel trabalho dos negros e mestficos, com o sentimento de nativismo
e os impulsos patriéticos que levaram & Independéncia do Brasil; com o esforco dos soldo-
dos nos campos de batalha; com a experiéncias dos imigrantes nas labutas do campo e da
cidade constfruiu-se a grandeza de Séo Paulo.¢?

Como se fossem créditos, qualificando a forma como cada grupo social
feria confribuido para a grandeza de Sdo Paulo, o painel final parecia dessa forma
querer causar no visitante — especialmente se ele fosse paulista e representasse de
alguma forma a heranga de algum dos grupos sociais mencionados — o sentimento
de pertenca cos signos de identidade que ali se expunham materialmente: a
exposicdo era assim um patriménio, e a cada qual cabia o seu quinhdo. Além
disso, as frases gravadas no painel sintetizavam ideias presentes em cada uma das
secdes, elegendo os que haviam tornado possivel aquela narrativa, néo indicando,
porém, alternativas para caracterizar o percurso.
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NO QUADRO DA HISTORIA DE PORTUGAL, UMA EXPOSICAO DIDATICA, CiVICA E
CIENTIFICA

A fita de abertura da exposicao foi cortada pelo Ministro portugués dos
Negdcios Estrangeiros Paulo Cunha, que estava no pais em visita oficial, ocorrida
fempos depois de fer sido celebrado em Lisboa, com a presenca de representantes
do poder executivo da cidade e do estado de Sao Paulo, o transcurso do quarto
cenfendrio paulistano. Na ocasido, estiveram ainda presentes o embaixador de
Portugal no Brasil, Miguel Paile,®* além de Jilio de Mesquita Filho, Francisco
Matarazzo Sobrinho e os membros do Segundo Coléquio de Estudos Luso-
Brasileiros, entre tantos outros convidados. De maneira “inédita e moderna”, os
quatro séculos de historia paulista — e de histéria do Brasil — eram contados,
conforme registrava no dia seguinte o matutino de Mesquita Filho.

No discurso de Jaime CorfesGo néo faltaram homenagens ao ex-presidente
da Comissdo, Matarazzo, a quem atribuiu o mérito da iniciafiva de realizar uma
exposicdo de historia, bem como tomar a decisdo “muito arriscada” de convidélo
para executdla. A Guilherme de Almeida agradeceu o mesmo estimulo, bem como
aos governos estrangeiros que se dispuseram a confribuir com a cedéncia de
documentos e obras. Deferéncia maior coube ao governo porfugués, a quem se
deveu a exposicdo de obras e importantes documentos “referentes ao mais remoto
passado da histéria brasileira”. Além disso, Cortesdo agradeceu aos colaboradores,
arfistas e técnicos, mencionando especialmente os nomes dos que planejaram o
rofeiro e a montagem da exposicao: Mario Neme, Emani Silva Bruno, Manuel Lapa.

A preocupagdo méxima dos organizadores da mostra, segundo Jaime
Cortesdo, feria sido a "ordenacdo logica e cientifica”, sem descuidar “da
documentagdo histérica nem da distribuicdo das varias se¢des, que vao desde a
época do descobrimento cos nossos dias”. A edicéo d'O Estado de S. Paulo da
data em que a exposicdo seria aberta ao publico, no fim da farde, registrava um
frecho da fala de Cortesdo que metaforizava a exposic@o em uma viagem maritima:
"Chegados que fordes & 1° secdo, tanfas sGo as evocagdes maritimas, que vos
surpreendereis, como se estivésseis a bordo. Oxald a viagem n&o vos fatigue e seja
grata. E permiti, agora, que eu me arvore em piloto de largada”.®

Dois meses apds a abertura, uma reportagem no mesmo periddico que
acompanhou fodo o desenvolvimento da exposicdo comentava o “vivo inferesse”
que a mostra vinha despertando no publico. Em um edificio de “ousada arquitetura”,
a exibig@o que ocupava os dois pisos do pavilhdo era marcada por seu inedifismo
no pais: ndo se fratava de uma simples exposicdo de objetos — era “um certame,
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por assim dizer, vivo, em que se casam arte e histéria para oferecer uma visdo de
conjunto dos quatro séculos e vida de Sdo Paulo e de seu papel na histéria patria”.
A reportagem, em tom de divulgacdo, a identificava como “co mesmo tempo
diddtica e cientifica”, estando ao alcance tanfo do “grande publico” quanto dos
“estudiosos, que ali encontram material valiosissimo, muitas vezes inédito, que
desvenda curiosas perspectivas no campo da hisforiografia”. O didatismo residia
no fato da exposicdo proporcionar aos estudantes “uma proveitosa ligdo de histéria
pafria”. Infelizmente ndo assinada, a resenha publicada no jomnal para o qual
Cortesdo e diversos outros infelectuais de sua rede escreviam, citava ainda que
milhares de pessoas acorriam ao Palacio de Exposicdes diariamente, ndo
escondendo seu entusiasmo. Ademais, o circuito “cultural e civico” exposto dispunha
de monitores “cuidadosamente selecionados” ¢

Outro dado da recepcdo da exposicdo pode ser encontrado na secdo
"Colaboragdo dos Leitores” do mesmo jornal. Nela foi publicada a carta do Sr.
Francisco Machado de Campos, intitulada Uma falha da exposicéo do Centendrio.
O leitor comecava por destacar a grandiosidade do Ibirapuera, de seu ponto de
vista pensado para uma cidade bem maior do que a que existia, e para a
realizacdo de “futuras e exuberantes mostras de nosso desenvolvimento econdmico
e cultural”. Campos, que se autodenomina “turista na histéria”, comparou o que leu
no Guia para o visitante e o que viu exposto: se no folheto indicavam uma
homenagem “aos homens que construiram a grandeza de nossa Patria”, da mostra
chamou a afengdo a mengdo “desde o Infante D. Henrique, até Fernando Lemos,
autor do painel decorativo do hall da Exposicao” (Figura 18), grande parte deles
portugueses. O leitor assinalou também que apesar de todas as mengdes ao
desenvolvimento cientifico e educacional, a exposicdo havia falhado co ndo
registrar “a criagdo de nosso instituto méximo de cultura que é a Universidade de
S@o Paulo, a matriz das universidades brasileiras, concebida pelo estadista de escol
que foi Armando de Salles Oliveira”./

A redagdo do jornal registrou sua concordd@ncia no essencial com o leitor,
aponfando para o fato da prépria folha ndo ter poupado elogios & realizacdo da
exposicdo e de fer discordado de seu local de realizacdo, reafirmando sua posicao
confréria & construgdo dos pavilhdes no Parque Ibirapuera.®® Do ponto de vista da
redagdo, a critica de Campos foi feliz, reiterando que a criagdo da Universidade
era "um dos acontecimentos de maior relevo da nossa histéria, marcando o inicio
de uma nova fase da evolugdo paulista”. Complementando o que o missivista disse,
a redacdo do matutino afirmou que diversos acontecimentos e personalidades que
"de modo algum deviam figurar num certame daquela envergadura” foram
acentuados em defrimento do siléncio que pairou sobre Armando de Salles Oliveira
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Figura 18 — Mural de Ferando Lemos evocando o esforgo criador de Sdo Paulo. Séo Paulo, s/d.

Fonte: BNP/ACPC, E25/1511. Foto: Fotégrafo néo identificado.

e a Universidade, iniciativa que, segundo a redacdo, ampliava as perspectivas
politicas e econdmicas do estado.®? Tal crifica se dirigia mais sobre os organizadores
das Ultimas se¢des do que sobre Cortesdo. Entretanto, por mais que Campos ndo
escrevesse literalmente, de suas mencdes ao Infante D. Henrique a Fernando Lemos,
pode-se subentender o excesso de relevo as personalidades portuguesas na
exposicdo, que apresentaria aqueles que fizeram a grandeza de Séo Paulo e que
naturalmente, de acordo com seu raciocinio, deveriam ser paulistas. Vale lembrar
que os organizadores das Ultimas se¢des eram vindos dos circulos tradicionais da
produc@o do conhecimento histérico local, como a Academia de Direito e o IHGSP.

Em margo de 1955, quando a exposicdo se encerraria, uma série de fextos
assinada por Cortesdo apresentou aos leitores o Plano geral, suas se¢des (da
primeira & sexta) e o Balango final da mostra. O primeiro dos textos citava, de
largada, os “louvores da imprensa, de entidades cienfificas e de particulares”, que
ndo fiveram reservas em congratular a organizagdo da exposicdo. Isso servia para
se contrapor as “vozes discordantes”, que eram postas em segundo plano diante
de insfituicdes “da mais alta categoria” como a Academia Brasileira de letras, o
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IHGB e o IHGSP. Situando-as em dois polos opostos, Corteséo condensou as
criticas em forno de dois exemplos: o de um historiador que protestou contra as
figuragdes decorativas, defendendo uma apresentagdo limitada ao aspecto
cientifico; e outros que enfenderam que & exposicdo faltavam quadros “genuinamente

paulistas”, especialmente em comparagdo & “parte portuguesa”.”®

Diante de tais criticas, Cortes@o registrou na coluna que ndo esperava
unanimidade, considerando que “divergéncias fundamentais” se digladiavam sobre
a propria inferpretagdo da historia. De seu ponto de vista, entretanto, teriam sido
injustas as acusacdes de fer se ocupado “com particular carinho” da “parte
portuguesa” em relag@o & paulista. Em desagravo, o desmentido as insinuagdes
seria a preparacdo e o lancamento de A fundagdo de Séo Paulo: capital geogrdfica
do Brasil. Na obra, & luz de novos documentos e “novos métodos de inferpretagao”,
resolviase o problema da fundagdo. Produzido nas horas de descanso do processo
de organizagdo da exposicdo, o livio seria sua “contribuicdo pessoal as
comemoragdes paulistas”. O autor mencionou ainda as publicagdes em curso de
Alexandre de Gusméo e o Tratado de Madrid e os quarto e quinto volumes da
Colecéo De Angelis, além da Pauliceae Lusitana Monumenta Historica, que frariam
consigo uma infinidade de documentos fundamentais para a historiografia paulista,
que seriam, em suas palavras, os escudos a profegé-lo da “injdria”, lembrando de
todos os percalcos para a execucdo de um trabalho t&o vultoso com recursos
limitados e em um curto infervalo de tfempo.”!

O autor ainda lembrava aos leitores — especialmente a seus criticos — que
se frafava de uma exposic@o de acordo com os “conceitos confempordneos da
Histéria, muito avessos da narrativa aneddtica e episédica”, lembrando para tanto
o papel dos “ilustres escritores e historiadores paulistas” Mario Neme, Hélio
Damante e Ernani Silva Bruno, autor da “mais notével das obras sobre a histéria
de S@o Paulo”, citando Histéria e tradicdes da cidade de Séo Paulo, publicada
sob o selo oficial da Comiss@o organizadora dos festejos. Sobrelevando os mapas,
Cortesdo reiterou o ineditismo do que foi exposto, mencionando a intengdo de
publicar o catdlogo, capaz de dar a dimensdo da realizagdo.”?

No Balanco final, o autor comentou sobre outras criticas, como a que
portava sobre a auséncia de uma dita profecia de Anchieta: de cardter “légico” e
“cientifico”, ndo cabia & exposicdo fratar de assunto sobre o qual ndo haveria
documentos. Considerando as secdes finais, Corfesdo reiterou o elogio a Neme e
a Bruno, bem como a Damante, ressaltando o painel final em que se davam os
créditos aos que haviam confribuido para a formagdo paulista. O autor encerrou
seu fexto relembrando os esforcos necessarios & execucdo da exposicdo, montada
em quatro meses e abrindo mao de diversos documentos por falta de espago. Do
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critico literario Valdemar Cavalcanti, Cortesco cita seus elogios & execucdo da
mostra, conclamando para que ela se tornasse permanente, mesmo que sem
algumas de suas pegas, cedidas por outras instituigdes: seria inconcebivel que “uma
obra de tamanho significado e alcance fosse de uma hora para outra fechada e
dissolvida, como se se fratasse de uma simples barraca de um parque de
diversdes”.”® Mais do que uma exposicdo, poderia se fornar um museu.

Além dos fitulos citados por Cortesdo como demonstrativos de sua
preocupagdo com a hisforiografia paulista, frazendo & discussdo ndo apenas novos
documentos como também novas interprefacdes sobre a fundacdo e a colonizagdo
da regido vicentina, estiveram vivamente presentes no percurso montado na Oca
ideias e conceitos escrifos em suas obras de histéria, desde A expedicdo de Pedro
Alvares Cabral e o descobrimento do Brasil (1922 & Histéria do Brasil nos velhos
mapas (1965/1971), que seria lancada postumamente. Além disso, da ferceira
d sexta secGo condensaram-se as elaboracdes presentes em A fundagdo de SGo
Paulo, capital geogrdfica do Brasil (1955) e no posterior Raposo Tavares e a
formacéo territorial do Brasil (1958), bem como em Alexandre de Gusméo e o
Tratado de Madri (1949 em diante) e nos documentos dos Angelis. Ao visitante
que n&o conhecesse os frabalhos do aufor, no enfanfo, as referéncias talvez se
restringissem aos exemplares de Alexandre de Gusméo dispostos na sexta secdo.

Ressaltada pelos seus cardteres civico, diddtico e cientifico, a exposicdo
demonstrou, a despeito da mencionada convergéncia entre Cortesdo e seus
colaboradores diretos, uma diferenca entre o primeiro bloco, da primeira & sexta
secdo e o segundo, da sétima & nona. Se no primeiro bloco predominou a
perspectiva de produgdo histérica de Cortes@o, marcada substancialmente pela
carfografia como fonte privilegiada, dividindo espaco com as artes visuais — ainda
que a propria cartografia se aproxime dessa categoria —, no segundo bloco houve
um predominio de uma narrativa baseada na histéria politico-administrativa. Embora
perpassando assuntos do cofidiano, o segundo bloco pendia mais para o civico
do que para o cientifico do primeiro, ainda que se reconhecam elementos
semelhantes no conjunto da exposi¢do.

Tomando a obra A fundacéo de Séo Paulo de Cortes@o como referéncia
de sua apreensdo do senfido da exposicd@o, e baseando-se também em suas
respostas as criticas e a constante reiteracdo de que se fratava de uma exposicéo
sobre S@o Paulo, mas inserida no quadro do processo histérico brasileiro, é possivel
afirmar que a mostra apresentada no Paldcio de Exposicdes finha por objetivo
maior mostrar — a partir da utilizacdo de mapas “inéditos” — a forma pela qual Sao
Paulo havia construido o Brasil. E ndo apenas territorialmente. E ndo somente no
passado das bandeiras ou das mongdes. lembremos da infinidade de simbolos
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com os quais as pessoas eram bombardeadas diuturnamente, cerfamente
contribuindo de forma decisiva para a forma como a narrativa construida por
Cortes@o e seus colaboradores era apreendida.

Retomando uma fala de Cortesao de 1940, sua primeira no Brasil na sede
d’A Gazeta em Sao Paulo, podemos compreender em parte o olhar que o
historiador langava sobre a “metrépole dos bandeirantes”, espécie de “reencarnagdo
do espirito lusiada dos Descobrimentos, coracdo do sertanismo épico, cujas
pulsacdes golfaram sobre o imenso territério [...] o sangue luso-brasileiro, que
unificou a Patria Nova, na mesma circulacdo titnica”. Lancando as bases da tese
que acompanharia seu percurso historiografico brasileiro, Cortesdo tornava o
bandeirismo a “maior gléria portuguesa”, que antes de qualquer outro povo
colonizador teria sido capaz de criar uma raga e uma cultura euroamericana.
Difundindo-se a partir do planalio paulista, essa criag@o portuguesa seria o foco
da “mais vasta e continuada difusdo de cultura europeia, que jamais povo algum
criou em mundos novos”. A fal “gléria portuguesa” ou “expressdo heroica t@o
lusitana como brasileira” acompanharia o historiador em sua jornada de quase
duas décadas de trabalho no Brasil.”* Seu olhar para a Pauliceia (e para o
fendmeno das bandeiras), no entanto, se cruzaria com outros tantos: o dos fempos
do Estado Novo brasileiro; o dos modermnistas; o da historiografia paulista; o do
conhecimento geogréfico em autonomizagdo; o das elites paulistas; o da
intelectualidade. Na exposigé@o — inserida no amplo contexto que a engendrou —
enconframos, enfim, uma inferessante convergéncia de todos eles.

CONCLUSOES, OU JAIME CORTESAO COMO MUSEOLOGO

Alguns vestigios permitem perceber a forma como a linguagem dos museus
teria acompanhado Cortesdo apds o encerramento de seus frabalhos junto &
Comiss@o do IV Cenfendrio. Em um fexto escrito em abril de 1956, quando passava
uma femporada em Estoril, Cortesdo delineou o que seria o Museu dos
Descobrimentos, a ser instalado na capital portuguesa: o espaco havia sido previsto
pelo governo portugués, que abriu um concurso em 1954 para selecionar o projeto
que seria executado. O texto consta de uma correspondéncia enviada aos
arquitetos Carlos e Guilherme Rebelo de Andrade, que tinham convidado Cortesao
para ser o consultor nos assuntos de histéria, além de planejador/executor do que
seria o museu. Recebendo pelo trabalho, o historiador pedia “a superior diregdo e
liberdade na execuc@o”, mencionando como colaboradores Leitdo de Barros,
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Alvaro de Brée, Martins Barata e um de seus principais colaboradores na exposicao
paulista, representando o modemismo portugués, Manuel Lapa.

As seis segdes de CortesGo para a mostra paulistana aparecem sob os
mesmos titulos e lancando mé@o essencialmente dos mesmos objetos e recursos no
plano do Museu dos Descobrimentos. Na descricdo da primeira se¢do, Corfesdo
informava aos arquitefos que aproveitaria noquela o material cartogrdfico preparado
para a exposicdo de Sao Paulo. Enfretanto, ao seguir a leitura do plano das secdes
seguintes, ndo eram apenas os materiais carfograficos da exposicdo de 1954 que
seriam aproveitados: o que tinha servido para narrar o papel paulista na formagdo
do Brasil serviria também compor o museu destinado a narrar os Descobrimentos.
Ainda que o plano ndo tenha logrado éxito — nem o de Corfesdo e dos arquitetos,
nem o de um museu dedicado &s descobertas — ndo foi possivel identificar se e
nem quais oufros elementos seriam adicionados ao plano enté@o apresentado. De
qualquer modo, ratificavase o enquadramento das histérias paulista e brasileira na
histéria de Portugal, baseando uma nova narrativa museoldgica no pouco ou nada
modificado plano de Cortes@o executado no Ibirapuera.

Em 1958, reunido no conjunto documental “Cartas de Portugal” encontra-se
um texto infitulado “Infrodugdo histérica aos museus de arte portugueses”, levando
tfambém a inferir quais poderiam ter sido os caminhos de Cortesdo apds seu retorno
a Portugal. No escrito, o autor “um quarto de século” fora do pais comentou o
crescimento do nimero de museus de arte, insfituicdes que segundo o historiador
poderiam renovar e enriquecer a “consciéncia de nagdo”, além de melhorar o
interesse, o gosto e a cultura arfistica do piblico. Ademais, Jaime Cortesdo disse
do incremento das visitagdes as exposicdes e do desejo no pais de perpetuar e
renovar sua histéria a partir de uma valorizagé@o de seu passado de “grande
patria”. Para fanto, lembrou o papel do ex-presidente Anténio José de Almeida
(1919-1923), antes de quem nenhum outro governante portugués teria se
empenhado no setor da educagdo. Foi nesse mandato que Corteséo dirigiu a
Biblioteca Nacional de Portugal.

Cortesdo mencionou o trabalho de José de Figueiredo — ao lado de quem
i@ havia atuado — e do Museu Nacional de Arte Antiga. De acordo com o
historiador, Figueiredo havia revolucionado a forma de dispor as obras de arfe em
salas, sendo assim um “dos grandes renovadores da museologia”, adotando
préficas antes delas serem largamente adotadas em muitos museus estrangeiros.
Tais praticas consistiriam na exposicdo de obras-primas em espagos amplos, para
que ndo houvesse prejuizo entre elas, além do recurso da harmonizagdo entre
ambiente e obras: colocava-se fim ao museu-armazém. Para dar suporte a suas
afirmagdes sobre Figueiredo, Cortesdo mencionou a revista Muséographie, que
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destacou o trabalho do portugués e o recomendou, fendo sido entdo adotado pelos
museus do Louvre, do Prado e o Nacional de Florenca.””

Seguindo pela vereda aberta por essas fontes — ambas posteriores &
experiéncia brasileira e aos intensos trabalhos em torno da exposic@o paulista de
1954 — pode-se nofar tanto cerfo inferesse pela temdtica dos museus como fambém
a forma como Cortesdo percebia esses espacos. Ao que sugerem fais fextos, o
historiador tinha expectativas em razdo do aumento do inferesse do publico pelos
museus, o que demonstraria um desejo dessa populagdo de renovar a histéria de
Portugal: duas informacdes que apresentariam um fértil terreno a explorar, lancando
nele as sementes que Cortes@o havia descoberto ou amadurecido no Brasil. No
exilio, além de descobrir a histéria nos arquivos e mapas, percebia que museus e
exposicdes fambém poderiam ser um caminho muito proveitoso para animar a
"consciéncia de nagd@o”. Era mais uma peca em seu projefo de fazer renascer
Portugal.

Tathianni Silva, em trabalho sobre o intelectual Mario Neme, um dos
colaboradores mais atuantes de CortesGo na exposic@o paulistana, indica um
interessante percurso de andlise para as consequéncias daquele frabalho realizado
pelo grupo liderado pelo historiador portugués.”® Neme, logo apés as atividades
na exposicdo, foi indicado para dirigir a Casa do Bandeirante (espago museolégico
na regido do Butantd, na capital paulista) e em 1960 assumiu a direg@o do Museu
Paulista. Nesfe museu, promoveu sua incorporag@o & Universidade de S@o Paulo,
fencionando criar uma insfituicdo ao mesmo tempo pedagdgica e cientifica. Com
as diversas mudangas que empreendeu de acordo com a visGo da nova museologia,
o infelectual buscou transformar o espago em “um museu de conceito contemporéneo
sobre a histéria do Brasil, com énfase no periodo colonial”. Silva ainda menciona
que, “enquanto um infelectual modemista que acreditava na educagdo como
mediadora de conflitos sociais”, Neme imprimia sua marca e construia em forno
de si “um grande leque de possibilidades e confatos que Ihe favoreceram
infensamente durante sua gestdo a frente do museu”.””

As visitas que Mario Neme havia feifo a Portugal e os didlogos realizados
por meio da nova museologia de Jodo Couto, que tinham transformado “a maneira
de se trabalhar e pensar os espacos museoldgicos”, tiveram bastante influéncia
sobre o trabalho do intelectual & frente do Museu Paulista. Couto, na direcdo do
Museu Nacional de Arte Anfiga, procurando “inserir Portugal com seus museus no
circuito de visitagdes e discussdes acerca do assunto no confexto europeu”, deu
importancia & educagdo, & conservagdo e ao resfauro, d producdo cientifica e &
formagdo de profissionais, iniciativas que fambém foram marcantes da gest@o de
Neme. Participando ativamente do delineamento de uma futura politica para os
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museus brasileiros, o infelectual mobilizou sua experiéncia na organizacdo da
exposicdo do quarto cenfendrio paulistano, na Junta Coordenadora dos Museus
Municipais de Sdo Paulo e por fim no Museu Paulista.”® Desse modo, tanfo em
Neme quanto em Corfesdo — e também em Emani Silva Bruno, que esteve & frente
do Museu da Casa Brasileira, em Sdo Paulo” — sdo identificdveis algumas das
sementes lancadas a partir da organizacdo da exposicéo de 1954 somente no
campo da museologia.

A despeito de ter qualificado sua contribuicdo ds comemoragdes do quarto
cenfendrio de S@o Paulo como altamente cuidadosas no frato dos assuntos da
histéria paulista e de suas figuras, eventos e documentos mais relevantes, inseridos
em um dos marcos de sua arquitetura e pautados pela originalidade e pelo
ineditismo, Jaime Cortesdo, auxiliado decisivamente pelos portugueses radicados
no Brasil e pelo governo de seu pais — apesar de ter sido banido pelo mesmo
governo hé& menos de duas décadas — inseriu a organizagdo da exposicdo no
quadro dos feitos de Portugal no mundo. De seu ponto de vista, e em resposta aos
que lhe disseram demasiadamente cuidadoso das coisas de Portugal, as categorias
de cidad@o brasileiro e portugués se fundiriam numa Gnica: “uma das melhores
formas de ser portugués” seria “amar e servir o Brasil”.® Enfretanfo, no quadro de
sua frajetéria e da circulagdo de ideias relacionadas & histéria da colonizagdo
portuguesa no mundo, valorizando sobretudo a plasticidade, a adaptagdo aos
povos naturais das regides colonizadas e visibilizando uma “comunidade de cultura”
enire os povos de lingua oficial portuguesa, o senfido da declaragdo de Cortesdo
ndo ¢ meramente uma frasefeita.
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