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RESUMO: A partir de uma pesquisa por amosfragem, o artigo propde analisar o uso de processos
de montagem na imprensa brasileira enfre 1900 e 1940. Para demonstrar as possibilidades que se
abrem & pesquisa num campo pouco estudado, optousse por dividir a explanagdo em dois momentos.
O primeiro, denominado “foco fechado”, é dedicado ao esfudo de dois delitos a fim de determinar
como os recursos de montagem ajudam a arficular narrafivas, ora sébrias, ora sensacionalistas. O
segundo, intitulado “panorémica”, focaliza algumas das mdliiplas possibilidades ensejadas pela
monfagem, que confronta o leitor com um ritmo visual inusitado, mas ndo desconcertante.

PALAVRAS-CHAVE: Montagem. Imprensa. Brasil.

ABSTRACT: From a sample survey, this article aims to analyze the use of montage processes in the
Brazilian press between 1900 and 1940. To demonstrate the possibilities offered to researches
in a vet litfle studied field, the fext is divided info two distinct moments. The first, called “close-
up,” is dedicated fo investigating two crimes, seeking to understand how montage collaborates
in the articulation of reports sometimes sober, somefimes sensationalist. The second, entfiled
“travelling,” addresses some of the numerous possibilities offered by the montage, confronting
the reader with a strange, though not disturbing, visual rhythm.
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O termo fotomontagem evoca de imediato a ideia de que a técnica repousa
na “fus@o semantica de imagens por meio de procedimentos e principios poéficos,
reféricos e de montagem”. Meio de expressdo visual, a fotomontagem permite
fransmitir “opinides, ideologias, conceitos abstratos [...], fanfasias, experiéncias
dpficas, sonhos, coisas e situagdes impossiveis de serem regisirados por uma cdmera
diretamente na realidade”.? Essa definicdo ideal do procedimento deixa de lado o
fafo de que a montagem néo reside apenas na fragmentacdo de imagens preexistentes
e em sua reconfigurag@o num novo conjunto que mantém uma relacdo dialética e
ambigua com o referente exterior. Como o préprio Jacob Baduelos Capistrén
reconhece, a fofomontagem em senfido lato & “um principio de criogdo de imagens
obtido a partir da justaposicao de duas ou mais fotografias num mesmo plano
visual”,® abrindo caminho para o conceito de contiguidade mobilizado por John
Heartfield em Como na Idade Média... assim também no Terceiro Reich (1934).
Aleksandr Rédichenko, por sua vez, defende um tipo de montagem baseado na
combinagdo de imagens infegrais ou de conjuntos de fotografias, capazes de criar
uma narrativa politicamente engajada e porfadora de uma “visdo da realidade”
propria.* Na sociedade burguesa, um tipo de procedimento semelhante, definido
por Siegfried Kracauer® como “variegada colagem de imagens” a servico da
indiferenca para com o significado das coisas, era bastante usado pela imprensa
desde fins do século XIX para ilustrar noficias de diversas naturezas.

William Randolph Hearst parece ter sido um dos primeiros a perceber a
esfreifa relogdo exisfenfe enfre imprensa e imagem técnica ao afirmar, em 1887, que
as ilustragdes “embelezam a pagina, atraem o olhar, estimulam a imaginagdo das
massas e ajudam na compreens@o um leitor pouco habituado, sendo, portanto, de
uma importancia primordial para o tipo de piblico ao qual nos dirigimos”.® Por ser
vista como um insfrumento que permitia demonstrar a objetividade do jornalismo, a
fotografia passa a ser usada de maneira sistemdatica a partir de 1890, quando os
processos de impressdo fotomecdanica se tornam mais corriqueiros, permitindo o
surgimento dos periddicos ilusirados, que chegam a constituir verdadeiras sequéncias
de imagens anfecessoras da foforreportagem. A reprodugéo fotomecéanica, porém,
sofre de inicio certa rejeicdo por parte do publico, que continuava a dar preferéncia
as mais “artisticas” xilogravuras. Em 1890, surge nos Estados Unidos um desses
periddicos, The lllustrated American, que traz “a inovadora proposta de um design
de pagina no qual imperam as fotocolagens”. Primeira revista estadunidense a utilizar
amplamente a fotografia, The lllustrated American serve como exemplo para
publicacdes anteriores, como a Harper’s Weekly, fundada em 1857, que passa a
utilizar o potencial da imagem técnica como documento e como instrumento de
dendncia. Joaquim Margal Ferreira de Andrade usa como exemplo desse inferesse
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duas reportagens fotogrdficas sobre as condigdes das vias piblicas de Nova York,
publicadas em 18 de fevereiro de 1893 e 22 de junho de 1895. Concebida como
uma dendncia, a primeira reportfagem da Harper's Weekly é seguida dois anos
depois por uma visdo comparativa das ruas citadinas. Dispostas em pagina dupla,
dezesseis fotografias mosiram o “antes” e o “depois” do problema,” por meio de uma
grade que estrutura um processo de montagem por contiguidade.

Bodo von Dewitz destaca que, antes da virada do século, j& havia diversos
padrdes de narrativa no fotojornalismo organizando as imagens em caleidoscopio,
colagem, sequéncia de “antes” e "depois”, diferentes vistas de um local, sem deixar
de lado a fofografia individual de grandes dimensdes. No estégio inicial, o padréo
de narrativa fotogréfica “incluio um grande espectro de sequéncias de imagens,
[...] tratando de acontecimentos correntes, por exemplo, catdstrofes, na forma de
um relato”.® No Brasil, desde a Revista da Semana, que comega a circular em 20
de maio de 1900, as reportagens se pautam frequentemente pela adogdo de
recursos de monfagem fotogréfica que permitem contar uma histéria por meio de
uma sequéncia de imagens. Isso fica evidente no nimero 4 da publicacdo (10 de
junho de 1900, que opta por uma abordagem sensacionalista ao apresentar frés
fotografias da autépsia de uma menina acompanhadas de legendas descritivas:
"Primeira fase”, "Segunda fase”, “Ultimos golpes do bisturi”. Significativamente o
eixo da composicdo é constituido pelas grinaldas de flores que parecem coroar o
episédio; a quinta imagem mosira o corpo no caixdo, fotografado “a dois metros
de distancia”.? De acordo com Andrade,'? o periédico adota pela primeira vez
"uma nova postura no tocante & comunicagdo visual de sua primeira pégina, ao
apelar para o sensacionalismo das imagens impactantes”. Emblemado na crueza
das imagens do caddver, esse procedimento inaugura “um género de fotografia
jornalistica nunca antes visto nas péginas de um periédico local”.

FOCO FECHADO: DOIS EXERCICIOS DE LEITURA

A organizagdo das imagens fotogrdficas no artigo sensacionalista da
Revista da Semana demonstra que, no caso brasileiro, a concepgdo da pégina
ndo se modifica substancialmente com a infroducdo de uma nova técnica. O livro
de Andrade sobre a fotorreportagem oifocentista permite constatar que os padroes
visuais adotados antes de 1890 persistem, em grande parte, nas primeiras décadas
do século XX. No design da pagina impressa, as imagens técnicas aparecem
maijoritariomente dispostas em grades, aos pares e em sobreposicdes, que geram
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11. Conhecido também co-
mo o “crime da Galeria de
Cristal”, o assassinato de
Artur Malheiros por Alber-
tina Barbosa ocorre em 23
de fevereiro de 1909. O ma-
rido da jovem, Elisiirio Bo-
nilha, que atraira Malheiros
para o hotel Bela Vista, cha-
ma um guarda civico logo
depois do crime e o casal é
preso. Absolvida no primei-
ro julgamento, ocorrido em
28 de junho, Albertina sofre
um segundo processo em
26 de janeiro de 1910,
quando é condenada a 25
anos e seis meses de prisdo.
No quinto processo, cele-
brado em 25 de novembro
de 1911, a ré é novamente
absolvida. Bonilha, por sua
vez, sofre dois processos —
29 de novembro de 1911 e
20 de janeiro de 1913 - e é
absolvido em ambos. Por
envolver uma histéria de
seducio e de abandono, o
crime é tratado pela im-
prensa paulista e carioca
com tons folhetinescos. Pa-
ra dados completos sobre o
episodio, ver Fausto (2019,
p. 27-122).

12. O crime de... (1909a).

13. O crime de... (1909b).

monfagens por contiguidade com o objefivo declarado de fornecer ao leitor uma
informagdo fidedigna e baseada em evidéncias.

Se houvesse dividas a esse respeito, bastaria atentar para o padrdo quase
semelhante usado pela revista Careta (Figura 1) para narrar alguns momentoschave
do “crime de Sdo Paulo”."" Pressupondo que os leitores haviam acompanhado o
caso pela imprensa didria, o semandrio resume a histéria as duas figuras principais
— a professora Alberfina Barbosa e o bacharel Artur Malheiros, representado duas
vezes, com o fraje da formatura e no necrotério; a dois momentos do enterro; e ds
fachadas — a da pensdo na qual o romance entre a assassina e a vitima havia
comecado e a do hotel Bela Vista, local do crime. As legendas s@o agrupadas
num bloco Unico, abaixo das sefe fotografias as quais é confiada a tarefa de narrar
a tragédia.'? Algumas paginas depois, a revista apresenta um resumo da histéria,
em que destaca a seducdo; a recusa de Malheiros em se casar com a professora,
apesar de “t&la feifo mde”; o casamento desta com Elisiario Bonilha; o plano de
vinganca; e o assassinato do bacharel.

Figura 1 — A Careta, n. 40, 6
de marco de 1909. Fonte: Fun-
dacdo Biblioteca Nacional, Rio
de Janeiro.
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O tom sébrio adotado na apresentagdo visual do crime pela Careta
confrasta com os acentos trégicos que caracterizam as matérias escritas da imprensa
didria, acompanhadas, vez ou oufra, de fotografias e desenhos. Enquanto jornais
locais como Correio Paulistano e O Comércio de Sdo Paulo optam pelo termo
"fragédia”,'* algumas folhas cariocas enveredam por uma abordagem mais
chamativa. O Pais estabelece um elo direfo entre o ocorrido e a literatura de
folhefim, ao infitular seus artigos “Um crime & Montépin”;'® o Correio da Manha
que, a principio, aborda o episédio como “Vinganca tardia”, insere-o a partir de
@ de marco numa moldura maior sob o fitulo de “S. Paulo trégico”; o Jornal do
Brasil, que usa o chamariz “Carnaval de sangue” para a matéria de 26 de
fevereiro, limita-se, em seguida, a divulgar breves notas sobre as diligéncias
policiais. A revista O Malho, que dedica trés paginas ao episddio sob o titulo de
"A tragédia de Sao Paulo na fergafeira de Carnaval”, além de publicar os refrafos
de Albertina e Malheiros, ' confere destaque ao cimplice da professora, Elisidrio
Bonilha, do qual divulga a fotografia de formatura e a da transferéncia para a
cadeia piblica de Séo Paulo. Imitando o procedimento do Comércio de Séo Paulo,
que publicara duas cenas imaginarias do crime — o disparo contra Malheiros feito
por Albertina, armada também de uma faca (25 de fevereiro) e o seccionamento
da garganta do morto (27 de fevereiro) —, a revista carioca divulga um desenho
do primeiro ato da tragédia.!” De rosto transtornado, a professora, que segura uma
faca na mao direita, dispara contra Malheiros, enquanto Bonilha assiste impassivel
a cena. A crueza dos desenhos do assassinato contrasta com a delicadeza de
outra pega grdfica publicada pelo Comércio de SGo Paulo em 26 de fevereiro
para ilustrar o encontro da professora com a mée na delegacia de policia. O jornal
paulista divulga diversas fotografias relativas ao caso ao longo de 1909: refratos
de Albertina (24 de fevereiro, 28 e 29 de junho) e Malheiros (24 de fevereiro e
29 de junho); um instanténeo do corpo do bacharel depois da autopsia (25 de
fevereiro); uma foto de grupo da ré e o refrato da formatura de Bonilha (26 de
fevereirol; os flagrantes da prisdo do cimplice e da ida da mae da professora &
Policia Central (creditada a A. Becherini, 27 de fevereiro); o registro do delegado
JoGo Batista de Souza dirigindo-se & Santa Casa para averiguar o paradeiro do
filho da assassina e da vitima (2 de marco); trés imagens das solenidades funebres
(3 de margo); retratos de Carlos Cyrillo Junior, um dos defensores da indiciada, e
do presidente do Tribunal do Juri, Luiz Ayres (29 de junho).

Entre fins de fevereiro e comeco de marco, as duas principais vozes
femininas da imprensa carioca debrucam-se sobre o caso com fons, ndo raro,
literarios. Em 28 de fevereiro, Carmen Dolores'® condena decididamente o
"assassinato & fraigdo” praticado pela “miseravel” Albertina, que recebe outros
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14. O Correio Paulistano
usa o titulo “Barbaro crime”
na primeira noticia que de-
dica ao episédio, em 24 de
fevereiro, mas, a partir do
dia seguinte, opta por um
tom mais sobrio, “A tragédia
da Galeria”.

15. O titulo escolhido pelo
jornal € um claro indice do
sucesso de Xavier de Mon-
tépin no Brasil. Autor de
folhetins que deve sua for-
macao ao trabalho na im-
prensa, Montépin é conhe-
cido no pais desde a década
de 1850, com romances di-
vulgados nos principais jor-
nais da capital: O Comércio,
A Pdtria, Didrio do Rio de
Janeiro, Brasil Comercial,
Gazeta de Noticias, Jornal
da Tarde, Jornal do Comér-
cio, O Mercantil, Gazeta da
Tarde, Didrio do Comércio,
Jornal do Brasil, O Pais, en-
tre outros. Semanarios co-
mo A Saudade, A Marmota,
Biblioteca das Familias e O
Romanceiro também aco-
lhem obras de sua autoria.
Pecas realizadas a partir de
romances do autor siao exi-
bidas em teatros do Rio de
Janeiro: Os folgazoes de Pa-
ris (Teatro do Ginasio Dra-
matico, janeiro de 1858); A
noite de 20 de setembro
(Imperial Teatro Sao Pedro
de Alcantara, setembro de
1860); Joana Fortier a pa-
deira (Imperial Teatro Sao
Pedro de Alcantara, maio de
1889); A mendiga de Sdo
Sulpicio (Teatro Variedades,
janeiro de 1900). Lanca-
mentos de livros seus sao
constantemente noticiados
e alguns titulos (O marido
de Margarida, A condessa
de Nancey e O amante de
Alice) sao oferecidos como
brindes a quem assinasse o
Didrio de Noticias em 1886.

16. Os retratos da professo-
ra e do assassinado sao pu-
blicados pelo Correio Pau-
listano em 29 de junho de
1909 e 27 de janeiro de
1910, por ocasiao dos dois
primeiros processos.

17. A tragédia de... (1909).



18. Pseudonimo de Emilia
Moncorvo Bandeira de Mel-
lo que, no comeco do sécu-
lo XX, é o cronista mais
bem pago do Brasil. Defen-
sora dos direitos femininos,
reivindica a educacao das
mulheres e seu direito ao
trabalho remunerado e ao
divorcio. Sua obra ficcional
— o romance A luta e a co-
letanea de contos Almas
complexas, publicada origi-
nalmente em folhetim - s6
sai em livro depois de sua
morte em 1910 (CASTRO,
2019, p. 65-67; FAUSTO,
2019, p. 70).

19. Trata-se do guarda-livros
que estrangulou e esquarte-
jou em Sao Paulo o comer-
ciante Elias Farhat. Depois
de colocar os despojos nu-
ma mala, tentou livrar-se da
prova do delito atirando o
objeto na baia da Guanabara
em 4 de setembro de 1908.
Para dados completos sobre
o episodio, ver Fausto (2019,
p. 125-187).

20. O paralelo nao é dos
melhores, pois a romana
Lucrécia, vitima de estupro
por parte de Sexto Tarqui-
nio (filho do rei Tarquinio,
o Soberbo), nao mata o
agressor, mas se suicida
diante do pai e do marido
depois de relatar a afronta
sofrida. Ocorrido em 509 a.
C., o episédio determina a
criag¢iao da Republica roma-
na depois da expulsao dos
Tarquinios da cidade.

21. Carmen Dolores (1909a,
p- D.

22. Seguidora da estética
naturalista, é autora de A
vitiva Simoes (1897), A fa-
léncia (1901) e A intrusa
(1908), dentre outros. Enga-
jada na questio feminina,
apresenta em seus roman-
ces mulheres insatisfeitas
com o casamento, em busca
de independéncia e adulte-
ras confessas. Escritora pro-
fissional, colabora com or-
gios da imprensa diaria
(Gazeta de Noticias, Jornal

epitetos pejorativos ao longo do artigo: “positiva criminosa”, “ente desequilibrado,
friamente perverso, feroz”, “infeliz desequilibrada” e “monstro”. Vendo no delito a
“fantasmagoria de uma honrosa desafronta”, a cronista descarta a possibilidade
de qualquer afenuante, restando “sé o horror que inspiram os assassinos de saia,
macula do sexo fraco, que tem de ser bom para ser l6gico”. Carmen Dolores, que
compara a professora a Michel Traad,'? exclui a possibilidade de considerdla uma
nova lucrécia,” j& que o delito ndo foi realizado no momento do “flagrante
desrespeito”, mas tfempos depois como uma “vinganga abomindvel”. Protdtipo da
heroina moderna, que goza de plena liberdade e ndo pode apelar para a
ingenuidade, Barbosa é considerada uma donzela “consentante, obedecendo ao
seu femperamento para depois acusar o sedufor de Unico culpado”.?’

Publicado dois dias depois, o artigo “Almas fracas” parece ser a resposta
de Julia Lopes de Almeida?? ao requisitério de Carmen Dolores. Sem citar nenhum
nome, a escritora solicita que o crime seja tratado pelo jori com a mesma
benevoléncia reservada aos uxoricidas por adultério. Tal como eles, a professora
paulista puniu “a faca e & bala” o homem que a traiu “por desafronta da sua honra,
do seu passado de agonias, do seu filho ignorado, do seu futuro para sempre
perdido”. Trés homens sdo culpados pelo crime: o pai, que a deixou quando era
pequena; o amante, “que a desonrou quando ela era ainda inexperiente e ingénua”
e que a abandonou de modo vil; o marido, que “néo a aceitou redimida pela sua
dolorosa confissdo, pelas suas lagrimas e pelo seu novo amor”, impelindo-a para
o assassinato, do qual foi cimplice. Ao confrério de Carmen Dolores, que via no
marido “um possivel instrumento” da vinganga, Almeida atribui-he um papel
deferminante, j& que a acdo da criminosa foi deferminada pela “rendncia ao seu
amor” feita por ele. longe de ser uma leviana, ela era “uma infeliz, remoendo
vergonhas, arrependimentos, sufocando ao fundo do corag@o mogo esperancas
que nasciam e de que ela tinha medo...”. Se ndo fosse uma “alma fraca”, terio
confessado ao noivo o que revelou ao marido e teria exigido “aos brados, do
amante, da familia do amante, do mundo infeiro, reparagdo e justica”. A justificativa
para o afo exfremo estd na confraposicdo entre a “modesta professora” que
trabalhava arduamente, com o cérebro e a satde alterados pelas lutas de sua
“alma traida”, e o homem que a enganou prestes a casar com outra mulher.??

A réplica de Carmen Dolores é pronta. Convicta de que o crime violento
é contrdrio & psique feminina, justificando-se apenas em “circunstancias fatalmente
especiais, imprevistas”, a escritora define Albertina como um espirito “corrompido
por leituras perigosas, [...] capaz de uma vinganca lentamente premeditada e
conduzida através de todas as aventuras de uma existéncia agitada, livre, fécil”.
Na qualidade de mulher, ndo poderia “premeditar longamente um crime, que

ANAIS DO MUSEU PAULISTA —vol. 29, 2021.



acabaria horrorizando-a, antes de executado”, sendo, por isso, considerada “um
monstro” e “uma refinada perversa”. A ideia de que ela seria uma Lady Macbeth
ou uma Judite ndo se coaduna com o fipo “nervoso e banal da mulher do nosso
fempo, feito para outros sentimentos, mais doces, mais estreitos, mais leves”. Ao
contrério, ela personifica “a reacdo dos orgulhos rebeldes contra a fristeza
inevitdvel das carreiras dependentes e das classes menos favorecidas”. A esse
argumento classista a autora acrescenta outro dado para dar acabamento ao
perfil da professora: se Malheiros ndo se portou bem com ela, é inegavel que
ambos foram imprudentes em seu relacionamento.?*

Confrontada com esses enredos folhetinescos,?® que se remetem a um
naturalismo exangue, e com o sensacionalismo dos arfigos da imprensa em geral,
a montagem fofogréfica da Carefa configura-se como uma manifestagdo de
distanciamento critico. Sem qualquer juizo moral, a montagem visual urde um
roteiro enxuto, cujo epicentro é representado pelos dois protagonistas da fragédia
e pelo desfecho do episoddio — um flagrante do cadéver de Malheiros —, situado
no centro da composic@o. A cena do cemitério do Aragé é paralela & evocacao
do local onde ocorreu o encontro dos protagonistas. As imagens da fachada do
hotel Bela Vista e da saida do cortejo finebre da residéncia da vitima completam
a narrativa sem qualquer laivo de espanto ou de recriminagdo pelas condutas
dos dois personagens da tragédia.

A estrutura melodramdtica das crénicas de Carmen Dolores e Julia Lopes de
Almeida n&o pode ser atribuida simplesmente ao fafo de que ambas atuavam no
campo da ficgdo. A “sensacdo” fazia parte do arsenal jornalistico do periodo,
sobrefudo no caso da imprensa popular, e ela podia derivar fanto da énfase dada
a determinados aspectos do episédio relatado quanto da criagéo pura e simples
de cenas e didlogos com o objetivo de atrair a ateng@o dos leitores durante dias
ou semanas. As pessoas envolvidas nos casos levados a piblico transformam-se
frequenfemente em personagens de uma narrativa urdida pelos jomalistas em busca
de “furos” e de revelagdes em primeira m&o.?® No caso do crime paulista, as visdes
das cronistas cariocas evidenciam que o papel social da mulher estava em
discuss@o e que a dicotomia presente em seus textos apontava, de um lado, para
uma ideia fradicional = a vitima, de Almeida — e, de outro, para uma abordagem
mais contemporénea — a “consentante”, de Carmen Dolores. Isso ndo significa que
o casamento ndo estivesse no horizonte de ambas como destino natural da mulher,
mas & evidente que as estfruturas do edificio patriarcal comecavam a ser corrofdas
por um profagonismo feminino, ainda que enviesado.

A trégica morte de Edina Nascimento Silva, ocorrida em 24 de janeiro de
1914, produz efeitos ainda mais contundentes do que o crime de 1908. Uma vez
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do Comércio e O Pais) e
com as revistas Kosmos, O
Mundo Literdrio e A Ilus-
tragdo Brasileira (CASTRO,
2019, p. 63-64).

23. Almeida (1909, p. D.

24. Carmen Dolores (1909b,
p- D.

25.Em 1909, o cineasta por-
tugués Antonio Leal dirige o
curta-metragem Noivado de
sangue inspirado no caso.

26. Oliveira (2014, p. 14-15).



27. 1bid., p. 82-87.

28. Ibid., p. 104-117.

que o episddio aconfecera numa pacata rua do bairro de Séo Cristévao, a imprensa
carioca dd livre curso & fantasia, recorrendo a manchetes apelativas: “Uma tragédia
de sangue pela calada da noite” (A Epocal; “A derradeira contenda” (O Pais);
"Tragédia conjugal” (Jornal do Brasil); “O desfecho de um drama intimo” (Correio
da Manha); “Cenas conjugais. Um lar que se desfaz” e “O ftragico caso da rua
Januzzi" (A Noite). A esses exemplos, que se repetem dia apos dia, pode ser
acrescentado o perfil psicolégico dos principais protagonistas do episédio: Edina
e o marido Paulo, 2° tenente do Exército. Como demonstra Marilia Rodrigues de
Oliveira, a imprensa langa mao de depoimentos de familiares e vizinhos sobre a
vida do casal para tentar elucidar o enigma daquela tragédia, j&@ que néo havia
festemunhas oculares do disparo que vitimara Edina. Desses testemunhos surgem
duas figuras arquetipicas bem delineadas: Edina como vitima e heroina e Paulo
como viléo e “perpefrador”. Mulher bondosa e sensivel, que ansiava por um amor
exclusivo e temia uma fraicdo que pudesse ferila, Edina é o oposfo especular de
Paulo, descrito como uma pessoa estouvada, passional, sujeita a ataques de raiva
e incapaz de garantir uma relagdo conjugal baseada no carinho e no respeito. A
imagem da vitima desfazse rapidamente, pois oufros depoimentos apresentam um
quadro oposto. Edina seria uma personalidade irascivel, agressiva, usudria de um
linguajar vulgar com o qual depreciava o marido, que chegava a agredir fisicomente.
Em contrapartida, o fenente tornarse uma pessoa de “coragdo bondoso”, “décil e
meigo”, cujos rompantes de ira eram uma resposta as provocacdes da esposa.?”’

Um ferceiro personagem entra logo em cena para conferir fons ainda mais
melodramaticos ao enredo: Albertina Nascimento, irm& da vitima, cuja amizade
com o cunhado é vista como “algo de anormal e esquisito”. Mesmo sem ser
assumido pelos protagonistas, o caso exiraconjugal é relatado diariamente pelos
jornais com uma técnica fragmentdria, prépria dos folhetins, que se serviam de
corfes esfratégicos para deixar a narrafiva suspensa. Quando as suspeitas se
confirmam, a imprensa engajo-se num debate sobre os “amores ilicitos”, vistos como
uma fraigdo a Edina como esposa e irm@ e & instituicdo do casamento. O
melodrama forna-se ainda mais emocionante com a revelagdo de que a jovem
engravidara e fizera um aborto, num crescendo de transgressdes morais praticadas
pela dupla. O depoimento da senhora que alugara um quarto ocupado por
Albertina por alguns dias em 1912 afasta o aborto, mas introduz algo mais grave:
a suspeifa de que Paulo praficara um infanticidio, ao descartar numa caixa uma
crianga que nascera raquitica. Na melhor tradigdo melodramatica, a jovem é
absolvida pela imprensa, que a apresenta como uma figura digna de compaix&o.
Imaculada, fora seduzida por Paulo e demonstrava desespero e arrependimento,
ao confrario dele, descrito como alguém destituido de emogdes.?®
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E nesse confexto que se inscreve a fofomontagem publicada por A Epoca
em 1° de fevereiro. Inserido numa forma oblonga, o rosto de Albertina ergue-se
acima dos refratos de Paulo e Edina encerrados em dois circulos; na parte inferior
da composicdo, de modo a lembrar que o crime é passivel de castigo, vé-se a
efigie do encarregado do inquérito, o delegado Aires do Couto. Essa dltima
presenca parece ser um recurso retérico desnecessdrio, i@ que as legendas
definem claramente o papel desempenhado pelas frés figuras: "o mével da
sangrenta tragédia”; o autor do crime; a “infeliz vitima”. Além disso, a montagem
serve de ilustrac@o a um artigo cujos titulo e subtitulos ndo deixam margem a
nenhuma divida, visto se remeterem ndo apenas ao crime da rua Januzzi, mas
tfambém ao possivel parricidio cometido pelo tenente?” O papel central da jovem
no episddio é fambém enfatizado em reportagens visuais de Carefa e Fon-Fon!,
divulgadas nas edigdes de 7 de fevereiro. Uma semana depois do episédio, a
primeira revista j& havia publicado os refratos em formato retangular de Edina,
morta “com o crénio varado por uma bala, tendo-se suicidado, conforme diz o
seu esposo”, e de Paulo, apresentado como suspeito do crime por viver “em
conflito constante” com a vitima.®® Na reportagem de fevereiro, a revista usa
medalhdes de duas criadas e de Alcina, irma de Edina, e retratos em formato
quadrado de Albertina, da mae de Paulo Nascimento Silva com as netas e de
Eugénio, irm&o da vitima. A neutralidade das legendas, que indicam o nome de
cada um dos refratados e suas relacdes de trabalho e parentesco com Edina, é
quebrada no caso de Albertina pelos dizeres “acusada de ser amante de seu
cunhado Tenente Paulo, do qual teve um filho, que foi morto”.®! Fon-Fon!, por sua
vez, apresenfa uma nofa cautelar, na qual ofirma ndo fer “por hébito ocupar-se
de fatos sanguindrios ou criminosos que se ddo diariamente no Rio, fazendo [-0]
somente quando se frata de algum acontecimento que empolga a opinido
piblica”, mas o tratamento dado ao episédio ndo deixa de ter certos aspectos
apelativos, a comegar pelo titulo “Um drama sensacional”. Por meio de quatro
fotomontagens, a revista destaca: (1) os participantes do trigngulo amoroso
inseridos em frés medalhdes, o imével onde ocorreu a tragédia e a casa da sogra
da vitima (Figura 2); (2) os refratos da avéd paterna com as filhas do casal e destas
com a tia, as tomadas das fachadas da casa da rua Januzzi com a ambulancia
que foi prestar socorro a Edina e daquela da rua Senador Alencar, “onde D.
Albertina se hospedou para dar & luz a crianga”, além do quarto onde ocorreu
o crime com destaque para a cama ensanguentada; (3) cenas da delegacia que
estava investigando o episédio e retratos do delegado, do médico que socorreu
a vitima e do irmd@o desta; e (4) painel com refratos de auxiliares da policia e de
festemunhas. Dois aspectos chamam a atengéo na primeira montagem: o contraste
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29. Uma tragédia de...
(1914b, p. 5).

30. Morte sangrenta (1914).

31. O caso da... (1914a).



?fél‘ig‘d‘ama sensacional visual enfre o modéstia da casa da rua Januzzi, na qual ocorrera o crime, e a
distincdo da residéncia da mae do tenente, situada no bairro de Botafogo, dando
a entender subliminarmente que este provinha de uma familia bem situada; e o
jogo verbal mobilizado para descrever Paulo = “um mogo de merecimento na sua
classe, [...] acusado de ter tido relagdes intimas com a prépria cunhada D.
Albertina, com quem teria tido um filho, do qual ndo hé& noticia”.*?

Figura 2 = Fonfon!, n. 6,
7 de fevereiro de 1914.
Fundacéo Biblioteca Na-
cional, Rio de Janeiro.

O material visual usado pela revista &, em parte, compartilhado com outros
4rgdos da imprensa. O Correio da Manhé, por exemplo, j& havia divulgado em

10 ANAIS DO MUSEU PAULISTA —vol. 29, 2021.



33. O caso da... (1914b,

edicdes publicadas entre 25 e 30 de janeiro algumas fofomontagens com os =

refratos de Edina e Paulo (dia 25), de dois comissarios do 10° distrito e de um

agente de Seguranca Piblica (dia 28), de dois funciondrios e oufro delegado do (31491?:1;1)10 naot Crime
mesmo distrito (dia 29) e dos médicos legistas encarregados da autépsia e de 55, Uma tragédia de...
quatro festemunhas (dia 30). Além disso, o jornal cria uma montagem com a (1914b, p. 2).
sobreposicdo do rosto da cozinheira ao flagrante da cama ensanguentada (dia

25). Intmeros refratos individuais sdo distribuidos pelas péginas das diversas

matérias: o médico que prestou os primeiros socorros a Edina e o delegado

encarregado do caso sdo destacados no dia 28; inimeras festemunhas, no dia

seguinte; na edigdo de 31 de janeiro é a vez da avéd paterna com as filhas do

casal, de Albertina e do Dr. Aristides Caires, que havia sido acusado de praticar

o aborto na jovem. Outras imagens dizem respeito ao socorro prestado & vitima

(dia 25) e a momentos do inquérito policial (dias 28 e 29). A diferenca do jornal,

que usa imagens isoladas e espalhadas ao longo dos artigos, identificando todos

os retratados, Fon-fon! agrupa seus icones em conjuntos significativos com o

objetivo de afrair a aten¢éo do leitor com uma programagdo visual mais dinémica

e replefa de possibilidades retéricas.

O crime parece fer motivado a imprensa a recorrer em diversos momentos
a registros fotograficos e a montagens. A Noife confere destaque a provas
periciais feitas no Gabinete Médico-legal. Em 26 de janeiro, divulga uma
montagem de frés experiéncias com tiros dados em diferentes distancias inserida
numa matéria que pretendia demonstrar a “farsa” do tenente, suspeito de ter
praticado um “revoltante e hediondo crime”.*® Quatro dias depois, é publicada
uma nova montagem com detalhes de ferimentos por arma de fogo (entrada e
safda) e de aspectos da pele de um caddver alvejado a partir de diversas
distancias. Na edicdo de 27 de janeiro, O Imparcial divulga uma montagem
sensacionalista em que refratos ovais de Edina, “a infeliz assassinada”, e Paulo,
"assassino de sua esposa”, posicionados numa diagonal, servem de chamariz
para tomadas escabrosas do crime. Dois aspectos do aposento do casal com a
cama ensanguentada e em grande desordem depois do ocorrido recebem um
reforco reférico com trés imagens do caddver, que focalizam o pescogo da vitima
cheio de equimoses e a cabega com as marcas de tiro, nos orificios de entrada
e saida.** Ampliada, a fotografia do pescogo de Edina, acompanhada da
explicacdo de que as equimoses haviam sido “produzidas pelos dedos do algoz,
quando procurava estranguléla”, publicada em A Epoca de 28 de janeiro,
confere um aspecto repulsivo ao episédio. Esta sensagdo &, de cerfa forma,
atenuada pelo flogrante do depoimento do médico que prestara os primeiros
socorros & vitima, posicionado na parte inferior da matéria.** O conceito de
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36. Fundada em 1835 pela
irma Marie de Sainte-Eu-
phrasie Pelletier, a Congre-
gacao de Nossa Senhora da
Caridade do Bom Pastor
abre sua primeira casa no
Brasil em 20 de novembro
de 1891. Tal como a casa
matriz, a instituicao brasilei-
ra tem como objetivo auxi-
liar e proteger mulheres em
situacao de miséria e exclu-
sao social, “arrependidas” e
as que enfrentavam “dificul-
dades morais”. Vestindo
uniforme, as internas reali-
zam trabalhos domésticos e
agricolas e participam de
oficinas de costura, alfaiata-
ria e tecelagem. Em virtude
dessa experiéncia, a con-
gregacao é incumbida de
administrar os primeiros
presidios femininos do pais:
Porto Alegre (1937), Sao
Paulo (1942) e Rio de Janei-
ro (1942). O modelo de tra-
balho do asilo é replicado
nas penitencidrias, onde as
mulheres aprendem tarefas
domésticas, se incumbem
da costura e da lavagem dos
uniformes dos detentos e
dispdem de momentos de
isolamento voltados para a
reflexdo e a peniténcia (AN-
GOTTI; FRAGOSO, 2020;
ARTUR, 2017).

37. Através das grades...
(1914, p. 3).

38. O crime da... (1914a,
p- 3.

39. Uma tragédia sangren-
ta... (1914, p. 2).

40. O caso da... (1914c,
p- 3.

41. O crime da... (1914b,
p- 3.

42. Oliveira (2014, p. 118).

43. Um drama sensacional
(1914b).

montagem ¢ ainda mobilizado por ocasido da exumagdo do caddver da vitima,
como demonstram o Correio da Manhd, que resume o episédio por meio da
interligacdo de uma fotografia retangular e de duas quadradas (4 de fevereiro),
e a Carefa, que usa o procedimento da configuidade para mostrar dois momentos
das novas diligéncias policiais (7 de fevereiro).

A reclus@o de Albertina no Asilo do Bom Pastor,% situado na Tijuca,
reacende o inferesse da imprensa pelo caso, j& que se fratava de uma instituic@o
voltada para a “protecdo material e moral” de mulheres que haviom dado um
mau passo e que ndo tinham a coragem suficiente “para afrontar a corrente da
opinido publica que se volta contra elas como a ponta de um punhal que néo
perdoa”.?” Noticiado em primeira méo por A Noite, em 10 de fevereiro, o
recolhimento da jovem era descrito com tons melodramdticos: ela procurava “no
silencio de uma cela e no fervor das suas preces redimir as suas culpas”.®® A
associagdo entre preces fervorosas e redencdo de faltas & também explorada por
A Epoca, que define Albertina “a outra vitima do tenente Paulo do Nascimento
Silva" .32 O Pais, por sua vez, investe num paralelo entre a natureza da instituicdo
religiosa — a “casa das arrependidas dos desvios da vida" — e os motivos que
teriam levado Albertina ao recolhimento: “Remorso? Desgosto? Vergonha?”.4° O
ponto alfo em fermos de melodrama é alcancado pela descricdo feita por A Noite
da conversa de Aires do Couto, delegado do caso, com a interna. O lugar no
qual ocorre a entrevista ¢ definido “lugubre”. Vestida com o uniforme de riscado
grosso e com o “rosto pdlido e abatido”, a jovem “estava tdo triste que despertava
compaixdo”. A descricdo prossegue com a evocacdo de lédgrimas, de uma
respiracdo arfante, de olhos pregados no chdo, de “suspiros longos e dolorosos”,
de uma voz cansada,*' criando no publico leitor a ideia de um divisor de aguas
na frajetoria de Albertina, que “abandonava o lugar de deflorada para ingressar
no mundo de virtuosidade das mulheres asiladas”.#? Esse novo episdédio gera
duas montagens. O Correio da Manhéa explora um processo de contiguidade
para registrar dois aspecfos exteriores do internato. Fon-Fon! fornece outros dados
sobre o local, sem informar como tivera acesso a espagos interiores, cuja visita
fora negada aos jornalistas do Correio da Manha. O medalhdo fotografico de
Albertina, “um dos protagonistas do drama da rua Januzzi”, é sobreposto a uma
tomada da enfrada da insfituic@o, que é ladeada por uma viséo do parlatério.
A porc¢do inferior da composic@o mostra o pdtio inferno do asilo.*®

O recolhimento da jovem estd na base de um episddio jornalistico curioso,
que fem lugar no més de maio. No dia 14, uma tomada da instituicdo, em cujo
centro foi aposto o refrato de uma garofa em formato redondo, acompanhada
da legenda "O Asilo Bom Pastor e a asilada que nédo coube dentro”, serve de
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ilustracdo a um artigo do Correio da Noite, em que é ridicularizada a infiliragao

de uma “reportisa” (Eugénia Brand@o)** para apurar as circunsténcias da saida
de Albertina do recolhimento. Evidente desde o titulo = “"Eugénia foi para um
conventol’... mas, descoberta a sua vocagdo, voltou para a rua. Um furo

furado..."* =, o sarcasmo espraia-se pelo artigo, em que a iniciativa de A Rua
para uma “apuracdo detalhada do quanto ocorre no ato desse Straforel* do
exército brasileiro” é considerada tardia. E. A. (Emilio Alvim), o aufor do artigo,
mobiliza a meméria do leitor, pois a saida de Albertina do recolhimento e seu
casamento com o fenente ocorrera no comeco de abril, causando indignacdo e
levando A Epoca a falar em “acinte & sociedade e menoscabo as nossas
autoridades”.#” O articulista narra com satisfagdo o fracasso da colega: acolhida
no asilo, tivera sua farsa descoberta pelas freiras, que sequestraram uma camera
e 24 chapas e que, irritadas com sua “afividade de curiosa”, a tinham convidado
a deixar o convento.*® Para tornar crivel a incurs@o da jovem repérter, A Rua
havia espalhado a noficia de que esta havia resolvido recolherse ao Asilo Bom
Pastor, levando o Jornal do Brasil a estabelecer um contraponto entre “a calma,
a tranquilidade, a dogura” do claustro e o “vertiginoso viver da atualidade”.*?

Além da montagem incluida no artigo de Emilio Alvim, a incursdo de
Branddo no asilo rende outras imagens ficticias. Em 23 de maio, Fon-Fon! publica
o artfigo “Uma reportagem sensacional”, em que apresenta Eugénia como “uma
linda rapariga que precisava langarse como repérter”, cujo ingresso no asilo fora
deferminado por “uma grande curiosidade nervosa — a curiosidade de surpreender
o que o publico n@o conhece, mas surpreender tudo isso como um reporter do
Rio...".5% O que chama a aten¢@o na pdgina dedicada ao caso é a montagem
fotografica em que Branddo é surpreendida em frés momentos: vestindo o uniforme
do asilo; na redag@o da revista usando gravata e um chapéu masculino; e varrendo
o ch&@o na qualidade de internada. A teatralizagdo das supostas imagens do
convento e sua colocagdo ao lado da “verdadeira” Eugénia evidenciam o designio
da repérter e do jornal de fransformar em espetdculo uma matéria, que se desvia
do “caso da rua Januzzi” para abordar as condicées de vida das internas e as
circunst@ncias que as levaram ao recolhimento.

Como a hemeroteca da Biblioteca Nacional ndo dispde dos exemplares
de A Rua de abrilmaio de 1914, n&o foi possivel averiguar a informagdo de Ruy
Castro®! de que, para dar maior veracidade ao relato, publicado entre 15 e 20
de maio, Eugénia deixou-se fotografar com o uniforme das internas “num canto da
redac@o”. Provavelmente, as imagens divulgadas por Fon-fon! devem ser as
mesmas publicadas em A Rua, mas sua recepgdo ndo foi das melhores, a julgar
por um comentdrio de Myosotis. Colunista de O Pais,*? esta discorda da afitude
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44. O termo é inventado pe-
lo futuro marido da jornalis-
ta, Alvaro Moreyra. Sabendo
que um reporter precisava
de um cartdo de visita com
seu nome, o do jornal e a
designaciao profissional, Mo-
reyra propoe “um desajeita-
do feminino da palavra para
definir Eugénia: reportisa —
a exemplo de poetisa, profe-
tisa, sacerdotisa”. Os cartdes
nao chegam a ser impressos
porque o primeiro jornal em
que Brandio trabalhou, Ul-
tima Hora, é fechado pelo
governo de Hermes da Fon-
seca. Em A Rua, dissidéncia
de A Noite, ela nao precisou
de cartoes. De todo modo, a
passagem pela nova folha
foi meteodrica, pois Eugénia
se casou em julho e abando-
nou a profissio (CASTRO,
2019, p. 99-101).

45. Eugénia foi para...
(1914, p. 1).

46. Personagem da peca Les
Romanesques (1904), de
Edmond Rostand. Contrata-
do por Bergamin e Pasqui-
not para realizar o falso
rapto de Sylvette, Straforel
consegue que ela se recon-
cilie com o amado Percinet,
que a salvara, restabelecen-
do a paz entre duas familias
outrora rivais.

47. A tragédia da... (1914,
p- 6.

48. Entrevistada por O Im-
parcial, Brandao conta uma
versao um tanto diferente
dos fatos. No dia 14, dois
dias depois de seu recolhi-
mento, um colega da im-
prensa procurara a madre
superiora do Bom Pastor e
denunciara sua qualidade de
reporter. Com isso, a maqui-
na fotogrifica fora aberta,
gerando o velamento das
dltimas tomadas. Foi salvo
também o caderno de notas,
escondido “cautelosamente
no seio” (IMPRESSOES E
AVENTURAS..., 1914, p. 3).

49. Uma mocga jornalista...
(1914, p. 6).



50. Uma reportagem sensa-
cional (1914).

51. Castro (2019, p. 101).
52. Myosotis (1914, p. 3).

53. Myosotis parece estar
respondendo a distancia a
um artigo de O Pais que
saudava o ingresso de Bran-
dao na “ardua missao” jor-
nalistica. Além de Julia Lo-
pes de Almeida, o artigo
destaca a “confrade” Virgi-
nia Quaresma (que sera ri-
dicularizada no artigo de
Alvim) e a mais esporadica
Isabella Nelson (A REVO-
LUGAO DO..., 1914, p. 3).
Colunista de O Pais desde
1912, Nelson é considerada
um “homem na pena” (DIA-
BO A QUATRO, 1914, p. 1)
e definida como um “escri-
tor de sexo duvidoso” por
Carlos de Laet (1912, p. 5).
Quaresma € a primeira mu-
lher a exercer a profissiao
de jornalista em Portugal,
destacando-se na reporta-
gem de acontecimentos po-
liticos. Engajada na causa
feminista, trabalha no Brasil
entre 1911 e 1917 no jornal
A Epoca (SEIXAS, 2010).

54. Acusado por A Epoca de
ter avisado as freiras de que
“la dentro estava a bisbilho-
tice da ‘reportagem’ (O
FEMINISMO TRIUNFA...,
1914, p. 2), José do Patroci-
nio Filho (1914, p. 1) forne-
ce a propria versao dos fa-
tos. Um companheiro do
Correio da Noite, Victorino,
fora ao asilo para entrevis-
tar a colega e, sem querer,
descobriu que ela “se serviu
de um ‘truc’ para conseguir
uma reportagem de escan-
dalo”. No fim, admite que a
reportagem € de Alvim, co-
mo as iniciais ja apontavam.

da “gentil mocinha ‘repérter’”, que foi para o Bom Pastor “num delirio menos de
mascula reportagem, que de bisbilhotice bem feminina...”, movida pelo objetivo
de entrefer o publico com as narragdes “mais ou menos fiéis, mais ou menos
veridicas de um lugar de trabalho, de dor, de expiagao”.

A irritacdo com a afronta feita & instituicdo religiosa transfere-se para a
montagem fotogrdéfica, avaliada com tons nitidamente sexistas. A colunista julga
que Eugénia estd “muito bem no fraje de asilada e ainda muito mais gentil de
vassoura em punho, parecendo uma ‘spinster” inglesa presa da mania do arranjo
caseiro”. Recrimina, porém, a imagem central, cujos “frajes masculinizados”
fazem da jovem “um minhoro ‘mal amanhado’, um rapaz deselegante e até [...]
um fipo vestido as pressas, um ator de ferceira ordem em featro por sessdes”. A
associacdo entre aspecto masculinizado e exercicio de uma profissdo afé entdo
reservada aos homens deixa claro que Myosotis ndo aprova a escolha da
colega. A ideia de que o chapéu masculino “assenta-lhe t&o mal quanto mal The
ficou a reportagem sensacional (2], que fez!” é repetida quase no final da
coluna, em que a jovem “de avental e vassoura” é considerada bem melhor do
que a “mesma senhorita de chapéu de homem e usando com a maior ‘gaucherie’
os frajes de reporter de saia”.*®

O sexismo de Myosotis torna-se ainda mais evidente se for lembrado que
Alvim, que escondera dos leitores sua participagdo no episddio de desmascaramento
da colega,®* havia publicado no dia 18 um artigo em que debochava da
empreitada da colega, do asilo e das religiosas com palavras e imagens. O olho
do leitor é afraido de imediato por duas montagens rudimentares que misturam
desenho e fotografia. Na primeira, Alvim imita a pose de Eugénia com o uniforme
do asilo, mas acrescenta um elemento que a imagem néo tfinha: ele usa uma
cartola, que esquecera de firar, de “tGo confente” que ficara com a nova situagéo.
A segunda corresponde a um momento posterior, quando o repérter recebe o hdbito
da congregacdo do Bom Pastor e assume um ar mortificado.

O roteiro estabelecido no artigo segue de perto a trama de Brandao, com
uma diferenca: no caso da jovem, espalharase um boato, no de Alvim ha uma
carta de despedida, na qual ele conta um pesadelo — hordas de repérteres
empunhando lapis pediam-he satisfagdo pelo “feio crime que cometera”, anotando
os erros de sintaxe, rindo sarcasticamente de sua situagdo de “Judas arrependido”.
Céameras fofogrdficas apanhavam sua “desolada carranca para a expor depois
& execragdo universal”. Para fugir dessa situagdo, o jornalista pede asilo & madre
superiora do Bom Pastor, que ndo se lembrava de nenhuma dendncia. Vendo-o
com o uniforme, a religiosa o achou “tdo pitoresco” que foi buscar uma Kodak
para fotografé-lo. Incumbido da limpeza do local, Alvim avanga para a vassoura
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55. Era uma vez... (1914,

“com o mesmo enfusiasmo com que avangava para a caneta” na redagdo, sendo o3

mais uma vez copiado “na pelicula de gelatina”, num flagrante que ndo gostaria

. ~ R . . 56. Oliveira (2014, p. 135).
de ver divulgado. Seguem-se mengdes & noite passada na cela da superiora, que

57. O crime da... (1915,

o iniciou no noviciado; ao jejum na manha seguinte; e ao recebimento do hdbito, -

com o qual foi imorfalizado pela madre. Nesse momento, surge uma nova alusdo
sexual: Alvim tem certeza de que, por sua vocagdo, serd, em breve, o “madre
abadessa” das “ovelhinhas do Bom Pastor”.

As trés cenas em que a madre superiora, “de Kodak em punho”,

fotografa o novo infegrante da familia do Bom Pastor e o resultado implausivel
conseguido sdo o meio encontrado pelo jornal para denunciar o cardter ficticio
das fotografias de Brand@o. Se a imagem de Alvim de uniforme é uma paréddia
escancarada da encenagdo da colega, a com o hdébito religioso envolve um
aspecto mais sério, que diz respeito ao debate sobre moralidade desencadeado
pelo crime da rua Januzzi. De acordo com Marilia Rodrigues de Oliveira,®® a
segunda montagem parddica feria como horizonte a exclusdo de deferminadas
mulheres da sociedade e formas de amor inaceitéveis em comunidades religiosas.
Se a aposi¢do do rosto de Alvim no corpo de uma freira transgredia principios
morais religiosos, ela permitia demonstrar fambém que “a situagdo estapafirdia
de um homem que virava asilada e madre superiora era tGo plausivel como as
fotos forjadas por Eugénia Brandao”.

Por ocasi@o do primeiro julgamento do tenente, ocorrido em 22 de
dezembro de 1915, O Imparcial volta a focalizar o triéngulo amoroso por meio
de uma montagem fotogrdfica. ladeado por Albertina (& esquerda) e Edina (&
direita), Paulo Nascimento Silva ocupa o cenfro da composi¢do. Desse modo, o
jornal, = que publica ainda uma montagem por contiguidade de dois momentos
do tribunal do jiri e o refrato de Alvaro Belford, juiz responsével pelo processo, —
condensa os elementos fundamentais da acdo: o mével, Albertina, apresentada na
legenda como “sua atual mulher (1)”; o réu; e a vitima.>”

Na mesma ocasido, o Correio da Manhé langa mdo de uma montagem
constituida por dois refratos quadrados e um medalh&@o para apresentar as figuras
do presidente do fribunal, do defensor do réu e do promotor piblico. O jornal ndo
se limita a essa montagem, pois ilustra o mesmo artigo com retratos de Albertina e
Edina e com flagrantes da chegada do acusado ao fribunal e sentado no banco
dos réus, mas ¢ evidente que a disposicdo das imagens no primeiro caso responde
a uma finalidade diddtica. O funcionamento do tribunal do jori & simbolizado na
fotomontagem por meio da centralidade conferida & figura de Belfort, arbitro da
disputa enfre Luis Franco, advogado de defesa, e Gomes de Paiva, promotor
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59. Condenado a 16 anos e
6 meses de prisao por uxo-
ricidio (24 de dezembro de
1915), o tenente € expulso
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1917. No segundo julga-
mento, celebrado em feve-
reiro de 1922, o réu é absol-
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cito. O material visual pro-
duzido nesse momento é
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prensa concentra o foco no
tenente. O Imparcial publi-
ca uma foto sua em 23 de
fevereiro, acompanhando a
noticia sobre a absolvi¢ao.
A Gazeta de Noticias, que
divulga um retrato do réu
no dia 21, ilustra com trés
fotografias o artigo dedica-
do ao novo processo: um
Paulo, gordo e envelhecido,
sentado no tribunal, um as-
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de fevereiro, o Jornal do
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de grupo do tenente com os
advogados de defesa e al-
guns amigos. (UM CRIME
CELEBRE..., 1915, p. 3).

60. Cf. Boltansky (1979).

61. Ibid., p. 193-194.

publico, que “apresentariam argumentagdes e procurariam defender verdades
distintas” sobre a responsabilidade de Nascimento Silva na morte da esposa.®®

O partido tomado pela folha no julgamento tem uma condensagdo visual
paradigmdtica na fotografia de Gomes de Paiva publicada no dia 24. De dedo
em riste, o promotor publico destaca-se no corpo do artigo pelo tamanho da
imagem e pela legenda que franscreve uma parte da arenga, na qual o réu é
apresentado como “um perverso assassino, um verdadeiro celerado” >

Os dois episddios sangrentos permitem tecer algumas consideracdes sobre
a relagdo que o jornal e a revista mantém com a atualidade. Enquanto o primeiro
explora preferencialmente o “flagrante” gragas ao insfanténeo e & fofografia feita

no local do aconfecimento, a segunda privilegia uma narrativa mais elipfica, pois
seus edifores se dirigem a um leitor que j& conhece o fato gragas a outros meios
de informagdo. Nos casos analisados, o jornal é o framite privilegiado dessa
informag&o, o que explica que certas imagens sejam usadas pelos dois veiculos,

nos quais podem adquirir nuangas em termos de significag@o.

No jornal, as fotografias e as montagens sdo dispostas ao longo do artigo,
parficipando de um roteiro carregado de elementos dramdticos e aneddticos, que
ocupa um espago compartilhado com outras noficias e reporfagens. As imagens,
nesse confexto, devem fer um impacto imediato, dando a ver as caracteristicas dos
protagonistas envolvidos na tragédia, aspectos da investigacdo policial e, quando
possivel, defalhes macabros dos crimes. Agrupadas de maneira peculiar nas
reporfagens apenas visuais construidas pelas revistas, as fofografias podem contar
uma histéria j@ conhecida de outra maneira, produzindo um efeito diferente no
leitor, que se vé obrigado a testar a prépria memoria e, eventualmente, a rever
juizos anteriores. Nesse novo confexto, elas podem adquirir um aspecto “simbdlico”,
pois, pelo sentido conotado, acabam funcionando como uma “memadria” e um
resumo® das noficias reportadas pela imprensa didria.

O aspecto mais polémico nas matérias sobre o episdédio da rua Januzzi
envolve as fotografias de Eugénia Brand@o publicadas em Fon-Fon!, pois elas
se remetem a uma relag@o complexa com o real. Evidentemente posadas, sdo
fruto de uma encenacdo, podendo ser definidas “fotografias compostas”. A
passagem da “reportisa” pelo Asilo Bom Pastor é reconstituida em outro tempo
e em outro lugar, mas néo ¢ de todo uma obra da imaginagdo. Na qualidade
de reconstrucdo de cenas que realmente ocorreram, o tema central dessas
fotografias é o acontecimento (passado). Enquanto invencdo de cenas novas a
partir do evento, elas retém dele sua afriz, que fenta reproduzir “com exatiddo
cada um dos detalhes que toma do real”.¢" Nesse caso especifico, a montagem
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construida com as fotografias feitas a posteriori vai muito além da blague
concebida por Emilio Alvim, uma vez que confronfa o leitor com o mecanismo
da construgdo da noficia e de seus significados, abrindo caminho para a
percepgdo de uma leitura induzida e dirigida.®?

PANORAMICA: ALGUMAS POSSIBILIDADES DE PESQUISA

O uso de imagens fotogréficas e de montagens no caso de um crime
sensacional demonstra que as palavras ndo pareciam ser suficientes para dar
conta da significag@o plena de um aconfecimento que punha em xeque, embora
de maneira fransitéria, as regras e as normas sociais. A associagdo de palavras
e imagens permitia demarcar o ferritério da ordem e excluir dele o criminoso,
que constituia uma ameaga social e moral com sua conduta imprépria. Mas é
sobretudo como espago da ordem que a cidade é amplamente contemplada
pela imprensa, que usa técnicas de montagem visual para registrar os mais
diversos aspectos da sociedade brasileira. Os novos hdbitos de uma sociedade
urbana e cosmopolita ganham espaco considerdvel nas péginas das revistas
ilustradas, que celebram a moda do footing; a adesdo das elites ao higiénico
banho de mar; a saida das melindrosas da missa dominical; os casamentos na
alta roda; eventos como a Exposicdo de 1922, os funerais de celebridades, o
Carnaval, as corridas no Jockey Clube, os jogos de futebol; os locais de
enconfro e de divertimento e seus atrativos, entre outros. Os padrées visuais
adotados s@o bastante diversificados.

Os "instantneos” que O Malho dedica aos passeios na Avenida Central
em 1908 e 1909 trazem claros ecos da estética art nouveau entdo em voga,
i@ que as diversas imagens s@o unidas entre si por motivos fitomérficos
estilizados (Figura 3). Duas décadas depois, J. Carlos introduz uma dimensdo
dinamica, fanfo nas fotografias que registram mulheres caminhando quanto nas
que as flagram na saida da missa dominical. Na qualidade de designer gréfico
de Para Todos..., o artista cria um novo par@metro para a inferacdo entre texto
e imagem. Gracas a uma diagramacéo dinédmica, chega a resultados
surpreendentes em alguns momentos.

Em “"O nome do comandante”, publicado em 28 de maio de 1927, as
fotografias de mulheres andando em Teresopolis ddo a impressdo de estarem
passeando pelo texto, criando uma verdadeira pagina animada (Figura 4). Esse
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efeito é reforgado pela pagina seguinte, na qual, “com o auxilio dos fios e das
formas geométricas ao fundo, a movimentacdo da saida da missa é frazida para
as paginas da revista. O recorte chega ao requinte de preservar as sombras das
figuras, projetadas direfamente sobre a pagina”.¢® A experiéncia é repetida
alguns meses depois em “A mulher que Deus esqueceu...”, publicada em 21 de
janeiro de 1928. A narrativa de Brasil Gérson, autor também do texto anterior
ilustrado por J. Carlos, é acompanhada de flagrantes da recifense “festa das
medalhinhas”, dispostos numa cruz peculiar. A eles somam-se as imagens da
pdgina seguinte, relativas & saida da missa do domingo, nas quais o expediente
de extrair algumas figuras das formas geométricas que as emolduram gera uma
sensagdo dindmica inesperada.

Figura 3 = O Malho, n.
318, 17 de outubro de
1908. Fonte: Fundacdo
Biblioteca Nacional, Rio
de Janeiro.
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COMMANDANTE

Figura 4 — Para Todos. .., n.
441, 28 de maio de 1927.
Fonte: Fundacdo Biblioteca
Nacional, Rio de Janeiro.

A moda dos banhos de mar ¢ representada de maneira sobria e geométrica
pela Carefa (4 de fevereiro de 1922); por meio de diversos formatos de imagem
por Para Todos... (10 de margo de 1923); com o acréscimo de delicados desenhos
alusivos ao mar por Fon-Fon! (24 de dezembro de 1927) (Figura 5). Nas diversas
reportagens visuais, grupos alegres de banhistas de diferentes idades, vestindo
maids, shorts e roupas brancas ou estampadas, usando toucas para proteger os
cabelos da dgua ou chapéus para abrigarse do sol, além de portar sombrinhas,
parecem responder ao desejo expresso por Gonzaga Duque em 1906 de que as
praias balnedrias fossem alegradas e avivadas com o colorido claro do vestudrio,
com a gentileza das "expressdes de comunicabilidade”, com a "harmonia de
delicadas maneiras de convivéncia, de esmeros espirituais, de rigoroso asseio, e
da perfeita cultura dos insfintos”.

A evolugdo dos costumes havia deixado para trés a visdo teratolégica de
“enormes pantalonas falares” e de “blusa tGo cingida ao pescogo quanto, sobre
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folgada, comprida a circundar os joelhos. E isso de grossa baeta escura”. Aspera e
pesada, a baeta embaragava “o movimento de natagcdo” e castigava a pele “sem os
beneficios da massagem”, tendo o aspecto de um vestudrio “conventual e finebre”,
que mortificava a beleza das banhistas.®* A inauguragdo do luxuoso Copacabana
Palace, em 14 de agosto de 1923, redliza oufro desejo do escritor: que as areias de
Copacabana, famosas pelas dguas ocednicas, se fornassem de fato uma “praia de
banhos”. Embora a montagem da Careta permitisse ver apenas algumas cabines de
lona para troca do vestudrio, o volume luxuoso do hotel, inspirado em dois congéneres
franceses — o Negresco e o Carlion (ambos em Nice] — j& se impunha na paisagem
local, dominada por pequenas casas e mansdes. Concebido pelo arquiteto Joseph
Gire e construido pelo engenheiro César Melo e Cunha, com amplo uso de mérmores
de Carrara e cristais da Boémia, o majestoso edificio retirava do bairro aquele aspecto
"semirroceiro”, que tanto irritava Gonzaga Duque, “com suas inocentes pretensdes

elegancia, com suas consfrugdes & moderna, em que avulla o mau gosto”.©°

Figura 5 = Fon-Fon!, n. 52, 24 de dezembro de 1927. Fonte: Fundagdo Biblioteca Nacional,
Rio de Janeiro.

Os "milhares de ratées moralistas”, denunciados pelo escritor em 1906,
ainda vicejavam na década seguinte, como demonstra o decreto do prefeito Amaro
Cavalcanti, datado de 1917, que regulamentava o banho de mar e os trajes a
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serem usados pelos banhistas. Iniciado naquele ano, o policiamento das praias
sofre cerfo afrouxamento em virtude dos protestos da populacdo, mas recrudesce
no verdo de 1923-1924, quando o delegado do 6° Distrito regulamenta os frajes
e um “cédigo de posturas praianas”, que previa a presenca de guardas civis
munidos de metros para conferir as medidas do vestudrio usado pelas mulheres.
Alvaro Moreyra protesta energicamente contra os homens fardados que intimavam
as banhistas, “envoltas em capas de seda ou de toalha, [...] a mostrar como
estavam por baixo”, e que impediam que os corpos, dentro da dgua, se movessem
com liberdade, servindose das ondas “como bem desejassem”.

Em 1926, os trajes de banho diminuem de tamanho para adaptarse ¢
préfica da natagdo. Em 1927, por fim, o maié se impde definitivamente como traje
de banho, levando a Gazeta de Noticias a escrever que o Rio “paralelizou-se a
fodas as cidades civilizadas do mundo, onde hd praias e as damas que se banham.
Derrubou-se assim mais um tolo preconceito em nossa terra”.¢” Esse novo clima
explica a legenda usada por Fon-fon! em sua reportagem de dezembro de 1927,
que celebra a festa “linda e pagd das sereias, que n&o canfam, mas encanfam...” %

O tom mais convencional emprestado por Para Todos... a eventos como a
Exposicdo Internacional do Centendrio e ao funeral de Ruy Barbosa (10 de maio
de 1923), em que o processo de monfagem atua frequentemente por contiguidade,
confrasta com duas reportagens fotogrdficas publicadas por O Malho em 28 de
maio e 27 de agosto de 1927 . Dedicadas ao futebol, as duas sdo diagramadas
por ). Carlos de maneira inusitada.

ladeada por dois “calungas”” de autoria de Andrés Guevara, que
representavam Miranda Rosa, integrante da Comissdo de Diplomacia da Camara
dos Deputados, e Irineu Machado, “a mais completa figura de fribuno do Congresso
Nacional”,”® a primeira reportagem intitulada “O jogo de domingo” tem como
ponto focal a figura de um jogador chutando a bola em direcdo aos leitores. Essa
presenca inusitada infunde um aspecto dindmico & composicdo, concebida como
uma estrutura geométrica de contiguidade entre o piblico e o time do Flamengo.
Os flagrantes da arquibancada dispostos nas partes superior e inferior do conjunto
s@o acompanhados por uma sequéncia de quatro imagens do jogo, que criam uma
sensacdo dindmica, intfroduzindo o leitor no cerne da acdo.”! Intitulada “Football”,
a reportagem de 2/ de agosto explora o contraste entre imobilidade e dinamismo
gracas ao uso de quatro fotos inclinadas em volta de um goleiro segurando a bola,
das quais surge a figura de um losango. Como nota Julieta Costa Sobral, a
colocacdo do calcanhar do jogador embaixo de uma das fotos inclinadas
fransforma a massa homogénea do publico numa cortina de imagens, e o losango
numa janela afravés da qual se vé o goleiro (Figura 6).72
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Figura 6 = O Malho, n. 1289, 28 de maio de 1927. Fonte: Fundagdo Biblioteca Nacional,
Rio de Janeiro.

Inovador no Brasil, o procedimento de montagem utilizado por J. Carlos
era, no enfanfo, bastante corrigueiro na revista francesa la Vie au Grand Air,
fundada em 1898 pelo jornalista Pierre Lafitte, que mobiliza em suas paginas
duplas uma associacdo inédita entre narrativa visual e espetaculo. Voltada para a
divulgac@o de atualidades esportivas, a revista tem como diretor artistico Lucien
Faure, incumbido da tarefa de organizar “montagens analiticas”, isto ¢, de agenciar
um conjunfo de imagens de maneira a produzir uma informagdo visual capaz de
sugerir simultaneamente “sentido e espetéculo”.

Com o termo “espetaculo”, Thierry Gervais prefende demonstrar que a
publicacdo privilegiava a dimens@o icénica, e ndo o momento de leitura, por meio
de duas formas modernas de comunicacdo visual: a fotografia e a cinematografia.
Inspirando-se nesses dois modelos, Faure cria composicdes dindmicas, alicercadas
ndo nas imagens em si, mas nas sequéncias geradas pelos encadeamentos que se
estabelecem entre as séries de instantdneos fomados durante eventos esportivos.

A revista que, em alguns fitulos e subtitulos, utiliza explicitomente o fermo
"cinematografia” (27 de maio de 1911 e 10 de fevereiro de 1912, por exemplo),
mantém uma relagd@o dupla com o cinematégrafo: langa méo da multiplicidade e
da variedade oferecida pelos planos fotograficos e articula montagens para sugerir
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sequéncias. Uma paginagdo inovadora, muito proxima das composicdes de J.
Carlos, pode ser encontrada na edicdo de 1° de agosto de 1908. Numa pégina
dupla dedicada aos Jogos Olimpicos de Llondres, a imagem do aflefa norte-
americano Frank Irons, que havia conquistado a medalha de ouro no salto a
disténcia, € o elemento articulador da composicéo. Sua tomada frontal ocupa toda
a altura da pagina, encobrindo parcialmente as outras fotografias e projefando-se
em dire¢do ao leitor/espectador (Figura 7).

Concebida desse modo, a montagem ndo se resume & narrativa de um
evento, | que cria um efeito visual espefacular e dindmico, totalmente dissociado
das velhas formas arfisticas e transformando o leitor num verdadeiro espectador.
Mesmo o dinamismo que o arfista brasileiro empresta a “O nome do comandante”
e "A mulher que Deus esqueceu...” ndo deixa de ter relagdes com algumas solugdes
inovadoras presentes em La Vie au Grand Air. Num artigo dedicado & disputa do
cinfurdo de ouro (24 de dezembro de 1903), as fotografias dos oito lutadores sdo
dispostas num ponto de interrogacdo, em tomo do qual se desenvolve o fexto. Um
parfido semelhante é explorado pouco depois num artigo de duas paginas sobre
uma competicdo ndutica (25 de fevereiro de 1904): nas hélices, apresentadas em
duas conformacgdes diferentes, estGo dispostas as fotografias das embarcagaes,
enquanto o artigo se dispersa no espaco restante.”?

Figura 7 — la vie au grand air, n. 515, 1 de agosfo de 1908. Fonte: Bibliotheque Nationale de
France, Paris.
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Os acontecimentos politicos sa@o igualmente tratados por processos de
montagem. Os efeitos da Primeira Guerra Mundial s@o, por exemplo, apresentados
por A Cigarra a partir do “cofidiano silente” de S@o Paulo. Nas edigoes de 25 de
novembro e 31 de dezembro de 1914,7# a revista dedica duas reportagens as feiras
livres, instituidas pelo prefeito VWashington Luis de Souza para fazer frente &s
"consequéncias da guerra”, como se & no fitulo da segunda matéria dedicada
justamente a um dos primeiros locais desse fipo de mercado: o Largo General Osério.”?

A revolugdo de 1932 recebe ampla cobertura fotografica da imprensa,
podendo ser destacada uma longa reportagem visual de A Noite llustrada publicada
em 28 de sefembro. Dedicada ao “front mineiro”, a reportagem ocupa oifo paginas
do suplemento de A Noite, além da capa, fendo como frago caracteristico uma
apresenfagdo nem sempre sequencial. Imagens de soldados rasos, oficiais e
comandantes, de fortificagcdes, galerias subterraneas, abrigos, trincheiras e
armamentos esfdo entremeadas com os mais diversos assuntos: flagrantes campestres,
notficias sobre as Olimpiadas daquele ano, as proximas eleicdes na Academia
Brasileira de letfras, provas nduticas, a inaugurag@o de uma mostra de arte, um
acidente aéreo, a indicagd@o de mulheres para o Tribunal do Juri, além de exercicios
de gindstica, secdes de moda, modelos de bordados e fextos de ficgdo.

Esse fipo de estratégia visual parece objetivar, de um lado, a banalizagéo
do episddio, que acaba por se confundir com uma miriade de fatos e conselhos
praticos. De oufro, o impacto do conflifo ganha um momento de condensacdo
justamente nas paginas centrais do suplemento, que revelam um cendrio de destruig@o
e precariedade. O efeito de choque ¢ realcado pela sucessdo de imagens que
ocupam uma pagina dupla, cuja Olima fotografia — a de soldados legalistas numa
pose friunfante — ndo deixa dividas sobre o posicionamento politico da publicagdo.

O inicio da Segunda Guerra Mundial recebe, por sua vez, uma inferprefagdo
altamente emotiva numa fotomontagem publicada pelo Suplemento em Rofogravura
de O Estado de S. Paulo na primeira quinzena de sefembro de 1939. As impressdes
iniciais suscitadas pela deflagragdo do conflito condensam-se nas fotografias de
uma mulher preocupada (que aparece posteriormente lendo o Estado de S. Paulo),
de um grupo de homens conversando, de outros homens acompanhando as
noficias, de um pequeno vendedor de jornais e de uma mao acendendo um radio.
Um cabegalho com data de 1° de setembro, a palavra "GUERRA” no centro da
composicdo e uma lista de cidades europeias numa das laterais servem de
complemento a uma concepgao critica da situacdo, que investe nos sentimentos da
populacdo para melhor afingir seu obijetivo reférico.

O suplemento paulista dedica diversas matérias visuais ao conflito, usando
sempre recursos de monfagem para dinamizar as paginas. Um formato semelhante
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é adotado por O Cruzeiro que, ao que fudo indica, configura montagens originais
a partir de fotografias adquiridas de agéncias infernacionais. Desse modo, a revista
consegue mostrar diversos lados do conflito, como comprovam algumas reportagens
publicadas em 1940. Numa infitulada “Guerra de bombardeios” (31 de agosto de
1940), avides e baterias anfiaéreas da Alemanha e da Inglaterra sGo apresentados
numa montagem por contiguidade, na qual hd também espaco para os efeitos da
acdo bélica — uma casa destruida em territério britdnico — e para a figura de Benito
Mussolini inspecionando um mecanismo de defesa em seu frem blindado.

Em outra, divulgada na edigéo de 28 de dezembro de 1940, os leitores
podem acompanhar aspectos da campanha da Libia a partir das posicdes inglesas
e ifalianas. Uma das reportagens mais inferessantes, “Visdes da guerra europeia”
(15 de junho de 1940) compde-se de uma imagem de fundo, que registra casas
destruidas em Meny-sur-Oise e Nancy, sobre a qual foram sobrepostos frés
"quadros” relativos & invasdo da Bélgica. Dispostos numa espécie de diagonal, os
quadros registram imagens de um cego vagando pela rua, de uma senhora idosa
abrigada atrés de uma drvore e de um grupo de refugiados a caminho da Franca,
num esboco convincente dos desastres humanos provocados pela guerra.

Em alguns momentos, procedimentos de montagem sdo colocados a servico
de publicidades disfarcadas de informacdes sobre os mais diversos aspectos de
uma sociedade num processo de modernizagdo acelerado. Na edicdo de 24 de
dezembro de 1927, Fon-fon! dedica quatro paginas as residéncias construidas
noquele ano pela firma Freire & Sodré Engenheiros. A aposicdo de motfivos
decorativos entre as diversas fotografias, dispostas quase sempre de forma simétrica,
parece ser um expediente para ocultar o cardter publicitério da apresentagao,
voltada para um publico de elite, com excecdo de dois exemplares de “casas para
renda”, situadas em Botafogo e Ipanema (Figura 8.

O nimero 549 de Para Todos... (22 de junho de 1929) traz uma visGo
engracada de alguns representantes do poder politico, captados quase sempre em
movimento e transformados em almofadinhas pelo desenho de um cigarro fumegante
na boca, numa pdgina sugestivamente intitulada “A politica em torno do ‘Monroe'”.
O carioca Palécio Monroe, sede do Senado Federal, serve de mote para a criagdo
de um jogo de palavras com a marca de cigarros homénima, alvo de elogios
calorosos. Augusto de lima, dublé de politico e poeta, ndo teme dizer “So este
‘Monroe’ me dd inspiragdo”. A “doutrina Monroe” é evocada por Eduardo Cotrim
quando afirma que o novo cigarro “descobriu a América”. O deputado federal Raul
de Faria s6 ndo chama “"Monroe’ de Mon roi..." para n&o “perpetrar um frocadilho”.
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76. Simdes (1939).

Figura 8 — Fon-fon!, n. 52, 24 de dezem-
bro de 1927. Fonte: Fundacdo Biblioteca
Nacional, Rio de Janeiro.

A pagina dupla dedicada pelo Suplemento em Rofogravura de O Estado
de S. Paulo aos anincios luminosos que conferiam um aspecto feérico & noite
paulistana é provavelmente um dos exemplos mais ostensivos de publicidade
disfarcada. O panegirico do esplendor noturno da cidade n&o passa de uma
propaganda da firma Neon-Brasil, dirigida por leonardo Fernando Lotufo. Publicada
na segunda quinzena de julho de 1939, a reportagem de Otneb Simdes estabelece
uma relagéo imediata entre o dinamismo da cidade e seus luminosos, que

num esplendor incomparével de arte e beleza, reflefem o seu progresso crescente, dando
vida e movimento & cidade.

Eles falam bem alto da grande Metrépole que é Sdo Paulo, o coragdo do Brasil, que dia @
dia se torna maior como centro de progresso e como cidade encantodora.”®

O Cruzeiro, por sua vez, distinguese pelo convivio de noficidrio e
publicidade numa mesma pdagina, formando, por vezes, conjuntos dotados de
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significados especificamente direcionados. Publicada em 21 de maio de 1938, @
reporfagem “A mais linda jovem do Brasil”,”” dedicada a Sylvalauria Domingos,
miss Bomsucesso Futebol Clube, é ladeada pelos anincios do batom lalaque, do
Creme Perfeito Degelle e do cartaz do filme de Wesley Ruggles, Confissdo de
mulher (True confession, 1937), estrelado por Carole lombard. A inferacdo entre
as fotografias da jovem e os produtos anunciados gera um clima de infimidade
feminina, que se mantém na ferceira pagina da matéria, exclusivamente verbal,
mas acompanhada da publicidade do sabonete Eucalol, de uma clinica de
doencas e distirbios sexuais da mulher e do atelié de costura Olivier.

A pdgina dupla intitulada “O ‘dia da raga™ (11 de sefembro de 1937)
fraz embutido um significado ideoldgico, j& que confronta o leitor com a visdo
do papel da mulher na estrutura do Estado Novo. Ocorrido em 5 de sefembro,
o desfile de quarenta mil estudantes, “atletas colegiais, classes armadas e
associacdes esportivas” era uma das formas de participagdo dos jovens nas
manifestagdes civicas promovidas pelo governo com o objetivo de enaltecer o
pafs e seu chefe. Inventado pela méquina de propaganda oficial, & semelhanca
de outros dias especiais (Pdtria, Juventude, Trabalho) e da Semana da
Independéncia, o Dia da Raga de 1937 & descrito com fons entusiastas pela
revista carioca: “Foi um espetaculo grandioso e confortador, uma afirmagéo de
pujanca da geragdo do Brasil”.

A publicag@o chama a aten¢do para “alguns aspectos da parada” colhidos
pela cdmera, "que ddo ideia da sua imponéncia e grandiosidade”,”® sublinhando
a organizagdo visual do evento com uniformes, bandeiras e flamulas. A pégina
dupla, no entanfo, € inferessante em termos visuais sobrefudo pelos elementos ndo
oficiais que interagem com o registro do desfile: o creme dental Gessy, que
“clareia... sem desgastar o esmalte”, o perfume Organdy, “grande obra-prima da
perfumaria”, e o anfisséptico ginecolégico Metrolina. Embora as fofografias deem
a ver presengas masculinas no desfile, os anincios publicitarios #m como alvo a
mulher, simbolo da nova raga. Pasta dental, perfume e antisséptico participam da
configuragdo de uma equagdo perfeita, na qual cabe & higiene assegurar a satde
da mulher para que esta dé vida & nova raga.”?

Outras vezes as montagens fotograficas sdo ufilizadas com o objetivo de
dar reforco a reportagens que abordam aspectos inovadores dos comportamentos
masculino e feminino. No primeiro caso, pode ser lembrada “Para que os homens
aprendam a cozinhar”, reportagem exclusiva para O Cruzeiro, de autoria de A.
Cugas,®° acompanhada de um conjunto de fotografias de N. & I. Pix. Dedicada
& Escola de Cozinha para Solteiros do restaurante nova-iorquino de Roger Smith,
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81. Cozinheiro de Nicolas
Fouchet, ministro das Fi-
nancas de Luis XIV, e do
principe de Condé, Francgois
Vatel notabiliza-se pelos
banquetes que organizava,
durante os quais eram apre-
sentados nimeros musicais,
pecas de teatro e espeticu-
los de fogos de artificio.
Nomeado “Mestre dos pra-
zeres e das festividades”
por Condé, suicida-se em
23 de abril de 1671. A ele é
atribuida a criacao de um
creme doce batido e perfu-
mado com baunilha, que
ficou conhecido com o no-
me do castelo do principe
de Condé, Chantilly.

82. Molina (2009, p. 27).

83. Cavalheiros bem-educa-
dos... (1937, p. 6-7).
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a matéria tem como eixo uma aula ministrada por Hans Hansen, antigo chef da
Casa Real da Roménia. As fofos, dispostas numa pagina dupla, déo conta de
varios momentos da aula, que ensina inclusive a lavar louga, defendo-se num aluno
famoso, o baixo lirico Ezio Pinza.

O fexto alinha alguns motivos para explicar o interesse de homens “de
destaque social” pela “arfe sufil de Vatel”:®! falta de empregadas domésticas e uma
possivel greve de esposas. .. Para ndo correrem o risco de “ingerir bifes de sola e
arroz com Bispo”, os barbados de elite estariam aprendendo a cozinhar, de acordo
com a reportagem, que ndo deixa de ter foques de humor. Como aponta Ana
Heloisa Molina, as fotografias contribuem para “reforcar essa ‘revolucao’
masculina”, j&@ que mostram um jovem batendo manteiga, homens confeitando um
bolo, alunos observando atentamente o chef ou enxugando louga. Fendmeno
ocorrido em Nova York, “a cidade das cousas surpreendentes”, como essa
reportagem repercutiria no Brasil, indaga a historiadora? Como “peculiaridade
para a elite”® Ou ndo passaria de mera curiosidade numa sociedade em que as
funcdes e os lugares de homens e mulheres estavam claramente definidos2®?

Nem sempre o que era inovador em outros paises podia ser transplantado
automaticamente para o Brasil. O Cruzeiro da uma demonstragdo da
impossibilidade de instituir num pais de “temperamento latino’, em geral
inconveniente”, o servico de escorf para mulheres que Ted Peckman havia criado
recentemente. Por meio de uma montagem fotogréfica bastante dinamica, o
arfigo “Cavalheiros bem educados para damas sem companhia...” fornece uma
demonstracdo encenada do Guide Escort Service, na qual Peckman desempenha
o papel de acompanhante. Cavalheiros asseados, elegantes e educados podiam
ser "alugados a damas sem companhia” que quisessem conhecer Nova lorque
e londres “sem receio dos conquistadores baratos”. A montagem mostra um
jovem despontando da cortina do chuveiro, fazendo gargarejos, consultando o
carddpio de um restaurante na companhia de uma senhora, pagando a conta
“com uma tranquilidade absoluta, como se tivesse uma boa conta no banco”,
no apartamento da contratante, ajudando-a a tirar a capa, segurando um
cachorro nos bragos, acendendo um cigarro e sendo instruido sobre como ajudar

uma dama a sair de um automdvel .83

A insercdo da mulher no mercado de trabalho ¢ objeto de reportagens que
exaltam sua dedicacdo a esse novo papel social. Sob o fitulo de “As abelhas da
cidade — A alegria das manhas”, O Malho celebra na edigdo de 8 de janeiro de
1927 as "gentis criaturas que o sol e & chuva buscam o pdo de cada dia. Sao
alegres, vivem sem sentir, sob o jugo do frabalho, satisfeitas e risonhas”. Essa visdo
idilica da mdo de obra feminina é acompanhada de 22 fotografias de jovens
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caminhando pelas ruas do Rio de Janeiro, dispostas de maneira a enfatizar um
comporfamento geral afivo e enérgico.

O uso de ovais e do formato refangular confere, em alguns momentos,
destaque a algumas figuras que, ao sugerirem um efeito cinemdtico, ajudam o
reforgar a retérica do texto (Figura Q). As anénimas abelhas que ocupam uma pagina
dupla da revista distinguem-se, por seus trajes mais modestos, das melindrosas,
celebradas como simbolos da mulher da década de 1920, desejosa de liberdade,
dotada de “certa erudicao”, “fascinada pelo cinema, leitora voraz de revistas
ilustradas”, que ndo hesitava em afirar-se “com desenvoltura ao asfalio da Avenida” 8

Figura @ — O Malho, n.
1269, 8 de janeiro de
1927. Fonte: Fundacdo
Biblioteca Nacional, Rio
de Janeiro.

Fotomontagens sdo também usadas por A Noite para trazer ao piblico
leitor uma novidade paulista — a profissdo de “garconnette” — e sua possivel adogdo
no mercado de frabalho carioca. Em 12 de dezembro de 1929, o jornal publica
o artigo "As 'garconnettes’ agitam uma cidade infeira”, ilustrado com uma
montagem de trés fotografias que refratavam mogas de avental, quase todas
vestidas de preto; & imagem central era sobreposto o retrato de Lilla Gish, uma
garconete eslava cujo desfaque ¢ justificado no fexto: 80% das jovens que exerciam
essa nova profissdo eram estrangeiras, distinguindo-se particularmente as lituanas,
as hingaras, as russas e as polonesas.

O artigo esclarecia que as mogas que ingressavam na nova carreira
tinham que enfrentar diversos obstéculos, entre os quais a hostilidade dos
gargons, que alegavam motivos de ordem moral para evitar a concorréncia e
solicitavam que as mulheres fossem impedidas de trabalhar & noite; e o veto
imposto as menores de idade, que driblavam a situagdo com casamentos
arranjodos. Dois dias depois, o artigo “As ‘gar¢onnetes’ no Rio” evoca
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86. Fundada em 1922 pelo
escritor Humberto de Cam-
pos, a revista divulgava a
chamada pornografia “ga-
lante” por meio de “capas
sugestivas, ilustracoes libri-
cas, fotos e desenhos de
nus frontais” e dos contos
do Conselheiro X. X. sobre
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antecedentes que ndo deram certo na cidade e indaga se a novidade conseguiria
ser aceita pelo publico carioca. A ilustragdo é uma fotomontagem de trés refratos
de jovens que trabalhavam na copa de bares, casas de ché e confeitarias, de
fouca e vestidas de branco, e de uma fofo de grupo de mogas que atendiam no
balcdo, trajadas de maneira mais elegante.

A reportagem "400$000 por més”, de Julio Pires, acompanhada de um
conjunto de fotografias de Edgar Medina, confere um significado critico ao
cotidiano de uma “abelha”. Dedicada por O Cruzeiro a uma moga empregada
num escritério comercial, a reportagem de Pires esmitga um dia na vida da
jovem. O processo de montagem permite ao leitor acompanhar essa crénica de
uma vida mitda: depois de levantar cedo, a moga se incumbe de tarefas
domésticas como arrumar a cozinha e varrer o quarto; anfes de sair, busca algo
numa gaveta e, |4 no escritério, bate o ponfo e vai para a maquina de escrever,
almoga, arquiva documentos num fichario, maquio-se anfes de deixar o escritério,
é flagrada numa banca de jornal, na qual busca cultura, e na porta de um
cinema, janta de maneira frugal (por falta de dinheiro), leva uma vida solitaria,
pois tem colegas, ndo amigas; sonha com um vestido requintado, mas é obrigada
a costurar e a passar a sua roupa....

O titulo da matéria é alusivo ao saldrio minimo ganho pela jovem, que
ndo satfisfaz suas necessidades bdsicas, deixando um déficit mensal em seu
orcamento. No final da reportagem, o leitor toma conhecimento de que esteve
ds voltas com uma encenacdo; a jovem chama-se Zezé Prata e trabalhou durante
frés anos num escritorio. Disposta a mudar de vida, tornou-se atriz da companhia
de Jardel Jercolis e é nessa qualidade que colaborou com a matéria de Pires, que
ndo perde o tom critico pelo fato de ndo ser uma tranche de vie efetiva, mas um
dispositivo retérico bem estruturado. 8

Se a nova mulher ndo era mais o “anjo do lar”, destacando-se por um novo
modo de vida que inclufa dirigir automéveis, fumar em publico, praficar esportes
como ténis e golfe, frequentar a universidade e frabalhar, ndo podia, no entanto,
exibir o préprio corpo de maneira descarada. Isso explica por que a revista
"galante” A Maga,® dirigida ao piblico masculino, recorre & imagem de uma
vedete estrangeira para divulgar a visdo de uma mulher seminua. Numa pégina
intitulada “O teatro ligeiro, em Paris” (10 de julho de 1926), a revista publica uma
fotomontagem de Mademoiselle Baldini, estrela do Moulin Rouge, captada em
duas poses. Emolduradas por um motivo art nouveau, as duas imagens que déo a
ver os seios da estrela do cabaré francés sdo recortadas e dispostas lado a lado
a fim de sugerir uma impressdo de movimento.
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J. Carlos, por sua vez, encontra meios proprios para driblar a censura que
cercava a representagdo do corpo feminino. J& que o publico de Para Todos. ..
era composto prevalentemente de mulheres de classe média e alta, o artista lanca
mao Frequenfememe de figuros femininas. Num primeiro momento, mogas
desenhadas dialogam com fotografias de mulheres reais. Posteriormente, as
imagens tornam-se mais despojadas, pois J. Carlos, que ornamentava as
fotografias com fios e formas geométricas, passa a privilegiar o recorte e a
diagramagdo, questionando, de vez em quando, a natureza documental da
imagem técnica. A apresentagdo da jovem Marisa na edicdo de 2 de julho de
1927 & uma demonstracdo de sua habilidade em exibir um corpo feminino ndo
de todo vestido, |G que se tratava de uma afriz/dangarina. A fotfomontagem
distingue-se pelo uso de diversos recursos visuais, realcados por Julieta Costa
Sobral: “Brincando com a ideia de figura e fundo, utiliza colagem, sobreposicao,
variagdo de escala, recorfes geométricos e fios que se misturam & foto com o
intuito de dar movimento e tridimensionalidade & moca retratada”.8”

O expediente utilizado por J. Carlos era corriqueiro na imprensa brasileira,
que langava méao de fotografias de vedetes do featro de variedades em poses
languidas ou brejeiras, mostrando pernas ou exibindo-se em trajes sumarios que
deixavam & mostra frechos substanciais de corpos seminus. Uma dessas estrelas, a
norte-americana Josephine Baker, que se fornara famosa depois de participar em
Paris do espetaculo La revue negre (1925), é bastante conhecida no Brasil ndo sé
pelos filmes de que participa — O apache (The apache, 1926), Porque Paris fascina
(Lo folie du jour, 19206), A sereia negra (la siréne des tropiques, 1927, de Mario
Nalpas e Henri Figvant), O despontar de uma estrela (La revue des revues, 1927,
de Joe Francis),®® além do noticioso A passagem de Josephine Baker pelo Rio —,
mas também pelo noticiario da imprensa.

O Correio da Manha divulga fotografias da estrela em costumes de cena
acompanhando os anlncios publicitérios de O apache e Porque Paris fascina,
propiciando aos leitores visdes de seminudez justificadas como fotogramas das
peliculas em cartaz. Curiosamente, a folha carioca limitase a divulgar refratos
de Baker sorridente quando do langamento de A sereia negra, cuja intérprete é
definida “mulher diabélica dos olhos de fogo e corpo de serpente”;#? “exemplo
vivo e dominador de sedugdo, mulher que lembra logo o pecado inevitavel da
carne”;”° "personificacdo de tudo que significa tentagd@o, pois ninguém resiste
aos encantos de semelhante criatura, nascida para o pecado, vinda ao mundo
para dar aos homens estes raros momentos de éxtase completo, que os faz
apaixonados e alheios a qualquer ideia que ndo seja a da came...”.”!
Evidentemente, o jornal estava tendo como parémetro a personalidade
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confrovertida e polémica da bailarina, que punha em xeque a moralidade
correnfe com sua forma arrojada de viver e de exibirse no palco, usando pouca
roupa e explorando abertamente a sensualidade do préprio corpo.

Além de publicar fotografias isoladas, algumas revistas nacionais criaram
montagens com diversos aspectos da vida e da atuagdo da estrela, quando de
sua passagem pelo Rio de Janeiro, em maio de 1929. Na edicdo de 1° de
junho, Para Todos. .. publica a reportagem visual “Josephine Baker vem ai”, aberta
pela caricatura de Del Pino, que refrata a diva seminua e sorridente. O desenho
é uma versdo estilizada de uma fotografia de Walery que refrata Baker seminua,
numa pose provocante, usando um cinto de bananas artificiais, pulseiras nos
bracos e tornozelos e colares, num dos nimeros de la folie du jour visto tanto
como uma atualizagdo do esteredtipo do africano como ser “primitivo”,
“selvagem” e dotado de uma sexualidade desenfreada” quanto como “um
simbolo cédmico” do senso de movimento da vedete.??

Essa imagem puiblica confrasta com o restante da matéria, que apresenta
uma senhora elegante e bem-comportada®™ no navio que a estd levando para a
América do Sul. Flagrantes da vida a bordo, inclusive dois relativos & festa da
passagem do Equador, s@o completados por um retrato autografado para a revista,
que chama a afengdo pela idealizagdo da citis, cuja cor pouco lembra o apelido
"Vénus negra” pelo qual era conhecida. Um Unico instanténeo da viagem evoca,
de certo modo, a personalidade brejeira da bailarina, como sublinha a legenda
concebida por Para Todos. ..: “Bancando a fumaga do cano maior do Conte Verde”.

O Cruzeiro, ao contrdrio, opta pela persona piblica no artigo “Josephine
Baker passa pelo Rio”, divulgado na edi¢do de 7 de junho. A partir de fotografias
e cartdespostais de autoria de Madame d'Ora (1928), Walery (uma das imagens
a refrata com o cinfo de bananas usado no espetaculo Un vent de folie, 1927), de
fotogramas da Sereia negra, entre outros, a revista compde uma monfagem de
diversos momentos da carreira da bailarina, destacando sua sensualidade e carga
erdtica, mas sem exagerar na dose, j& que ndo hd nenhuma tomada mais explicita
de seminudez, bastante frequente na iconografia bakeriana.

Esse tipo de composicdo objetivava, sem divida, aficar a curiosidade do
publico, sobretudo masculino, por uma figura associada a um erofismo nada
convencional. A imprensa brasileira refere-se frequentemente & “étoile noire” com
apreciagdes de cardter sexual, nas quais se insinua um viés étnico. Fo que demonstra
um comentdrio da Careta, publicado em junho de 1929, que dizia que se a censura
ndo interviesse, o publico carioca teria diante dos olhos “o ritmo epilético de uma
nudez sensacional, que & hoje um dos prazeres mais excitantes e refinados de Paris.
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Um espetéculo civilizadissimo”. A frase “O Rio progride...” é arrematada por um
fecho um tanto contraditério: “Vamos ver uma preta dangar nua em pelo no Odeon!”. 7

O entusiasmo desvanece, em grande parte, quando a diva se apresenta
no palco do Teatro Cassino enfre 18 e 24 de novembro. Os jomnais reportam a
decepcdo do piblico com a “Salomé negra”” e estabelecem paralelos com figuras
nacionais, "que ndo ganham o que ela fem ganho, nem estdo aureoladas da fama
que a acompanha, porque ndo puderam ainda mostrar a sua habilidade além das
nossas fronteiras”.?® Comentario semelhante é feito pelo Correio Paulistano:? por
fer feito sucesso em Paris, esperava-se que ela fosse “algo de sobre-humano”.
"Esbelta, agil e viva”, Baker confirmou que sua “"danca desarticulada é tal qual a
descrevem os jornais de Paris”, mas ndo pode ser considerada uma surpresa “na

ferra do maxixe”, onde existem “arfistas tGo ou mais frepidantes do que ela”.'®

O que chama a afengdo nesse momento é a falta de referéncias visuais &
passagem de Baker pelos palcos nacionais, o que destoa da divulgagdo de suas
imagens no periodo imediatamente anterior. As imagens publicas da bailarina
seriam, por acaso, gerenciadas por ela? Se essa hipdtese for correta, ela ndo
explica, porém, a auséncia de registros icénicos nesse momento especifico, pois
havia um grande nimero de imagens que poderiam fer sido aproveitadas para
compor inclusive novas montagens capazes de desfacar outros aspectos da
bailarina. A descricdo da Danga selvagem feita por Garcia de Rezende'®! faz
vislumbrar a possibilidade de uma montagem fotografica dinémica e variada:

Quase nua. Somente uma esfreita tanga imitando um cacho de banana e o tapa-seio relu-
zente deformam a sua nudez maravilhosa. [...] O corpo moreno e perfeito interpreta com
impressionante e quente verdade os ritmos mais selvagens. Uma convulsdo alucinante den-
fro da beleza duma atitude inédita. Nunca supus que o corpo humano pudesse oferecer um
tGo sensacional espetéculo coreogréfico. Terminada a danca Josephina abandona a cena
em saltos de macaco. E em rigorosa atitude simiesca. Depois é o charleston: ela nos mostra
todo o génio da misica que é o vertiginoso ritmo da vida moderna.'%?

Recursos de montagem sdo também mobilizados para apresentar visdes
do corpo em fragmentos. Um exemplo instigante é representado por um losango
com os rostos das 16 Original lawrence Tiller Girls das Ziegfeld's Follies de New
York,'%* publicado na edi¢do de Para Todos. .. de 3 de abril de 1926. Atribuida
a J. Carlos por Julieta Costa Sobral,'* que afirma que a imagem remete
“levemente & bandeira do Brasil”, a fotomontagem havia sido publicada um ano
anfes no album-programa da revista Achtung! Welle 505, dirigida por Herman
Haller, Rideamus e Willi Wolff.

ANNALS OF MUSEU PAULISTA - vol. 29, 2021,

96. Peregrino (1929, p. 28).

97. Josephine Baker es-
treia... (1929, p. 6).

98. Silva (1929, p. 4).

99. Josephine Baker em...
(1929, p. 8).

100. A bailarina apresentou-
-se no Teatro Santana entre
25 e 27 de novembro.

101. Rezende (1929, p. 2).

102. De acordo com Ben-
netta Jules-Rosette (2007,
p. 177), a danca era consti-
tuida de altos chutes, acro-
bacias e de “um rebolado
improvisado com o esto-
mago erético e contor¢des
dos quadris”.

103. Apesar do termo “ori-
ginal”, as Lawrence Tiller
Girls eram uma derivagao
das John Tiller Girls. O em-
presario John Tiller formou
o primeiro grupo em Man-
chester em 1889. Seu filho
Lawrence organizou o pro-
prio em 1914 e, eventual-
mente, os dois se apresen-
tavam juntos. No Brasil,
tem-se noticia da apresen-
ta¢ao das 16 Tiller Girls no
espetaculo da companhia
de revista francesa Ba-Ta-
-Clan em outubro de 1923.
Trés anos mais tarde, a mes-
ma companhia traz as John
Tiller Girls ao Rio de Janei-
ro entre julho e agosto.
Além disso, o publico tem
oportunidade de assistir a
“alguns nimeros das ‘Tiller
Girls’ das Ziegfeld’s Follies”
nas cenas passadas no ca-
baré do filme Ob! Broad-
way! (Bright lights of
Broadway, 1923, de Webs-
ter Campbell), exibido no
Rio de Janeiro em janeiro
de 1924 (OS FILMS DA...,
1924).

104. Sobral (2005, p. 153).
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Organizada em quatro fileiras, que podem ser observadas nos sentidos
vertical e diagonal, a monfagem tem um efeito cinemdtico, pois os dezesseis rostos
olham em diferentes direcdes, contradizendo uma das diretrizes das apresentagdes
do grupo, que deferminava que as coristas deveriam ser ndo sé sincrénicas em seus
movimentos, mas também ter as cabecas viradas em unissono. J. Carlos deve ter
provavelmente recortado o losango do contexto maior no qual estava inserido
originalmente. A fotomontagem esftava, de fato, sobreposta a alguns desenhos
delicados que representavam com eficécia a marca registrada das coristas: seu
aspecto de "mdquinas geométricas”, que as fornava um indice da “racionalizagdo
do entretenimento e da sociedade”.'%

A opcdo pela montagem, que faz do rosto uma sinédoque do corpo,
responde a diversas deferminagdes. Estd em sintonia com a moda cultural do
momento, que questionava a unidade material do corpo por meio da
desarficulagdo de uma integridade posta em xeque desde fins do século XIX.'%
Remete-se, de maneira ambigua, a uma nova ferramenta artistica, a “tesoura”,
que permite operagdes de mutilagdo e recomposicdo de fragmentos num novo
contexto.'?” Funciona como um simbolo da penefragdo do processo produtivo
capitalista no mundo natural, cujos organismos devem ser despedacados ou
transformados em instrumentos. %8

As consideragdes de Kracauer, que é um observador contemporéneo do
fendmeno, ajudam a analisar o ar de semelhanca que se nota nos diferentes
rostos que compdem a fotomontagem de 1925. Embora o grupo ndo fosse norfe-
americano, como acreditava o autor, suas coreogrofios se inspiram, sem dovida,
na racionalidade do “sistema econdmico dominante”, do qual o tfaylorismo era
sua “consequéncia extrema”. A homologia estabelecida entre as maos dos
operdrios e as pernas das coristas demonstra que estas eram vistas como pegas
de uma engrenagem: “produtos das fébricas americanas de entretenimento”, elas
eram “conjuntos indissoldveis de garotfas, cujos movimentos sdo demonstracdes
matematicas”. “Figuragcdes ornamentais”, as Tiller Girls nada mais séo do que
abstracdes, “simples conjuntos de linhas sem espessura”. Destituidas de
"personalidade individual”, elas sdo “fragmentos de uma figura”, particulas de
um “desenho ornamental” do qual desconhecem a vis@o global, assemelhando-se,
portanto, ao trabalhador da linha de montagem que ndo tem ideia do produto
que resultard de sua funcdo parcial.'%?

Se a precisdo mecanica das Tiller Girls era frufo da “desmontagem habil de
seus reflexos individuais para facilitar a remontagem de seus corpos dentro de um
grupo”,''° ndo admira que a fotomontagem divulgada pela revista brasileira tenha
como principio compositivo uma uniformidade omamental baseada em figuras
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111. Cf. Franco e Scheier

geométricas. Os pequenos desvios dos olhares assimétricos ndo chegam a ameagar ooy

essa concepcdo, pois seu objetivo é levar o observador a descartar o particular para
. . . s . . 112. Moraes (2002, p. 192-
deleitar-se com um conjunto cinemdtico e diferente, que fematiza pelo avesso a 193).
histéria de Salomé e da cabeca de Séo Jodo Batista. A inexisténcia de intervalos
enfre uma imagem e oufra afasta a possibilidade de ver naquela miriade de rostos
a problemdtica do duplo, j&@ que os desdobramentos ndo apontam para um lado

oculto, e sim para um principio de identidade regido por determinacdes exteriores.

Outro exemplo de fragmentagdo corporal alicercado num principio de
montagem pode ser localizado no artigo “A conversa das maos”, redigido por
Cid Franco e com fotografias de Pefer Scheier.!'" Nas partes superior e inferior
e na lateral da pdgina, veem-se mdos pertencentes a um encanador, um
carpinteiro, um vendedor de laranja descascada, um oleiro, um horticultor, uma
datilégrafa, um literato, um filatelista e um casal de noivos, distribuidas em
pequenos intervalos. A Gltima mdo da por¢cdo superior integra também a faixa
lateral, na qual ocorre uma “invas@o espacial”, com a mdo do literato se
insinuando no recanto do filatelista. H& ainda a imagem da “Gltima das maos
(lembra o martirio do carpinteiro e apaga a luz)".

A primeira vista, o resultado inusitado poderia levar a pensar no surrealismo,
pois o isolamento da m@o produz um efeito de desambientagdo. Essa impressao &,
porém, passageira, j@ que a composicdo de Scheier nGo se alinha com a
confestagdo que o movimento francés fazia & edificacdo do mundo burgués por
meio das mdos. Um de seus antecessores reconhecidos, Arthur Rimbaud, declarava
seu horror por fodos os oficios e repelia a equivaléncia entre “a mdo na caneta” e
"a md@o no arado”. Robert Desnos seguia a mesma frilha, denunciando o apagamento
do "mistério das mé&os” pela vida civilizada a fim de adequar o corpo &s exigéncias
da produtividade.!'? Possivelmente, apenas as mdos do casal de noivos poderiam
fer certa relagdo com o surrealismo tendo em vista sua alus@o sutil ao prazer erético.

Entre os diversos aspectos da sociedade das primeiras décadas do século
XX observados pela lente da montagem, n&o poderia faltar o espaco urbano, cuja
heferogeneidade se presta muito bem a exercicios de elaboragdo de um real
decomposto e recomposto com os mais variados objetivos. Como demonstram os
arfigos e reportagens dedicados a crimes sensacionais, as imagens fotogrdficas,
ndo raro dispostas em montagens que funcionavam por configuidade, permitiam
estabelecer um elo direto com os locais dos acontecimentos e levar os leitores para
realidades geogrdfico-sociais diferentes de sua experiéncia habitual.

Uma reportagem publicada na Kosmos em outubro de 1906 é bem
emblemdtica nesse sentido. A revista dedica cinco pdginas visuais a dois crimes
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113. O episodio desperta
grande interesse na popula-
¢ao do Rio de Janeiro. Em
12 de novembro de 1906,
estreia nos cinemas o docu-
mentario Rocca, Carletto e
Peggato na Casa de Deten-
¢do, dirigido pelos irmios
Afonso e Pascoal Segreto.
Este serve de base para o
filme Os estranguladores
(1908), de Anténio Leal,
que usa como locacgio al-
guns espacos relacionados
ao crime: a Avenida Central,
onde se deu o encontro de
Carlo Fuoco com os futuros
assassinos, a ponte da Pra-
inha e o suburbio de Jaca-
repagud, que servira de es-
conderijo a Justino Carlo.
Ainda em 1906, Abilio Soa-
res Pinheiro publica Os es-
tranguladores do Rio ou o
crime da rua da Carioca:
romance sensacional, pro-
duzido as pressas e com
varios erros tipogrificos.
No Carnaval de 1907, a pri-
sao dos responsaveis pelo
crime € tema de uma mar-
chinha. No mesmo ano,
Eduardo das Neves grava
para a Casa Edison a can¢ao
Estranguladores do Rio,
que contava o crime e cla-
mava por justica. O livro
Crimes a moda antiga
(2004), de Valéncio Xavier,
traz a recriacao do episoédio
no conto “Os estrangulado-
res da Fé em Deus” (CON-
DE, 2018, p. 73; DIAS, 2010,
p- 60-62).

36

ocorridos em 14 e 15 de outubro, que vitimaram os irm@os Carlo e Paulino Fuoco,
por ocasido do roubo na joalheria do tio, levado a cabo por Eugénio Rocca e
Justino Carlo. A sequéncia gerada pela revista confronta inicialmente o leitor com
as vitimas: o caddver de Paulino, no cémodo em que foi estrangulado e no
necrofério, e o do irm@o, nesse segundo lugar. Em seguida, uma pégina inteira
mostra os locais associados & morte de Carlo. A ferceira e a quarta paginas
mostram a equipe encarregada das diligéncias policiais, alguns flagrantes de
inferrogatdrios e os principais suspeifos. A sequéncia encerra-se com um conjunfo
de tomadas de locais que mantém relagdes estreitas com o duplo homicidio.

A segunda e a ltima pdgina da reportagem visual infroduzem o leitor na
frajetoria percorrida pelos assassinos em diversos momentos, levando-o a deslocar-
se, de maneira répida, por um espago que abarca o centro da cidade e os
subUrbios a partir do cruzamento de referéncias distantes entre si. Uma vez que a
narrafiva visual havia comecado com o desfecho tragico do episédio, Kosmos
s avessas para o homicidio de Carlo Fuoco. Os
leitores deparam-se inicialmente com a ponte da Igrejinha, situada em Séo

consiréi um enredo tempora

Cristévao, onde os criminosos afracaram na volia da expedicdo; veem em seguida
a Ponta do Caju e a llha dos Ferreiros, em cuja latitude ocorreu o estrangulamento;
visualizam, por fim, a ponte da Prainha, onde ocorreu o embarque de Fuoco, Rocca
e Carlo. Esfa ¢ltima imagem, sob forma de medalhdo, estd inserida na segunda
porcdo da composicdo, criando um elo entre 0 embarque e a execucdo.

A montagem conta ainda com um recurso interessante: o barco Fé em
Deus atravessa as duas imagens maiores, enfatizando os pontos geograficos do
episodio (Figura 10). A montagem da quinta pégina é mais convencional, pois
fraga um roteiro por contiguidade dos passos da investigac@o. Um conjunto de
fachadas indica as residéncias de Emilio Berrefta (um suspeito logo inocentado)
e Rocca, a casa de comodos onde vivia Carlo e a carvoaria na qual foi
localizada parte do butim. Outras tomadas compdem o conjunto: a joalheria
Fuoco, a estagd@o de Sdo Francisco Xavier, onde ocorreu a prisdo de Rocca, e
um flagrante do cémodo da carvoaria que abrigava a parte do roubo que
coubera a Carlo. Duas imagens vém acompanhadas de indicagdes topogréficas
precisas — rua D. Ana Nery n. 36 (casa de cdmodos| e rua do Liviamento n. 35
(carvoaria) =, infroduzindo os leitores a locais potencialmente perigosos, j& que
ambos estavam associados & figura de Carlo.''?
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1 UTE DA EQREJINHA, EM SAD CHRISTOVAM, ONDE SALTARAM 0 ASSASSINOS
. © BOTE <FE EM DEUS. 3, PONTA DO GAJU ¥ ILHA DOS FERREIROS,
OXD: FOI PERPETRADO O CRIME —4, PONTE DA INANHA ONDE EMBARCARAM
05 ASSASSINOS COM sGARLUCCH

Figura 10 = Kosmos, n. 10, out.
1906. Fonte: Fundacdo Biblio-

teca Nacional, Rio de Janeiro.

Montagens de espacos urbanos sdo colocadas a servico de diversos
episddios. O enterro de Machado de Assis, ocorrido em 1° de outubro de 1908,
é objefo de alguns registros visuais que abarcam a camara ardente armada no
Silogeu Brasileiro,''* a saida do préstito funebre e cenas do translado do corpo da
regi@o do Passeio Piblico até o cemitério de Sao Jodo Batista. Em 2 de outubro,
a Gazeta de Noticias publica quatro fotografias do funeral, além de um retrato do
escritor, mas s6 uma delas é um flagrante do cortejo funebre pelas ruas da cidade.
O jornal, que parece ter sido o Unico érgdo didrio a fornecer registros visuais do
episédio, distribui as imagens ao longo do artigo, num procedimento diferente das
revistas ilustradas, as quais optam por monfagens por contiguidade.

No nomero 27 (10 de outubro), Fon-Fon! estrutura uma montagem
cruciforme, em que confere profagonismo aos alunos das escolas superiores que,
com seus estandartes, prestam a Glfima homenagem ao escritor. Também a Revista
da Semana, em sua edic@o de 13 de outubro (nimero 439), apresenta a seus
leitores momentos significativos do funeral: camara ardente, saida do férefro do
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114. Situado em frente ao
Passeio Publico, o Silogeu
Brasileiro era um prédio
governamental, construido
durante a reforma urbana
de Francisco Pereira Pas-
sos, que abrigava diferen-
tes institui¢des culturais:
Academia de Medicina,
Instituto dos Advogados do
Brasil, Instituto Historico e
Geogrifico Brasileiro e
Academia Brasileira de Le-
tras — esta, que nao dispu-
nha de sede propria e rea-
lizava suas sessOes na
redagao da Revista Brasi-
leira, no Ginasio Nacional
e no salao nobre do Minis-
tério do Interior, ocupou
entre 1904 e 1923 a ala
esquerda do edificio.
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Silogeu e dois flagrantes do préstito funebre na Avenida Beira-Mar, nos quais se
nota a participacdo da populagdo mais simples.

A montagem mais inferessante é publicada na edi¢do nimero 317 (10
de outubro) de O Malho, que coloca no centro da composicao um flagrante da
cémara ardente ao qual é sobreposta a imagem redonda do préstito saindo do
Silogeu. Acima e abaixo da fotografia central veem-se dois momentos da
passagem do séquito pela Avenida da lapa. A homenagem ao literato é
complementada com os motivos graficos de uma vela acesa, de um incensério e
de um ramo de louros assinados por Loureiro (Figura 11). O que chama a afengdo
nesse pequeno conjunfo de imagens é o cardter ndo oficial dos registros
fotogréficos, que apresentam aos leitores momentos mais “populares” das
homenagens, descartando flagrantes dos discursos de Rui Barbosa no recinto do
velorio e do ministro da Justica e Negécios Interiores, Augusto Tavares de lira, no
cemitério, e da figura do presidente Afonso Pena assistindo a passagem do
séquito das sacadas do Paldcio do Catete.

Figura 11 = O Malho, n. 317, 10 de
outubro de 1908. Fonte: Fundacdo
Biblioteca Nacional, Rio de Janeiro.
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Outro enterro, o de Rui Barbosa, em 2 de marco de 1923, leva Para
Todos... {10 de margo) a conceber uma longa reportagem visual, na qual a
montagem é um recurso deferminante para configurar um espago fransformado
pela comog@o puiblica. Flagrantes da estagcdo da Praia Formosa, ponto de
chegada do caddver, i@ que Barbosa havia falecido em Petropolis, e das
avenidas do Mangue, Central e Beira-Mar, pelas quais passou o cortejo finebre,
tfém como ponto de chegada ndo o cemitério, mas a residéncia do politico na
rua Sao Clemente. Uma montagem por contiguidade leva o leitor a adentrar a
residéncia e a passear com os olhos por diversos cdmodos — bibliofeca, gabinete
de trabalho, saldo e salas de espera, de jantar, de musica e de café —, de modo
a dar a impressdo de que o espirito de Barbosa continuava presente no espago
que havia consfruido para si e para sua familia.

J& as chuvas do verdo de 1927 servem de mote para O Malho atacar a
administragdo piblica com cenas de automéveis encalhados e de funcionarios
encarregados da limpeza das zonas mais atingidas. Dispostas numa cruz, as quatro
fotografias reforcam pela proximidade a sensacdo de desperdicio de dinheiro
publico. O texto que as acompanha reitera a ideia de desastre e de abandono:
as gravuras “mostram aspectos edificantes, por ocasido das Ultimas chuvas. [...]
Os buracos transformam-se em verdadeiros abismos. Os morros confinuam o
enlomear as ruas e pragas, fornando-os intransitéveis como se perfencessem a

qualquer regido dos confins africanos...” 1"

Em marco de 1928, a mesma revista oferece a seus leitores um cendrio
bem mais tragico provocado pelas chuvas de ver@o em outro espaco urbano, a
cidade de Santos (Figura 12). As forfes precipitacdes que casfigaram o municipio
nos primeiros dias do més provocaram o desmoronamento do Monte Serrat “sobre
grande parte das casas que o circundavam, soferrando familias inteiras” com uma
avalanche de ferra. A hecatombe ocorrida na madrugada do dia 10 atingiu
parficularmente as residéncias situadas no sopé do morro e na travessa da Sanfa
Casa, além de partes do hospital, provocando dezenas de mortos. '
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115. A cidade debaixo...

(1927, p. 28).

116. A catastrofe
(1928, p. 5).

do...
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Figura 12 — O Malho, n. 1331, 17 de margo de 1928. Fonte: Fundagdo Biblioteca Nacional,
Rio de Janeiro.

O desastre foi amplamente noticiodo pela imprensa por meio de artigos
extensos e fotografias que tenfam dar conta de suas proporcdes. Matérias publicadas
no Correio Paulistano e no Didrio Nacional, por exemplo, sGo ilusiradas com tomadas
do local, da destruicdo provocada pelo desmoronamento, dos trabalhos de
salvamento e desentulho, das partes destruidas da Santa Casa e de detalhes da mole
de ferra que se abateu sobre as vitimas. A diferenca do Correio Paulistano, o Didrio
Nacional divulga algumas imagens de caddveres no necrotério e de uma vitima que
perdeu uma perna, mas ¢ inegével que a distribuicdo das fofografias no meio dos
arfigos ndo tem o impacto produzido pela visdo da reportagem de O Malho.

A revista usa uma pégina dupla para contar uma histéria que se inicia com
uma vista de Santos a partir do morro; prossegue com uma sequéncia de cinco
imagens que apresentfaom momentos do desmoronamento e de suas consequéncias;
se desdobra em tomadas de tarefas de salvamento e desentulho ladeando uma
fotografia do monte; e termina em flagrantes de vitimas em afaddes e no necrotério.
O texto da reportagem fem um tom emocional, sobretudo na descricdo do
descobrimento de corpos e vitimas: um homem apanhado no “dltimo movimento”
feito para fugir da catéstrofe; e a menina com vida, “agarrada aos bracos da mae
morta, os olhos cheios de ladgrimas, num esforco vao para reanimé-la”.
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Sem poder “discriminar, dando-lhes as suas cores naturais, todos os
quadros pungenfes que a catdstrofe ofereceu & curiosidade de quantos |he
conhecem as consequéncias”, a revista confia & reportagem fotogréfica a tarefa
mais importante, pois é ela que

fixa os aspectos mais expressivos da remogdo dos escombros, do desentulho, do encontro
de caddveres e focaliza quadros, os mais pungentes que bem d@o uma impressdo segura
da hecatombe que tanfa fristeza veio causar particularmente na linda cidade paulista e em
todo o Brasil.'”

A tragédia do Monte Serrat pde em destaque o avesso da sociedade
brasileira, com sua miséria e suas habitacdes precarias. Ainda que basfante
abordada pela imprensa, o tema da favela ndo recebe um tratamento visual extenso,
muito menos serve de inspiragdo para montagens fotogrdficas. Uma excegdo parece
ser representada pela reportagem de José Condé, "A paisagem humana no
morro”,'® ilustrada com uma montagem fofogrdfica por contiguidade e sobreposicéo
feita a partir de fomadas de Kikoler. A confraposicdo entre as avenidas “modernas”
e os edificios “sunfuosos” da cidade e os “casebres coberfos de lata” do morro serve
de direfriz ao texto de Condé, que se concentra em histérias de familias pobres de
operdrios e marftimos “que vao vivendo a vida ao seu jeito...".

A montagem que acompanha o artigo alterna aspectos da geografia do
morro — degraus ingremes, residéncias modestas, cozinhas mindsculas, ruas
sobrepostas — com hébitos dos moradores: mulher cozinhando ao ar livre para
ndo encher a casa de fumaca, outras lavando roupa, outra ainda rachando
lenha, criangas brincando de roda, um grupinho infantil jogando conversa fora,
menino chorando com medo do fotégrafo. As legendas que acompanham as
imagens sdo ora crificas “Trabalho diferente e pesado, sem direito a descanso
quando alguém esté para nascer”), ora eivadas de uma visdo préconcebida ("Do
mar vieram os navios negreiros, um dia do passado, com corpos acorrentados.
Mas a fristeza passou com o carnaval”). !

O artigo encerrase com a evocacdo de uma festa no terreiro & noite e com
a descricdo da saida dos moradores “para as fdbricas, para as oficinas, para os
guindastes do cais do porto”, e ndo é acompanhado de nenhuma imagem. A
paisagem humana de O Cruzeiro compde-se visualmente de mulheres “magras,
caras de sofrimento” e de criangas sonhadoras. O “asfalto” para o qual se dirigem
os homens durante a madrugada — “as oficinas, o cais, o mar...” = serve de pano
de fundo & ciranda infantil, criando um contraste reférico entre a despreocupagdo
dos pequenos e a vida ativa dos adulfos.

ANNALS OF MUSEU PAULISTA - vol. 29, 2021,

117. A hecatombe do...
(1928).

118. Condé (1938, p. 18-19).

119. Um artigo publicado
na Careta em 1935 havia
aprofundado essa dicoto-
mia. O Rio de Janeiro era
dotado de “direito e aves-
50”. Ao primeiro correspon-
dia “a cidade das belas
praias, dos jardins, garatu-
jados de ficus, das alame-
das, dos vilinos, dos pas-
seios a beira-mar”. No
segundo estava “a cidade
musical e humilde do mor-
ro e do suburbio, a cidade
que tem uma historia triste
para dizer e uma cancgio
brejeira para cantar”. Do
morro vé-se “a civilizacao
de cabeca para baixo;
aprende-se o outro aspecto
da vida: o casebre, a viela,
o homem de pé descalco, a
ladeira, o lampidao de que-
rosene, uma lua redonda e
alva prateando a noite...”. A
“joia da civilizagao” da cida-
de contrapoe-se a “caixinha
de musica” do morro, cujas
serenatas produzem “uma
cena de romance que €, no
dia seguinte, uma cena de
policia” (O RIO DO...,
1935, p. 32-33).

41



120. Bonfim (1927, p. 28-29).

121. Algumas paginas antes
do artigo, a revista havia pu-
blicado duas fotografias que
mostravam aspectos da cida-
de vistos a partir do Morro
da Favela. A primeira abria-
-se para a avenida do Man-
gue, a linha da Central e a
pedreira de Sao Diogo; a
segunda exibia uma paisa-
gem mais ampla, constituida
pela Estrada de Ferro Cen-
tral do Brasil, pelo Quartel
General, pelo Campo de
Santana, pelo morro de San-
to Antonio, pelo outeiro da
Gl6ria, pela baia da Guana-
bara e pelo Pao de Acucar.

122. Schmidt (1931).

42

A figura do malandro, “misto de desordeiro e poeta”, que ndo é explorada
por Condé, estivera, ao confrdrio, no centro de uma reportagem da década

120 confia a “prefeitos

anterior publicada em Para Todos. ... Seu autor, Anibal Bonfim,
modernizadores” a tarefa de acabar com as favelas disseminadas pelos morros de
Copacabana e Vila Isabel e pelos vales do Leblon, mas argumenta que esse
espago peculiar ndo poderia perder sua caracteristica de “reduto ltimo da
malandragem”, j& que os “capangas, valentdes e vadios” que o habitam t&m “um
aspecto mais pitoresco e menos sérdido que nos outros paises”. A verdadeira
Favela deveria continuar “entregue a seus primitivos donos” que, por viverem “num
ambiente de beleza externa”, poderiam compreender e aceitar “as ligdes e os
principios da beleza inferna”. Essa peroracdo peculiar é acompanhada de um
subtitulo  depreciativo  ("Habitagdes sérdidas descortinando  paisagens
maravilhosas”), mas em plena correspondéncia com o teor do fexto, que localiza
a beleza fora do morro, de duas vistas parciais e da montagem em pdgina dupla
de um panorama mais vasto, que abarca o bairro de Santo Cristo, o morro do
Pinto, a pedreira de Sdo Diogo, a ferrovia Central do Brasil e o Mangue.'?!

A cidade burguesa, ao contrario, propicia os mais diversos exercicios de
fotomontagem, particularmente desde a década de 1930. Um dos primeiros
nimeros do Suplemento em Rotogravura de O Estado de S. Paulo traz uma instigante
fofomontagem sobre os barulhos urbanos, na qual se entretecem e sobrepdem meios
de transporte (bondes, dnibus, locomotivas e automéveis), chaminés de fabrica, um
sino de igreja, um gramofone e pequenos jomnaleiros alardeando suas folhas.

O texto de Affonso Schmidt, que ocupa o cenfro da pdgina, serve de
reforco & narrativa visual, pois confronta o leitor com uma verdadeira cacofonia.
O “estrondo do ‘camardo’ antediluviano que roda sobre os frilhos, aos trancos”, o
“grito lancinante dos ‘trucks’ nas curvas e o martelar frenético, timpanico de
estridentes sinetas”, o “pregdo dos jornais, o russo da prestacdo, o comprador de
roupa velha, a matraca dos mascates, o grito lamentoso dos vendedores
ambulantes” sobrepdem-se a outros sons: “o apito das locomotivas, o mugido das
fabricas, o trepidar das oficinas, o radio em todas as casas e o disco em todas as
lojas”. A essa balburdia somam-se “as bandas marciais que passam, as carrogas
com rodas de aro de ferro sobre paralelepipedos mal reunidos, o vendedor de
bilhetes [...], a metralhadora de uma motocicleta que foge com escapamento
aberfo e, de manhé & farde o tanque de leite que faz bimbalhar uma campainha
e pde o bairro alvorogado”. Reclamar contra essa babilénia pode ter efeitos piores.
A assisténcia chamada para pér ordem faria “maior ruido com o retinir daquela
campainha que extirpa nervos sem anestésico. E sobre este pandeménio, os sinos
abrem pelo azul a sua bocarra de bronze” 172
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Se a fotomontagem que cerca o artigo por fodos os lados ndo mostra toda
essa variedade, ela ndo é menos eficaz em criar uma sensacdo de desconforto em
virtude da iteragdo de alguns icones que se remetem a um efeito duplicador
(Figura 13). Outro inconveniente da vida moderna é refratado numa fotomontagem
da mesma publicagdo (outubro de 1934) que tem como objeto os efeitos da
propaganda politica no espago urbano. Mobilizando efeitos de configuidade e
sobreposicdo, a montagem é uma licdo visual do alcance dessa prdtica, da qual
nada escapa. Monumentos sdo vandalizados, cartazes com os rostos de politicos
se misturam & publicidode comercial, tabuletas pendem do alto, filipetas sao
langadas de sacadas, compondo uma paisagem de desrespeito e desolagdo.

SUPPLEMENTO & ROTOGRAVUR A

ANNDO I Sdo Paulo, Jancivo de oyt

A CIDADE DO BARU

Por Affomne Kelmidt

plemento em Rotogravura, n. 3, janeiro de
193 1. Fonte: Biblioteca Mdrio de Andrade,

Sao Paulo.

Aspectos positivos como a educagdo sdo também abordados por meio de
monfagens. A fesfa das drvores, celebrada no més de sefembro nas escolas paulistas,
é lembrada pela revista S. Paulo llustrado em 1912. Disfribuido em duas pdginas, o
artigo fraz montagens por contiguidade, refratando o festejo no Grupo Escolar do
Arouche em que as criangas, além das tarefas inerentes & data, “fizeram prodigios
em diversos folguedos, [...] cheias de vida, contentes com a escola, que ndo é mais
a prisdo de que elas fugiom com horror!”.12% As monfagens mostram os dois momentos
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da fesfa, instituida para ensinar cos jovens o amor e o respeifo pelas arvores n&o sé
pelos beneficios, mas fambém pela alegria que elas proporcionam & visdo. Na
primeira, em que é usada uma sobreposicd@o, veem-se as criangas entrefidas com
farefas inerenfes ao tema da festa; a segunda é dedicada aos momentos de diversdo.

Bem mais interessante é a fotomontagem que o Suplemento em Rotogravura
de O Estado de S. Paulo dedica o inicio do ano letivo em marco de 1937
(Figura 14). A uma tomada da Escola Caetano de Campos sdo sobrepostas
fotografias de grupos de criancas em uniforme escolar observadas por dois
guardas; algumas sdo acompanhadas por adultos, mas a impressdo geral é de
desconcentracdo e liberdade. A variedade de gestos e expressdes confere ao
conjunto um aspecto dinamico, enfatizado pelo breve texto de apresentagdo, no
qual se fala de “revoada de criangas por toda parte” e de vozes infantis que “se
misturam com a alegria das aves”.'?4

0 ESTADO DE S.PAULO

...('up,pﬁ*me?nfa em Ko I.'O'_g ravura

Figura 14 — O Estado de S. Pau-
lo = Suplemento em Rotogravura, s raue

n. 95, marco de 1937. Fonte: = wow ™
Biblioteca Mdrio de Andrade, = el s
Séo Paulo.
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Um dos assuntos mais explorados pelas revistas — o da cidade em obras
— & representado com frequéncia por processos de montagem. Curiosamente, o
episddio que inaugura a modernidade urbana no Brasil ndo se vale desse recurso:
as reportagens relafivas & construgdo da avenida Central langam mé&o de fotografias
dispostas numa mesma pagina e de desenhos de projetos, mas ndo s@o ilustradas
de maneira mais dindmica por meio de recortes e superposi¢des.

E provével que a Gnica excecdo nesse panorama seja uma fofomontagem
divulgada em fins de 1905, por ocasido da inauguragdo da artéria, em 15 de
novembro. Publicada em Kosmos e O Malho, a fotomontagem é dedicada &
Comissao Construtora da Avenida Central, chefiada por Paulo de Frontin, "o
grande engenheiro, o homem de extraordindria forca de vontade, de uma atividade
assombrosa”, como reza a legenda usada pela segunda revista.'?® Possivelmente,
a aposicdo dos medalhdes dos encarregados das obras sobre uma parede de
fijolos — cujo reboco é quebrado na porgdo inferior direita para revelar a presenca
concomitante da destruicdo do passado e da construgdo do futuro — tenha sido
determinada pela ideia de que coubera a uma geracdo de engenheiros a tarefa
de “deferminar a mudanga de hdbitos e costumes a que estévamos acorrentados

pela tradicdo e pelo império do carrancismo”. %

A derrota da "Rotina” e do “Carrancismo” é também evocada por Ferreira da
P

Rosa por meio das figuras do “incansdvel Ministro da IndUstria, esse génio progressista

que se chama lauro Miller”, e do “Dr. Paulo de Frontin, honra e lustre da nossa

Engenharia”. A raz&o do painel comemorativo encontrase no final do artigo:

O esplendor dessa Avenida que acabam de entregar envolve os nomes desses dois homens
em auréolas que ofuscam. Nunca nenhum administrador, desde que o Brasil é povoado,
empreendeu obra tGo meritéria; nunca nenhum engenheiro se desempenhou de uma comis-
s8o com a rapidez, a cerfeza e o friunfo agora verificados.’?”

O recurso mais comum n@o é a celebracdo dos homens que realizaram a
obra, mas do produto em si. Isso fica evidente em algumas reportagens da década
de 1930 publicadas na revista S. Paulo e no Suplemento em Rotogravura de O
Estado de S. Paulo. A capa do nimero 2 de S. Paulo (fevereiro de 1936) condensa
num Unico espago dindmico a sintese ideoldgica entre o café e a modemizagdo
da cidade e do estado. A figura gigantesca de um trabalhador lavrando a terra
ocupa o primeiro plano da montagem. De seu trabalho brotam a urbanizagéo da
capifal, representada pelo edificio Columbus, construido por Rino levi em 1933,
fotografado obliquamente, e o imenso cafezal, visto numa perspectiva aérea. Os
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modernos edificios da cidade s@o objeto de algumas reportagens marcadas, em
geral, pela adocao de recursos visuais dindmicos.

J& no nimero 1 (janeiro de 1936), S. Paulo propde um elo inextricavel
entre urbanizagdo e modernizagdo. Sob o fitulo de “3 casas por horal”, a revista
celebra o processo de verticalizagdo da cidade por meio de uma montagem por
contiguidade. Dispostos numa pdagina dupla, o edificio em obra e os agentes
andnimos da construgdo formam uma dimens@o Gnica, que expressa visualmente

128 A reportagem “Edificios

"este novo e exfroordindrio progresso urbano”.
modernos de S. Paulo”, publicada no nimero 4 (abril de 1936, articula-se sob
a forma de uma fotomontagem de diversos prédios fotografados em angulo
inferior, como se “brotassem do solo e se ramificassem na superficie”.'?? O cardter
ascensional da composicdo regida por dngulos de tomada n&o corriqueiros &
quebrado apenas pela massa centralizada e estével situada & direita. Um
pequeno fexto exalta as “linhas sobrias” das edificacdes, que aproximam a
capital paulista do “novo espirito arquiteténico que remodela, dando-lhes

fisionomia caracteristica, as gigantescas metrépoles americanas”. %

No nimero 10 [novembro-dezembro de 1936), a publicacdo refoma o
assunfo com o artigo “Novos edificios de S. Paulo”, caracterizado pelo uso
exclusivo de tomadas em angulo inferior, que conferem um ritmo ascendente a todas
as imagens. O uso de negativos no fitulo e numa fotografia situada no centro da
composi¢cdo confere um aspecto inusitado ao conjunto, reforgando retoricamente
a ideia de modernizacdo crescente da cidade.

O Suplemento em Rotogravura de O Estado de S. Paulo langa méo de
diversas modalidades de montagem para celebrar a metrépole. A capa do
exemplar de agosto de 1938 usa uma montagem por configuidade para criar um
equivalente visual da “cidade em marcha”. Aspectos diumos e noturnos articulam
a composicdo, percorrida pelo desenho de uma figura masculina. Publicado na
primeira quinzena de fevereiro de 1939, o arfigo “A sinfonia da metrépole” propde
uma viséo dos “novos membros dessa grande familia de gigantes naturais do
planalto”. Nao se trata de nenhum fenémeno natural, mas dos “novos arranha-céus
construidos nestes Ultimos meses na Praca Ramos de Azevedo, na Rua Bardo de
ltapetininga, na Pragca da Republica, e nas ruas 7 de Abril e Xavier de Toledo”.'?!

A pagina ¢ ilustrada com uma montagem que ocupa as laterais e a porcdo
inferior. Os edificios superpdem-se de maneira dinémica, obrigando o observador
a acompanhar seus empuxos e desdobramentos. Superposicdes estdo igualmente
na base da montagem que acompanha o arfigo “Os novos arranha-céus de Sao
Paulo”, publicado na segunda quinzena de agosto de 1939. As imagens dispdem-

ANAIS DO MUSEU PAULISTA —vol. 29, 2021.



se nas duas laterais da pagina. A esquerda, veem-se o edificio da Companhia
Telefénica (rua 7 de Abril) e prédios erguidos na avenida Sdo Jodo e na rua
Marconi, “a mais nova das ruas do cenfro de Piratininga”.'%2 A direita destacam-se
outros aspectos da Telefénica, a esquina da praga da Republica com a 7 de Abril
e o edificio em construgdo da Biblioteca Municipal.

Provavelmente uma das reportagens mais impactantes sobre a cidade em
obras sejo a dedicada ao estédio do Pacaembu, definido “ndo apenas um majestoso
monumento arquitetdnico”, mas “principalmente uma brilhante afirmagdo de um povo
cujo lema bem poderia ser ‘Mens sana in corpore sano'”.'** A majestade do
conjunto é captada com rara eficécia pelas fotografias de Scheier e pela monfagem
baseada em superposicdes expressivas, que ora realcam a imponéncia das
consfrugdes, ora suas linhas dinamicas e seu arcabougo aparentemente eféreo.

A associagdo entre verticalizacdo e progresso encontra um momento de
condensacdo na fofomontagem O senfido paulista da vida brasileira quer dizer:
organizagéo, publicada no nimero 1 de S. Paulo (Figura 15). Quatro edificios
novos, dentre os quais o Martinelli, sdo fotografados em éngulo inferior e de
maneira obliqua para potencializar a ideia de gigantismo. A composicdo, que &
dominada no primeiro plano pela figura de um pequeno vendedor de jornais, esté
replefa de signos modemos: um viaduto com automéveis e bondes, fambém tomado
numa obliqua; um trecho de fiacdo elétrica; uma antena de transmissdo; um lefreiro
com a mensagem “Beba café”, a apontar para uma das principais fontes de
riqueza do esfado; um relégio suspenso no ar, que funciona como simbolo de uma
vida extremamente ativa, ritmada por um tempo veloz. O dinamismo do conjunto
é enfatizado pelo uso de diagonais que se ramificam numa espécie de leque.

A composicdo é completada com dois graficos que definem o progresso
da cidade: um mostra a relag@o entre o crescimento populacional e o nimero de
edificios da drea urbana; outro, o valor das locagdes em quatro momentos (1904,
1914, 1924 e 1934). A ideia da cidade em crescimento havia sido mobilizada
pela revista desde a capa de seu ndmero inaugural, na qual trés imagens se
arficulavam por justaposicdo: a reprodugéo fotogréfica da estatua Raposo Tavares
(1921-1922), de luigi Brizzolara; a tomada de felhados de galpdes industriais e
de suas chaminés fumegantes; e uma vista aérea da cidade (Figura 16).

Simbolo do desbravador do sertdo que assegurou ao Brasil a posse de um
ferritério de dimensdes continentais, a figura de Anfénio Raposo Tavares faz parte
de um projeto de definicdo da identidade nacional a partir do ferritério paulista,
forjada desde fins do século XIX. Naguele momento, o termo bandeirante torna-se
sinénimo de paulista e essa associagcdo serd explorada pelos modernistas para
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justificar sua primazia no movimento de renovagdo da culiura e da arfe brasileiras.
A gigantesca figura do desbravador postada sobre estruturas fabris evoca uma
caracterizag@o do estado de S@o Paulo proposta por Ronald de Carvalho na
década de 1920. Fadado a “produzir bandeirantes”, o estado preparava na
atualidade “individuos prdticos, de génio claro e positivo que, apesar dos politicos
e da politica, sabem conquistar desassombradamente seu lugar ao sol”.

Vestindo diferentes roupagens — criador de fortuna, selfmade, fazendeiro,
industrial =, constituiu-se em S@o Paulo “uma raga vigorosa, cheia de juventude e
coragem”, que soube tirar proveito de energias novas: “a mdaquina, o fear, @
polia”.’3* A revista retoma de maneira peculiar a associagdo entre bandeirismo e
o momento presente nas duas capas do nimero 6 (junho de 1936). Uma
reprodugdo fotogrdfica da estdtua Anhanguera (1924), também de Brizzolara,
esfampada na capa principal se enlaga, na posterior, com uma fotomontagem que
dd a ver um prédio moderno tomado em dngulo inferior, um aeroplano no céu e
uma paisagem no fundo. A fofomontagem ¢ acompanhada de um breve fexto sobre
a descoberta das ruinas do solar do bandeirante no estado de Goids, criando mais
um elo simbélico entre passado e presente. '

Figura 15 = S. Paulo, n.
1, janeiro de 1936. Fon-
te: Instituto de Estudos Bra-
sileiros da Universidade
de Séo Paulo.
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136. Mendes (1995, p. 238).

Figura 16 = S. Paulo, n. 1, janeiro de
1936. Fonte: Instituto de Estudos Bra-
sileiros da Universidade de Séo Paulo.

Apesar de apresentar aspectos bem mais inovadores do que as monfagens
usadas habitualmente na imprensa, a edicdo de imagens de S. Paulo segue um
padrdo ambiguo, nos dizeres de Ricardo Mendes:

A estrutura foi sempre voltada para um resuliodo de apreens@o naturalista. O primeiro e o
segundo plano foram usados para formar uma moldura para o observador ou ent&o articu-
lando um elemento de maior valor visual a imagens secunddrias. Nesse momento, obser-
vou-se que essa justaposicdo quase nunca foi natural. Os elementos possuiam tamanhos
inadequados, dispares. As arficulagdes obedeciam esfritamente & necessidade de leitura
do conjunfo. Antinaturalistas ao exiremo, nos afrafam por artimanhas ilusionistas.

Nesse aspecto, abusaram do uso de perspectivas duplas. A capa da oitava edicdo é um
bom exemplo. A paisagem de fundo para o ginasta, escolhida como fesfemunho de seu
feito, foi a prépria cidade, vista porém de uma tomada aérea. Assim, os conjunfos recor-
riam sisfematicamente a imagens em plongé e contra-plongé, em composicdes naturalistas,
neutralizando em parte esta exacerbacdo da verticalidade, com a utilizagdo de elementos
em primeirissimo plano que orientam o olhar do leitor. '3
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Por seu cardter fragmentdrio, a amostragem apresenfoda nesta se¢do ndo
permite fazer afirmagdes taxativas sobre o uso de processos de montagem
fotogréfica na imprensa brasileira das primeiras décadas do século XX. Se é possivel
pensar na constituicdo de tipologias temdticas, deve-se, no entanto, ter o cuidado
de perceber que ndo existe uma chave inferpretfativa Gnica para cada recorte, uma
vez que o sentido das imagens é determinado pelo contexto no qual estdo inseridas,
isto &, pela atualidade, entendida tanto como um aconfecimento especifico quanto
como sua interprefagdo e divulgacdo pela imprensa didria e semanal.

O leque de recortes temdticos vai muito além dos apresentados nesta
amostragem, mas, assim mesmo, é possivel apontar algumas diretrizes para pesquisas
futuras, uma vez que a questdo da montagem fotografica & um tferreno ainda
basicamente inexplorado. O caso de J. Carlos abre caminho para uma investigagéo
sobre as relagdes que artistas, fotégrafos e jornalistas brasileiros mantinham com as
publicagdes estrangeiras, as quais, ao que tudo indica, por vezes foreciam modelos
que seriam reinferpretados e adaptados as especificidades nacionais.

Marina Castilho Takami jé& ofereceu um exemplo dessa possibilidade ao
apontar na revista SSSR na Stroike'®” um modelo para o empreendimento da S.
Paulo, tendo como pardmetros um depoimento de Paulo Duarte, que relativiza a
originalidade da publicagdo brasileira por sua proximidade da congénere
moscovita, caracterizada pelo uso do formato grande e de “fotografias

138 Além disso, a autora teve oportunidade de analisar dois

espetaculares”.
exemplares da edig@o francesa de SSSR na Stroike, que integravam a biblioteca
de Duarte e que se encontram hoje no Centro de Documentagao Cultural Alexandre

Euldlio, da Universidade Estadual de Campinas (Unicamp).

Outro eixo de pesquisa poderia residir numa femdtica que, até hoje, ndo
recebeu fratamento historiografico mais adequado, apesar de abarcar, nos dizeres
de Giuseppe Galasso, “os elementos essenciais de uma histéria da sociedade em
seus aspectos materiais e cotidianos, com implicacdes e aberturas de inapreciével
valor sobre as mentalidades e os gostos, os comportamentos e a condig@o
socioecondmica”:'*? a presenga dos antncios publicitdrios na imprensa. Os exemplos
de diversas publicacdes que disfarcam de arfigo um material publicitério poderiam
suscitar andlises sobre a relag@o entre a publicidade e os veiculos de imprensa que
a divulgam, tendo como direfrizes a especificidade desse tipo de imagem, os
objefivos do jornal/revista e a eficacia de suas mensagens junto ao publico.

Em termos estritamente fofogréficos, a andlise desse tipo de produto poderia
apontar, de saida, que ele enfeixa em si duas significagdes opostas, pois lhe cabe
conseguir “um compromisso satisfatério entre o realismo fotografico que traz seu
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valor préprio de prova [...] e o simbolismo publicitario que exige da imagem um
poder tenfador”. A “apresentacdo informativa” e a “simbolizag@o exaltante do
objeto”, embora possam parecer contraditérias, sdo indispenséveis na fofografia
publicitéria, que “s6 pode comprometé-las mutuamente, sem excluir uma ou outra”.
No anincio resultante dessas duas exigéncias, “a sugestdo mercantil depende da
credibilidade conferida & imagem pelo preconceito realista de que goza toda
fotografia; por outro lado, toda demonstracéo figurada deve fer igualmente um
valor sugestivo”. 49 A questdo torna-se mais complexa no caso de O Cruzeiro, que
9 g P 9
mescla informacdo e publicidade num processo alicercado na “sedimentacdo
inconsciente”. Como esclarece Gerard Lagneau,

Pouco importa que o leitor de uma revista ndo preste atencdo nos andncios publicitérios que
v&; de fato, os vé& apenas, mas suas imagens, sem deterse em sua consciéncia, se deposi-
fam em seu inconsciente e esses fipos de aluvides mentais vao desencadear no momento
oportuno o 'reflexo de compra’ mediante a magia automdtica da lembranga incontrolada.
Para manipular de maneira mais certeira aqueles desejos dos quais s& mais tarde tomamos
consciéncia para dominé-los, o fotégrafo encontra guias: a agéncia ‘servico completo” estd
muito feliz em oferecerlhe a ajuda de um [...] ‘motivador’, que |he revelara que [...] os
objetos possuem uma psicologia muito precisa e que ndo se pode ‘fazer uma boa publici-
dade de um chd se ndo se sabe, por exemplo, que o chd representa a feminilidade’.'#!

Se o chd evoca a feminilidade de uma maneira sutil e indirefa, o que dizer
da estratégia escancarada de O Cruzeiro? Embora a contiguidade entre artigos e
andncios publicitérios fotograficos e graficos fosse um padrdo visual geral, néo se
pode deixar de assinalar nos dois exemplos analisados a contfaminagdo retérica que
resulio da associagdo entre mulheres jovens ou garotas e produtos especificamente
dirigidos a elas enquanto consumidoras modemas e bem informadas. Essas duas
possibilidades de andlise parecem ser suficientes para mostrar os campos que o
presenca da fofografia e das montagens fotograficas abrem aos pesquisadores
inferessados em analisar aspectos pontuais da relacdo entre imprensa e sociedade.

A GUISA DE CONCLUSAO PROVISORIA

Obedecendo quase sempre a designios ideologicos, as préficas de
montagem usadas na imprensa brasileira nas primeiras décadas do século XX se
valem abundantemente do cardter indicial da fotografia para construir narrafivas
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verossimeis, em que texto e imagem se reforcavam reciprocamente. A ideia do
espaco social como produto de uma construcdo, que estd na base da prafica de
Heartfield, é apenas insinuada nas produgdes brasileiras, nas quais ndo se percebe
o propésito de ensaiar uma reflexdo sobre o papel dos meios de comunicacdo de
massa na configuragdo da realidade. Uma das poucas excegdes nesse sentido
parece ser o “caso Eugénia Branddo”, marcado por duas farsas visuais: a jornalista
com os frajes do Bom Pastor e as fotomontagens de Emilio Alvim. O tom de blague
inerente & segunda producdo ndo deve fazer perder de vista o significado da
operagdo, que infroduz diretamente o leitor nos mecanismos mobilizados pela
imprensa para construir noticias e furos de reportagem.

E por meio dessas produgaes, divulgadas sobretudo nas revistas ilustradas,
que o presente do passado (proximo) se oferece aos olhos do leitor confemporéneo,
problematizando a afirmagdo feita por Kracauer de que “a maré das fofos arrasta as
barreiras da meméria”. O autor acredita que a contiguidade das imagens nas revistas
ilusiradas pde em risco uma visdo critica da realidade, pois o mundo acaba sendo
identificado com a “quintesséncia da fotografia”. Além disso, por meio do acimulo
de fofografias, a sociedade parece querer banir “a lembranga daquela morte que,
ao confrdrio, esté presente em cada imagem da memdria”. Nas revisfas ilusfradas,
o mundo formou-se “um presente fotografével e o presente fotografado fomou-se eferno;
parece arrancado da morte, mas na realidade, estd enfregue a ela”. 42

Num artigo posterior publicado em 1950, o autor retoma o assunto de
1927, reconhecendo que fodas as imagens, se observadas com atengdo, “contém
informagdes valiosas”. lsso ndo significa que ele aprove o modo como elas sdo
manipuladas, j& que acusa os divulgadores de material visual de obstruir “toda
fenfativa de captar seu significado”. Ampliando a reflexdo para abarcar o universo
cinematografico, Kracauer conclui que a sociedade estd inundada de imagens,
mas, ao mesmo fempo, impossibilitada de percebélas:

As imagens, fal como sdo apresentadas hoje, s&o um véu que nos separa do mundo visi-
vel. Em vez de fentarnos a investigar seus conteldos, enfumecem nosso infelecto e entor-
pecem nossa imaginagdo. O hdbito de nos expormos a elas nos deixa cegos aos fendme-
nos que comunicam. Paradoxalmente, quanto mais reprodugdes vemos, menos podemos
- ou esfamos disposfos a — praticar a arfe de ver, com todo o seu arsenal de respostas
esponténeas. A passividade nos embala e adormece; nossas faculdades perceptivas se
embotam. O incessante fluxo de material visual proveniente da linha de montagem produz
o efeito soporifero de uma droga e se soma a esse estado de embotamento que nossa
cultura de massa tende a propagar. 4
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A questdo da meméria demonstra ser novamente central neste artigo, escrito p. 200-202)

depois da fransferéncia do autor para os Estados Unidos (1941-1966), mas ela
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pode ser pensada a partir de outro ponto de vista. Luc Boltansky, por exemplo,

lembra que as revistas ilustradas pressupdem que o leitor disponha de um sistema 146. Ibid., p. 10.
simbélico guardado na meméria, podendo, por isso, trabalhar com elipses. Afinal,
alguns objefos presentes nas fotografias “condensam e cristalizam tudo o que
sabemos de um deferminado tema”. Mesmo que um aconfecimento especifico (o
casamento de uma princesal seja reportado a um esquema arquetipico (uma boda

real), o leitor nGo esquece que o evento registrado na revista é

por si singular e Gnico, na medida em que se inscreve num momento do tempo e em que
seu destino & desvanecer num passado irreversivel; posfo que sempre tem consciéncia das
acdes relatadas pela imprensa, o leitor pode fazer delas o suporte dos fimidos jogos de sua
imaginagdo, sem jamais desconhecer sua realidade. 4

Essa visdo mais dialética do papel do leitor & fundamental para compreender
as tarefas que cabem ao historiador que resolva frabalhar com a problematica da
presenca da fotografia na imprensa. Como escreve Gabriele D'Autilia, a histéria
e a folografia fazem sobreviver o passado, as pessoas, os lugares, os
acontecimentos. Mas a fofografia pode fazélo com o imediatismo da imagem. O
fato de a fotografia ser ambigua e passivel de leitura por todos constitui um
problema e uma vantagem para o historiador. Ele

deverd ler a fotografia e contar através da fotografia, e poderd dirigirse a um publico que
serd, ao mesmo tempo, de leitores e de espectadores. Nao apenas sua inferpretacdo pes-
soal deverd chegar ao destino, mas também seu método. O leitor se confrontard com o
documento gracas & mediacdo do historiador, mas [poderd fazélo] também sozinho utili-
zando os insfrumentos ou as sugestdes daquele ou, enfim e, inevitavelmente, criando sim-
plesmente uma relacdo entre sua subjetividade e a forma e o contetdo da imagem.'4°

Sublinhando que o historiador, & diferenca do leigo, deve ver no documento
fotografico “o resuliado de uma montagem, consciente ou inconsciente, da histéria,
da sociedade que o produziu e também das épocas sucessivas nas quais continuou
a viver e a ser manipulado”,'* o autor propde abordar a problemdtica da histéria
na fotografia a partir de trés variaveis: fonfe para a histéria, agente da histéria e
insfrumento para contar a histéria.

Enquanto fonte, a fotografia deve ser lida “em transparéncia” para que seja
possivel encontrar nela “os elementos ndo intencionais ou para colocar novas
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pergunfas dqueles elementos cuja presenca responde a uma infencionalidade
precisa”.'” Na qualidade de agente da histéria, a fotografia é resultado da
convergéncia de infencionalidade e ndo intencionalidade. Por fim, a imagem
técnica foi e & “uma linguagem para contar acontecimentos dramdticos e felizes,

148 numa demonstracdo

vicissitudes pessoais e colefivas, numa palavra, a histéria”,
cabal das possibilidades que se abrem ao hisforiador capaz de formular as

perguntas adequadas a uma produgcdo ambigua por sua prépria natureza.

A andlise da presenca das montagens fotogrdficas na imprensa poderd
recorrer a esses trés caminhos, pois, enquanto sistema de representacdo, a fofogrcnﬁa
permife a um olhar informado e atenfo & possibilidade de perceber e descrever os
mecanismos de construcdo da realidade e, logo, conferir uma dimenséo critica a
um deferminado presente e & meméria que vai sendo construida a partir dele.
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