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RESUMO: A Praga Municipal, localizada na drea do antigo Cais do Valongo no Rio de
Janeiro, € uma obra pouco conhecida de Grandjean de Montigny. As fachadas projetadas pelo
arquiteto francés formavam a moldura arquitetdnica do chafariz comemorativo do desembarque
da imperatriz Teresa Cristina. A proposfa desfe fexto é apresentar a histéria do projeto de
Grandjean de Montigny e identificar porque o conjunto arquitetdnico da praga era considerado
no século XIX como o espago monumental da cidade.
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ABSTRACT: The Municipal Square in the old Valongo Wharf in Rio de Janeiro is a litle-known work
by Grandjean de Montigny. The French architect designed the facades that formed the architectural
frame of the fountain commemorating the landing of Empress Teresa Cristina. This text aims fo
present the history of the project by Grandjean de Montigny and identify why the architectural
ensemble of the square was considered as the monumental space of the city in the 19th century.
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2. Cf. AGCR] 32.1.43, Fl. 75.

3. Jornal do Commercio (10
set. 1843).

Na manha de 4 de setembro de 1843, a imperatriz Tereza Cristina
desembarcava no antigo Cais do Valongo no Rio de Janeiro, rebatizado de Cais
da Imperatriz, que fora preparado especialmente para esta ocasido. O cais havia
sido remodelado e recebera um conjunto de arquiteturas provisérias que
festejavam a solene ocasido e escondiam a precariedade das construgdes da
drea. Apds a ceriménia de recepcdo, o cortejo imperial seguiv pela Rua da
Imperatriz, Llarga de S@o Joaquim, Campo da Aclamagdo, Rua de Séo Pedro e
Rua Direita para finalmente chegar a Capela Imperial, no largo do Pago. Ao
longo de todo esse percurso, arcos tfriunfais e casas com janelas enfeitadas
celebravam a chegada da nova imperatriz. Essa chegada tem sido associada
como a razdo das fransformagdes por que passou o cais de desembarque no Rio
de Janeiro dos africanos escravizados. Na realidade, o apagamento do lugar
de chegada dos africanos escravizados feve inicio com as obras de remodelagao
do antigo cais do Valongo a partir de 1842, por iniciativa da Camara Municipal
em resposta ao apelo dos moradores da regi@o que reclamavam das péssimas
condi¢des em que se encontrava aquele local de desembarque. Apenas em 6 de
julho de 1843 o Imperador resolveu escolher o Valongo como local de
desembarque da futura Imperatriz e mandou a Camara da Cidade do Rio de
Janeiro ultimar as obras que vinha fazendo no cais.

Além de acelerar o ritmo das obras que @ vinham sendo feitas, a Camara
providenciou, em agosto,? a mudanca dos nomes: o cais e rua do Valongo passam
a se chamar, respectivamente, Cais e Rua da Imperatriz. Em aproximadamente dois
meses, o antigo Cais do Valongo, que j& havia sido aterrado e parcialmente
calcado, teve concluida a obra da muralha e do pier com pedras graniticas
aparelhadas de tamanhos variados. Sobre a muralha foram instaladas quatro
esculturas em marmore com pedestais, representando as divindades grecoromanas
Minerva, Mercirio, Ceres e Marfe, guarnecidas de grades de ferro. O acesso ao
pier é ladeado por duas esculturas de golfinhos em bronze, simbolo da Bafa de
Guanabara, que marcavam a entrada da praga. Na praga, um pavilhdo oitavado
com as faces todas abertas em arcos géticos, coberto por uma cipula encimada
por uma estétua do Himeneu, deus grego do casamento. Na face voltada para o
mar, na base da cupula, um medalhdo com as esfinges do casal de imperadores
e, na face voltada para a ferra, as armas do Império. No interior do pavilhGo,
pinturas representando Ndpoles e o Rio de Janeiro, de auforia de Joaquim Lopes
de Barros. No meio da cipula, um flordo de onde pendia um lustre que havia
pertencido a Dom José | e que veio para o Brasil na comitiva de Dom Jodo.

Um cronista do Jornal do Commercio® chamava também a atencdo para as
varandas provisorias, divididas em camarotes alegremente decorados, que corriam
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ao longo dos lados da praga, obra necessaria para compor o cendrio da recepgéo
da Imperatriz e esconder o desagraddvel aspecto* das paredes e casas ali
exisfentes. As varandas foram ocupadas durante a ceriménia de desembarque pelas
damas e cavalheiros da corte.

O tempo exiguo para a conclusGo das obras deixou os trabalhos
incompletos: o local onde ficaria o pavilhdo néo foi calgado e a estdtua de Marte
que recebeu a princesa era ainda um modelo em gesso que seria substituido no
ano seguinte pela definitiva em marmore.®

Hoje restam como testemunhos do Cais da Imperatriz e do aparato
cenogrdfico de recepgdo: a muralha e o pier, que integram o sitio arqueolégico
Cais do Valongo; as quatro estatuas das divindades gregas, que foram
fransferidas, no inicio do século XX, pela administragdo do prefeito Pereira Passos,
para os jardins suspensos do Valongo; e uma litogravura de Friedrich Pustkow
refrafando o trecho do litoral em que se encontrava o Cais da Imperatriz. Nela
femos o Unico registro visual do pavilhdo e da amurada com estétuas das
divindades grecoromanas e dos golfinhos. Gilberto Ferrez estima a data da
litogravura em torno de 1850. No entanto, ela deve fer sido produzida antes,
em foro de 1843/1844, pois retrata o pavilhdo que foi demolido pouco tempo
depois do desembarque para que se procedesse ¢ finalizagdo do calcamento
da praga que havia ficado incompleto.

O senhor vereador Gettlio fez as seguinfes propostas: indico que se oficie a comissdo en-
carregada dos festejos da praga da Imperatriz que mande demolir o torredo que existe na
dita praga, afim da camara poder mandar calgar aquele logar. Rio, 1 de dezembro de

1843 - foi aprovada.®

Na gravura de Pustkow (Figura 1), também se identifica no canto superior
esquerdo da praca uma construcdo em frenfe das casas, que devia ser parte das
varandas citadas pelo cronista do Jornal do Commercio.
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Figura 1 = Cais do Imperatriz, assinalodo em vermelho remanescente das varandas provisérias. Gravura de Friedrich Pustkow, circa 1843.

7. Gerson (2000, p. 152).

8. Podemos citar entre varios
titulos: Cardoso et al. (1987,
p- 53) e Soares (2014, p. 66).

9. Este artigo origina-se de
pesquisa iniciada no proces-
so de elaboraciao do Dossié
de Candidatura do Sitio Ar-
queoldgico Cais do Valongo
a Patrimo6nio Mundial e teve
continuidade gracas ao
apoio de bolsa Cientista do
Nosso Estado/Faperj. Fun-
damental para sua elabora-
¢ao, foi o levantamento da
documentac¢iao da Cimara
da cidade existente no Ar-
quivo Geral da Cidade do
Rio de Janeiro (AGCR)) e
principalmente dos periodi-
cos consultados na Hemero-
teca da Biblioteca Nacional.

Estas estruturas, permanentes e efémeras, construidas para o desembarque
da Imperatriz est@o associadas por vdarios autores & obra de Grandjean de
Montigny. Possivelmente a origem dessa atribuicdo estd no relato do desembarque
da Imperatriz, que o hisforiador da cidade do Rio de Janeiro, Brasil Gerson, faz
em seu cldssico livro.

Foi no Valongo, transformado num largo pouco antes [...] que saltou de uma galeota de
toldo adamascado, verde e ouro, a princesa da casa reinante de Ndpoles, Teresa Cristina
de Bourbon, para casar-se com o jovem Pedro Il. Para isso foi transformado por Grandjean
de Montigny na primeira praga monumental do Rio, a anfiga Municipal, hoje Avenida
Bardo de Tefé.”

Brasil Gerson, ao associar a Praga Municipal as fransformagdes realizadas
no Valongo para receber a Imperatriz, levou os autores que se seguiram a ele a
considerar o cais e o pavilhdo oitavado como obras do risco de Grandjean de
Montigny.® Na documentagdo da Cémara Municipal relativa as obras do cais e ao
aparato decorativo para a recepgdo, ndo hé nenhuma mengdo ao nome de
Crandjean. No entanfo, ele posteriormente seria o responsavel pelo monumento
comemorativo do desembarque da Imperatriz e pelo desenho da praga e suas
fachadas, que foram pensadas para emoldurar o dito monumento. A praca projetada
por Grandjean de Montigny seria considerada pelos seus confemporéneos como a
praca monumental do Rio de Janeiro, como pretende-se demonstrar neste arfigo.”

J& que ndo foi Grandjean, entdo, quem foi o autor do novo cais e das
estruturas efémeras de recepgcdo da imperatrize
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O CAIS DE BEAUREPAIRE ROHAN

O engenheiro militar Henrique de Beaurepaire Rohan esteve a servico da
Camara da Cidade do Rio de Janeiro, como diretor de obras, em 1842 e 1843.
Em 20 de setembro de 1843, pouco mais de duas semanas apds a chegada da
Imperatriz Teresa Cristina ao Rio de Janeiro, ele apresenta & Cémara o seu relatério
de obras, considerado por muitos autores como o primeiro plano urbanistico da
cidade do Rio de Janeiro.'® £ o relato do que ele havia realizado & frente da
diretoria de obras e do que deveria ser feito em termos arquiteténicos e urbanisticos
na cidade. Na ocasido ele se desligaria da Diretoria de Obras da Céamara.

Em relacdo ao Cais do Valongo, ele informa em seu relatério que “A anfiga
imunda praia do Valongo acaba de converterse em uma elegante praga, com a
denominacdo de Municipal, depois da construgao do Cais da Imperatriz”.!" No
relatério, ele assume a obra de transformacdo do Cais do Valongo no Cais da
Imperatriz como fruto da sua gest@o ¢ frente da Direforia de Obras da Cémara, o
que é farfamente confirmado pela documentacdo da Camara e dos jornais da
época. No entanfo, ao analisarmos a documentagdo, verificamos que o inicio da
obra de remodelagao do cais € anterior & decisdo de realizar naquele ponto do
litoral da cidade o desembarque da nova imperatriz do Brasil.

Em fevereiro de 1842, a Camara Municipal aprovou a resolugéo de dotar o
Cais do Valongo com uma nova rampa para focilitar o desembarque de pessoas e
mercadorias.'? Em abril de 1842 a mesma Camara convoca pedreiros e serventes da
cidade para as obras do cais.'® Em outubro daquele ano, as obras j& haviam iniciado,
pois o administrador de obras da Camara informava sobre seu andamento e solicitava
autorizagdo para empregar na construgdo do cais as pedras dos degraus do antigo
pelourinho da cidade, que se encontrava desmontado num depdsito municipal. '

Todas essas agdes ocorrem em tempos proximos, mas anteriores &
preparagdo do casamento de Dom Pedro Il com Dona Teresa Cristina. O confrato
de casamento entre o jovem imperador e a princesa napolitana havia sido definido
em 1 de abril de 1842, no entanto, o casamento sé seria realizado por procuragdo
no ano seguinte, em 30 de maio de 1843. Diante destas dafas & possivel afirmar
que a encomenda de remodelac@o do cais ndo teve inicialmente o objefivo de
dotar a cidade de um novo embarcadouro para receber a futura esposa do
Imperador, mas sim o de apagar a meméria do porto oficial de recepgdo dos
africanos escravizados na cidade do Rio de Janeiro.

A decisdo do Governo Imperial de realizar o desembarque no Cais do
Valongo, que se encontrava em lento processo de remodelacdo, sé ocorreu, como
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15. Jornal do Commercio
(10 set. 1843).

16. Diario do Rio de Janeiro
(19 out. 1842).

17. Cf. Jornal do Commercio
(16 jun. 1841).

i¢ dito anteriormente, em julho de 1843. O certo é que entre meados de 1842,
quando se iniciam as obras do novo cais, e julho de 1843, quando se decide que
seria ali o desembarque, pouco havia sido feito ainda, conforme relata o nosso
cronista do Jornal do Commercio.

Sem divida a presteza com que se acabou de preparar a praga e cais da Imperatriz de-
pendeu das Unicas palavras com que S. M. disse que queria que o solene desembarque de
sua augusta esposa se fizesse neles. Consta que, 40 dias, os barracées foram comprados
e demolidos, a praga toda calcada, um dos langos do cais acabado e a rampa feita. '?

Depreendemos desse relato que apenas uma parte da muralha havia sido
feita entre 1842 e 1843, enquanto a refirada dos barracdes que ocupavam a
drea, o pler (rampa), a finalizagdo da muralha {um dos langos do cais) e o
calcamento da praga ocorreram pouco mais de um més antes do desembarque.

A questdo é saber quem feria sido o autor do projeto do novo cais. Um pista
femos na decisdo da Cédmara Municipal de contestar os custos da obra e a auséncia
de um projefo aprovado e de resolver, em sessdo de 24 de setembro de 1842, que
o engenheiro e o administrador das obras deveriam “com toda a urgéncia apresentar
a planfa e o novo orcamento para a obra do cais do Valongo, ficando ela debaixo
da inspecdo do Sr doutor Rodrigues Ferreira”.'® O engenheiro, diretor das obras da
Cémara, era Henrique de Beaurepaire Rohan e o administrador das obras, Joaquim
José de Melo. E, portanto, plausivel considerar a hipétese de que Beaurepaire Rohan
foi o autor do risco das estruturas permanentes do cais. A outra hipdtese seria o
engenheiro militar portugués Domingos Monteiro, que se enconfrava a servico da
Diretoria de Obras da Cédmara desde junho de 1841."” No entanfo, o seu nome ndo
aparece nas frocas de correspondéncia da Camara com a Diretoria de Obras relafivas
oo Cais da Imperatriz, ao contrdrio dos nomes de Beaurepaire Rohan e Joaquim José
de Melo. Uma outra quest@o diz respeifo as estatuas e grades que adomavam a
muralha e devem fer sido incluidas ao projeto posteriormente, isto €, depois da
decisdo de realizar ali o desembarque da Imperatriz. N&o havia nada similar nos
outros ancoradouros da cidade realizados antes ou depois do Cais da Imperatriz.

Quanto & arquitetura efémera de recepgdo da Imperatriz, pavilhdo oitavado
e varandas, ndo é possivel afirmar a auforia a partir da documentogéo da Camara
e dos jornais analisados. Devem também fer sido projetados depois da decisdo de
se fazer ali o desembarque e podem também ser resultado de risco da diretoria de
obras da Cémara. Certamente néo foram obra de Domingos Monfeiro, pois o nosso
cronista do Jornal do Commercio, ao descrever o conjunto de consfrugdes provisérias
para comemorar o desembarque, identifica vérias delas como de autoria do Tenente-
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Coronel Domingos Monteiro — dois arcos na Rua Direita e a iluminagé@o do Rocio
da Cidade Nova. Nao hd, no entanfo, nenhuma referéncia de autoria ao pavilhdo/
forredo da Praga Municipal, apesar de muito elogiado pelo nosso cronista.

Erguido no meio dessa linda e nova praga esté um edificio, a cuja construgdo presidio o
gosto, e seguramente, o desejo de prestar nobre homenagem aos soberanos cénjuges. Le-
vantado muitos pés do res da calcada, oitavado, cercado de aberturas géticas, tendo so-
bre a clpula a estdtua do Himeneu, em frente para o mar as esfinges de SS. MM '8

O deslumbramento com o pavilh@o parece um tanto quanto exagerado,
pois a imagem efernizada por Pustkow ndo demonstra corresponder ao bom gosto
visto pelo cronista. Na gravura falta proporgdo ao torredo, “levantado muitos pés
do rés da calcada”.'?

A opinido emitida pelo Jornal do Commercio ndo era unanime. No Minerva
Brasiliense, jornal de ciéncias, lefras e artes fundado naquele mesmo ano de 1843,
num artigo infitulado “Festas na Cidade”, Aratjo Porfo Alegre emite opinido bem
distinta sobre o aparato arquiteténico de recepcdo da Imperatriz:

O templo octogno levantado fronteiro ao desembarque ndo preencheu o seu fim: hd casos
em que o Ufil € mais agradavel do que o belo. [...] O femplo era pequeno e afastado do
desembarque; sua arquitetura estd longe das formas consagradas aos templos de Himeneu:
o seu aspecto, a distribuic@o de suas massas principais e suas linhas caracteristicas, deno-
fam uma imitag&o dessa arquitetura bastarda dos baixos tempos; e o que mais pesa o co-
ragdo ¢ essa mistura de detalhes de gosto grego, de pensamentos que tendem a uma deco-
ragdo regular no inferno, misturados com outros detalhes de gosto borrominico e bizantino.?

A associagdo que Porto Alegre faz entre o pavilhdo de arcos géticos e os
estilos barroco e bizantino, decorre da sua forma poligonal recoberta por uma
cUpula, caracteristica da arquitetura do mestre do barroco ifaliano e da centralidade
das formas bizantinas. De fato, a opgdo pela jungdo de forma octogonal associada
ao estilo de Borromini e o uso de arcos géticos nas suas faces é bastante inovadora,
pois anfecipou o eclefismo que viria a se difundir ao longo da segunda metade do
século XIX. O proprio Porto Alegre reconheceria a contragosto a modernidade
dessa opgcdo em um fexto escrifo anos mais farde sobre a difusGo do gosto
borrominico na Franca da década de 1840.2

Se olharmos para as construcdes efémeras das aclamacdes de Dom Jodo
VI, Dom Pedro | e Dom Pedro Il e da recepcdo de Dona Leopoldina, vemos que a
linguagem cldssica predominou nas varandas, arcos friunfais e demais elementos
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comemorativos e que as varandas de aclamagdo do rei e dos dois imperadores
eram construcdes refangulares. Identificados com o romantismo dos séculos XVIII e
XIX, os arcos géticos |G se encontravam em janelas e portas de diversas construgdes
da cidade, surgidos com a vinda da corte e a presenca de ingleses na cidade.
Na coroacéo de Dom Pedro Il, eles j& apareciam em dois dos pavilhoes
comemorativos, o da Praca da Constituic@o e o do Rocio Pequeno. No desembarque
da Imperatriz Teresa Cristina, eles seriam usados no pavilhd@o principal de planta
barroca, obra de um modemo ecletismo que se difundiria pela cidade.

O CHAFARIZ DE GRANDJEAN DE MONTIGNY

Somente no ano seguinte & chegada da imperatriz e dos festejos realizados
na ocasid@o, o nome de Grandjean de Montigny aparece associado a projefos para
o local do desembarque. Em fevereiro de 1844, um oficio da Camara Municipal
solicita & Imperial Academia de Belas Artes que providencie um monumento
comemorativo do desembarque da Imperatriz na Praga Municipal .22 A encomenda
é aceita, mas era necessario resolver uma questdo preliminar. A cémara havia
iniciado, em novembro de 1842, a construg&@o de um chafariz na Praga Municipal
em atendimento a solicitag@o dos moradores da regido.?* Em 1844 & estavam
feitos os alicerces com pedras cedidas por um morador. Em razdo disso, a Camara
sugeriu que fossem aproveitados os alicerces para construgdo do monumento
comemorativo ao desembarque e que o chafariz se fizesse em outro local, nas
proximidades.?* A congregagdo dos professores da Imperial Academia resolve
propor reunir os dois, chafariz e monumento, numa sé construgdo, adotando-a como
emblema comemorativo do desembarque a figura da Beneficéncia.

Haveria toda a facilidade em ajuntar exemplos de monumentos cuja base serve como cha-
fariz, em todas as capitais do mundo. Semelhante circunsténcia é um penhor de conserva-
¢do pela utilidade que deles resulta; o qual afasta toda possibilidade de negligéncia no
futuro e de abandono.?

Em 13 de maio de 1844, a Congregagdo dos Professores da Imperial
Academia encaminha & Secrefaria d'Estado dos Negécios do Império o risco do
chafariz monumento de autoria de Grandjean de Montigny. Em 19 de junho, apds
a aprovacdo pelo Imperador do desenho do monumento, é solicitado & Camara
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/\/\Umcipo| providencior em Sao Fidélis, municipio do norte fluminense, o marmore
necessdrio para a confeccdo da esfdtua.

No enfanto, ndo se conseguiu, na regido de Sao Fidélis, exirair pedra com a
qualidade e caracteristicas exigidas pelos professores da Academia, o que leva o
govemo imperial a encomendar da lidlia o marmore para a estétua. Ao mesmo tempo,
a Academia abre um concurso para escolha do escultor que executaria a estdtua.

Pela secretaria da academia das belas artes nofificase para conhecimento dos Srs esculto-
res da capital que em consequéncia de ordens do governo, abre-se um concurso geral cujo
objeto é execucdo de uma estdtua em marmore, representando a beneficéncia para o mo-
numento comemorativo do desembarque de S. M. a Imperatriz na Praca Municipal. O
programa e as condigdes todas do concurso esido patentes no vestibulo do palécio das
Belas Arfes. Secretaria da academia das Belas Artes, em 6 de julho de 1844. José da Silva
Santos, secretdrio interino.2°

Os concorrentes deveriam apresentar um modelo de gesso, do tamanho
previsto para a esfdtua, cerca de 1,98 m, para serem expostos e escolhidos pelo
Imperador. Os modelos concorrentes foram exibidos em janeiro de 1845 na
Exposicdo Geral da Academia de Belas Artes,?”” mas inexplicavelmente ndo &
escolhido nenhum, conforme podemos concluir da queixa de um artista anénimo
em correspondéncia ao Jornal do Commercio no final de 1846:

[...] E na verdade, como se poderd, por exemplo explicar o ndo haver ainda deciséo alguma
sobre o concurso da estétua da Beneficéncia (anunciado oficialmente pela academial, e que
se verificou ha dois anose Boa ou mé, jé se deveria ter dado essa decisdo. Demais um dos
concorrentes retocou esfe ano infeiramente a sua estétua; entretanto que o outro ndo foi cha-
mado a gozar de um semelhante favor, favor de que cerfamente se teria também aproveitado.

Se & assim, Sr. Redator, que se animam os artistas, ndo deve admirar que eles tenham essa
repugnancia a que se chama inexplicdvel. Um artista.?

F imediata a resposta da Academia, publicada no dia seguinte, informando
que apesar de estar parada a execugdo do chafariz da Praga Municipal, havia
ordens de se confinuarem as obras, e que se o julgamento da esfétua da Beneficéncia
ndo havia ocorrido ainda, isso ndo tinha maiores consequéncias ao andamento das
obras, pois o m&rmore ainda ndo havia chegado da Europa. Informa também que
o oufro concorrente poderia, se quisesse, retocar e acabar o seu modelo.

Na&o encontramos mais noticias sobre o concurso da estétua da Beneficéncia
ou seu resuliado. Em 1848 é noticiada a chegada da pega de mérmore proveniente
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da ltélia, mas ndo hd nenhuma noticia sobre a execucdio da escultura. A desisténcia
de realizar a estatua que comemoraria o desembarque da imperatriz no cais do
Valongo, pode estar associoda a uma provavel insatisfacdo do imperador com os
modelos apresentados pelos dois concorrentes. No enfanto, as noficias dos jornais
ddo confa da construgdo e existéncia do chafariz propriamente dito.

Os riscos de Grandjean de Montigny para o monumento chafariz encontram-
se conservados na Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro e no Museu Nacional de
Belas Artes. Na Biblioteca temos o bonito desenho da vista do chafariz (Figura 2),
e no Museu, um corte com o esquema hidraulico de funcionamento dele.

Figura 2 — Grandjean de Montigny,
Projeto de Chafariz comemorativo pe-
la chegada da Imperatriz D. Tereza
Cristina. Fonte: Biblioteca Nacional
do Rio de Janeiro.
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Pelo desenho da Figura 2 vemos que o chafariz era composfo de 3 partes
cilindricas; a base mais larga tinha a bacia para o abastecimento da populacdo
e o cilindro intermedidrio formava uma bacia mais alta com bicas que alimentavam
a base. Por fim, o cilindro central mais alfo funcionava como pedestal da estatua
da Beneficéncia, de onde jorravam as dguas.

Em outubro de 1844 o Ministério do Império fixa em 6 contos de réis a
despesa da Céamara Municipal para as obras do Chafariz Monumental, naquele ano.
De fato, a consfrugdo deve ter sido iniciada, pois no ano seguinte identificamos vérios
antncios que falam da existéncia do chafariz.?” Em sefembro de 1845 ele é descrito
em oficio da Camara como ainda em construcdo.?° O inicio do seu funcionamento
deve ter ocorrido entre 1845 e 1846, pois em novembro de 1846 o engenheiro militar
da Inspecdo Ceral das Obras Publicas, José Maria Jocinto Rebelo, nofifica os moradores
da Praga Municipal e vizinhancas que iria consertar o encanamento do chafariz e,

das 11 horas da noite até as 4 da madrugada do dia 12 do corrente estard vedada a
agua que alimenta esse chafariz: escolhendo essa hora da noite para se fazer o dito con-
certo, por ser a em que se ndo procura dgua nos chafarizes.®!

Néo ha dividas, porfanto, de que um chafariz foi construido na Praga
Municipal entre 1844 e 1846. A questdo ¢ se seria ele aquele desenhado por
Crandjean de Montigny. A pesquisa arqueoldgica que revelou o cais do Valongo
em 2011 e que poderia confirmar a existéncia deste chafariz, ndo encontrou
vestigios da base cilindrica do risco de Grandjean, apenas a base quadrada do
chafariz que seria instalado na praga em 1872. Apesar de encontrarmos na
imprensa inimeras referéncias & existéncia do chafariz executodo na década de
1840, ndo hd nenhum relato quanto a suas formas. Uma evidéncia que confirma
a ideia de ter sido realizado o risco de Grandjean de Montigny é o artigo de
Aratjo Porto Alegre, publicado em 1850, no qual ele critica a agdo pouco criativa
da Cé&mara Municipal que vinha repetindo desenhos semelhantes para os
monumentos pUblicos nos diferentes espagos da cidade.

[...] se reproduz ainda no Rocio da Cidade Nova e outros lugares o mesmo chafariz que
foi projectado para a pequena praca de Valongo, salvo algumas mesquinhas alferacées na
base e no remate.*?

O chafariz do Rocio da Cidade Nova é também um projeto Grandjean de
Montigny que foi construido e hoje se encontra numa praca no bairro do Alto da
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33. Jornal do Commercio
(11 mar. 1870).

34. Cf. AGCRJ 40.2.75.

35. Jornal do Commercio
(21 abr. 1872).

Boa Vista. Seria ingénuo acreditar que Aradjo Porfo Alegre desconhecesse a auforia
dos chafarizes que citava no seu artigo. Evidentemente, hé na critica & Camara uma
crifica & solug@o adotada por Grandjean para os chafarizes. Em linhas gerais, o
chafariz do Rocio da Cidade Nova tem o mesmo principio compositivo do chafariz
da Praga Municipal, isto &, uma base cilindrica alimentada por bicas de um corpo
central cilindrico elevado. Portanto, é bastante plausivel acreditarmos que o chafariz
de Grandjean de fato tenha sido construido para a Praga Municipal. Apesar da
previsdo da Academia de Belas Artes de que a solucdo de um monumento-chafariz
garantiria a sua conservacdo, ele ndo teve vida longa. Em 1866, no levantamento
de uma planta cadastral feito sob a direcdo do engenheiro inglés Edward Gotto,
que serviu de base para o projeto da rede de esgotos implantada pela Companhia
City Improvement — Plan of the city of Rio de Janeiro, Brazil -, nGo hd nenhum
chafariz assinalado na Praga Municipal, ao confrario de outros logradouros, inclusive
o Rocio da Cidade Nova, que tem suas fontes representadas em planta. Ademais,
a partir de 1870 hé também uma demanda dos moradores da regido junto &
Cémara Municipal para a construgéo de um novo chafariz na praca.

O CHAFARIZ DE BETHENCOURT DA SILVA

Em 1870 o Cais da Imperatriz e a Praca Municipal | estavam carecendo
de amplos reparos. Em marco daquele ano o Comendador Dias da Cruz propds
& Céamara que “mande orgar o aformoseamento da Praga Municipal, requisitando-
se do ministério de obras publicas a colocacdo de um chafariz nessa praga, feito
i& e existente na reparticGo de obras publicas”.®® Entre 1870 e o inicio de 1872
foram tomadas olgumas medidas para afender & solicitacdo do Comendador, entre
elas, a reconstrugdo do gradil em frente ao Cais da Imperatriz,®* o plantio de
arvores e a instalagdo de bancos de pedra. Nenhuma medida, no entanfo, havia
sido feita em relacdo & colocacdo do chafariz, o que iria provocar novas
solicitagdes dos moradores da regico.

Pede-se & lllma. Camara municipal para mandar colocar novo chafariz na praga Munici-
pal, umas das mais apraziveis desta corte, ndo s6 para bem dos moradores, como para
facilitar ao Sr. Empreiteiro das obras a irrigagdo das érvores que foram plantadas para
melhor aformoseamento, pois que a maior parte delas estdo secas; assim como a remogdo
das pedras que esid@o servindo de assentos a muitos vagabundos.

Muitos moradores.3®
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No enfanto, nenhuma providéncia é tomada até sefembro daquele ano,
quando a Camara Municipal oficia para autorizar a despesa necessaria &
colocacdo do dito chafariz.

declarando que , em solugdo ao oficio da lllma cémara de 25 de janeiro Glimo em que
pedia a colocacdo no centro da praca da Imperatriz do chafariz existente no deposito da
inspegdo das obras publicas, que figurou na Exposicdo Nacional, & foi ordenada a entre-
ga do referido chafariz, como lhe foi comunicado em portaria de 4 de sefembro préximo
passado, nenhuma providéncia cabe tomar para a sua colocagéo naquela praga, enquan-
to pelo ministério do império ndo for autorizada a respectiva despesa na importéncia orca-
da de 7.440$490 — mandou-se oficiar o ministério do império.3

O chafariz finalmente é inaugurado em 2 de dezembro de 1872. Tratavo-
se de um tanque retangular assenfte numa base de trés degraus, no meio do qual
havia um corpo prismdtico com quatro bicas que jorravam a dgua no tanque.
Apoiada neste corpo, uma coluna compésita de granito com caneluras, sustentando
a sua volta uma esfera armilar e trés setas de bronze, simbolo das armas da cidade
(Figura 3). O autor do risco era Francisco Joaquim Bethencourt da Silva, arquitefo
e discipulo de Grandjean que feve papel de destaque no cendrio arquiteténico da
cidade do Rio de Janeiro na segunda metade do século XIX. Moreira de Azevedo®”
afribui a Bethencourt da Silva o chafariz, que feria sido desenhado no periodo em
que esfe atuou como arquiteto da Cadmara Municipal, isto ¢, de 1851 a 1859.

As noficias de jornal ddo conta que o chafariz figurou na Exposicéo
Nacional e depois foi parar nos depésitos da inspecdo das obras piblicas. Pelas
noficias constata-se que o chafariz ndo fora projetado para a Praga Municipal,
que, no periodo em que Bethencourt da Silva esteve a servico da Camara
Municipal, ainda deveria contar com o chafariz projefado por Grandjean. E
possivel que o chafariz tenha sido projetado para a Exposicdo Nacional. No
periodo em questdo, ocorreram duas Exposicoes Nacionais: a primeira delas foi
na Academia de Engenharia Militar no largo de Sdo Francisco em 1861 e a
segunda, na Casa da Moeda no Campo da Aclamagéo em 1866. O chafariz
da Pragca Municipal ndo se encontra representado em nenhuma das imagens dos
&lbuns das duas exposicdes. Na primeira, no enfanto, femos no dlbum “Recordacdes
da Exposicao Nacional de 1861" uma gravura representando um capitel
compésito de granito, exposto pela reparticdo das obras piblicas e idéntico ao
capitel da coluna do chafariz (Figura 4).
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Figura 3 — Chafariz de Befencourt |

da Silva. Detalhe de foto de Au-

gusto Malta. Fonte: Arquivo Ge- .

ral da Cidade do Rio de Janeiro.

Figura 4 — Capitel de Granito
do Pais. Fonte: Recordacdes da
Exposicdo Nacional de 1861,
p. 48, Biblioteca Nacional do

Rio de Janeiro.
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Trata-se com toda a certeza do capitel do nosso chafariz. A quest@o é que
o oficio da Céamara fala em chafariz que figurou na Exposicao Nacional. A coluna
com caneluras, o globo armilar de bronze e o tanque podem ter sido executados
posteriormente & exposicdo, o que forna discutivel a datagdo feita por Moreira de
Azevedo, que indicava o projefo do chafariz como obra de Bethencourt da Silva
no periodo em que servia a Camara Municipal, isto é, antes de 1859. Outra
possibilidade é que o chafariz projetado por Bethencourt da Silva no periodo
apontado por Moreira de Azevedo, fenha sido executado para a Exposicéo
Nacional de 1861, mas apenas o capitel feria sido expostfo.

A PRACA MUNICIPAL PROJETADA POR GRANDJEAN DE MONTIGNY

Apbs os eventos comemorativos do desembarque da Imperatriz, a Camara
do Rio de Janeiro resolve regularizar o conjunto arquiteténico da nova Praca
Municipal encarregando o engenheiro militar Domingos Monteiro de projetar o
prospecto das casas que fossem edificadas no novo largo. O prospecto de
Domingos Monteiro é aprovado pela Camara em 1° de dezembro de 1843, bem
como ¢ dada licenca a um dos moradores da regido para fazer as casas de sua
propriedade de acordo com o novo risco proposto para a praga.®® Naquele ano,
Domingos Monteiro também foi o responsavel pelo prospecto de duas ruas aberfas
nos ferrenos da antiga horta do Mosteiro de Sdo Bento, na mesma freguesia de
Santa Rita, que foram denominadas de Rua Municipal®? e Rua dos Beneditinos.
Estas iniciativas demonstram a preocupagdo da Camara em dotar a cidade de
espacos condizentes com a sua situagdo de sede da corte do Império Brasileiro.

Semelhante objetivo tinha também o Governo Imperial, que, apds aprovar
o chafariz monumento de Grandjean de Montigny, encarrega, através de oficio de
25 de setembro de 1844, a Imperial Academia de Belas Artes de executar um
risco para os prospectos dos futuros edificios da Praca Municipal, que deveriam
ser regularizados de modo a ficar “em harmonia com o que se acha aprovado
para o chafariz”.*° Em resposta, a Academia, em 7 de novembro de 1844,
encaminha um projefo de refificacdo e decoragdo da Praca Municipal, oferecido
ao Imperador pela Congregacéo de Professores da Academia de Belas Artes,
desenvolvido em duas pranchas acompanhadas do respectivo fexto explicativo.
Segundo o fexto, a regularizagdo proposta seria feita afravés de desapropriagdes
de varias das casas existentes, bem como ampliagé@o do desembarcadouro recém-
construido. N@o hd neste projeto mengdo a sua auforia.
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41. Diario do Rio de Janeiro
(15 maio 1845).

42. Diario do Rio de Janeiro
(11 nov. 1846).

Em 14 de novembro desfe mesmo ano, o Governo Imperial encaminha ¢
Cémara os riscos da proposta da Academia de Belas Artes de regularizar a Praca
Municipal. A Camara reage & proposta, questionando o custo que as desapropriagdes
iriam implicar, bem como & situag@o do morador que havia iniciado suas obras de
acordo com o prospecto anterior do engenheiro da Camara Domingos Monteiro.

llmo e Exmo Sr— A cdmara municipal d'esta cidade, tendo recebido com portaria da secre-
taria de estado de 14 de novembro préximo passado, a planta das alteragdes que se tem
de fazer na Praga Municipal com o desenho do frontespicio de que devem ser revestidos os
edificios, e uma cépia da noficia explicativa d'aquelles dois riscos, a fim de que desse as
necessdrias providencias para se executar o que nos indicados riscos estd deferminado,
mandou pelos seus peritos proceder a avaliagdo dos terrenos e prédios que se deverdo
comprar para regularizar a Praga, conforme a planta enviada. Os quaes fordo por eles
avaliados em 51:900%rs. E oficiou igualmente acerca da novo prospecto ao cidadéo An-
tonio Ferreira do Nascimento, com quem havia contratado em 21 de oitubro de 1844 a
respefo da edificacdo no terreno que possue em uma das faces da mesma Praga, e d'elle
recebeu o officio incluso por cépia, ponderando os inconvenientes que |he resultardo do
edificar conforme o desenho enviado com a mencionada portaria; a vista do que enfendeu
a cémara que |lhe cumpria levar a presenca de V. Ex a inclusa copia do contrato feito com
o referido Antonio Ferreira do Nascimento e o quadro em que se acha o prospecto aprova-
do no 1° de dezembro de 1843 para as edificagdes n‘aquella Praga, rogando a V Ex que,
com perfeito conhecimento do confrato celebrado, que entende a cédmara ndo dever ser
infringido, do prospecto aprovado para os edificios, e da despeza que se terd de fazer
para o pagamento de terrenos e prédios, haja de deliberar o que for de justica e conve-
niente. Deus guarde a V Ex Pago da camara municipal do Rio de Janeiro, 25 de abril de
1845 - llmo e Exmo Sr conselheiro José Carlos Pereira de Almeida Torres, ministro e secre-
tério de estado dos negécios do império.*!

O conlflito envolvendo moradores, a Camara Municipal e o Governo
Imperial fez a Academia de Belas Artes propor um projefo alternativo, de autoria
de Grandjean de Montigny. O novo projefo previa transformar a praga num
mercado construido pela Cédmara, que desapropriaria os ferrenos e obteria renda
com o aluguel das 35 lojas com sobrelojas previstas. O projeto de Grandjean de
Montigny é aprovado pelo Governo Imperial, que o encaminha & Camara em 5
de agosto de 1845. Este projeto continuou, no entanto, sendo confestado pela
Cémara, que duranfe um ano questionou a ingeréncia do Governo Imperial na
intervencdo do espago piblico da capital. No entanto, ao cabo desse periodo,
conforma-se a resolugcéo do Governo Imperial deixando clara a usurpagdao das
afribuicdes exclusivas da Camara, “posto que certissima de que pelos § 1°, 2°, 4°
e 5° dotitulo 1° secg@o 2° das posturas municipais, sé a ela compete dar licengas

para edificacdes, dar planos e plantas para ruas, pragas, efc”.4?
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O propriefdrio que havia iniciado sua construcdo de acordo com o projeto
elaborado por Domingos Monteiro foi indenizado em margo de 1847 e se
comprometeu a terminar suas construgdes de acordo com o prospecto elaborado
por Grandjean, cujos desenhos foram depositados no Arquivo Municipal para
serem utilizados pelos proprietérios dos iméveis da pragca. A proposta do projefo
da Academia de desapropriar todos os ferrenos para construir um mercado e, com
isso, viabilizar o novo formato proposto para a praga, seria questionado nos anos
seguintes pela Cémara sob os argumentos de ndo fer recursos para efetuar as
desapropriagdes e de que elas ndo seriam necessarias caso a execugdo do projefo
fosse limitada ao desenho das fachadas.

Com portaria do govemno foi remetido a esfa llma cdmara um plano e prospecto para, se-
gundo ele, se edificar na praca Municipal. Para este plano poder ser executado é de mister
fazerse desapropriagdes, que montdo em somas avultadas , N&o se achando porem a
camara presenfemente com meios suficienfes para fazer uso neste caso da lei de desapro-
priacdo por falte destes meios, ao passo que os propriefdrios daqueles ferrenos e prédios
(que necessitam serem reconstruidos) exigem suas licencas ou para edificarem, ou para re-
construirem, mas sem que sejam exigidos a perderem parfe de suas propriedades, o que
seguramente aconfece com a nova dire¢do, que segundo aquele plano se deve dar a lo-
deira do liviamento, efc; proponho que se represente ao governo, ou para habilitar a cé-
mara com meios pecunidrios para a referida desapropriagdo, ou para que conceda edifi-
car s6 naquela praca segundo o prospecto remetido, alterandose somente o plano efc.
Cémara municipal, 27 de agosto de 1847

O plano e o prospecto de Grandjean previam a repeticdo de um mesmo
desenho para as fachadas nas trés faces da praca. Ele seria executado nas duas
laterais da praga, sendo que a ferceira face, no fundo da praga, junto ao morro
do Lliviamento, n@o obedeceria nem ao plano nem ao prospecto, pois os
propriefdrios resistiram a sua aplicag@o porque perderiam boa parte dos seus
ferrenos com a refificacdo prevista.

Mesmo que tenha sido parcialmente executado, o risco de Grandjean de
Montigny transformou a Praga Municipal no Unico espago piblico monumental
da cidade-corte do Rio de Janeiro. Apesar de toda a disputa com o Governo
Imperial, a prépria Camara Municipal reconheceu a importancia do conjunto
edificado da Praga como exemplo de ordenamento e regularizagcdo arquiteténica
necessarios & condicdo de sede da Corte. Em 1855, em resposta a uma
solicitac@o da Estrada de Ferro Dom Pedro Il, que pretendia instalar na Praca
Municipal barracdes para suas obras, a camara faz uma defalhada descricao
do valor da recém erguida praga.
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44. Diario do Rio de Janeiro
(22 nov. 1855).

A pequena Praca Municipal é hoje a Unica praca desta cidade onde a edificagdo é regu-
lar e sob plano, tendo quase em seu centro um chafariz e sobre o mar o melhor cais de
embarque e desembarque que se vé em todo nosso litoral. No espago livre que fem entre
as linhas das arvores ultimamente plantadas, o chafariz e o cais acima referidos, medeia
apenas uma superficie retangular de 250 bragas por oito de largo, Gnica que poderia ser
aproveitada para o fim indicado e que na atualidade serve de depdsito ou mercado provi-
sério aonde se vem vender legumes, frutas e outros géneros & populacdo daquelas circun-
vizinhangas. As novas edificacdes que a orlam por trés lados dos quais as de dois se po-
dem chamar suntuosas contem j& abertas vinte e quatro casas de negécio e nove préximas
a abrirem-se. Daqui se vé& a que importéncia comercial tem atingido esta localidade: e as-
sim sendo, grave embaraco e incomodo deveria ali originarse para fodas as casas comer-
ciais se por ventura se deixe consfruir no pequeno centro desta praga um ou dois barracdes
aplicadas ao mister a que os destinam, sem falar mesmo no afeiamento que isso |he deveria
ocasionar, e que formard por assim dizer um perfeito confraste com os magnificos prédios
que ali se acabam de levantar.4?

A praca torna-se um modelo a ser seguido nas agdes de ordenamento do
espaco urbano da Corfe. No mesmo ano em que negou a prefensdo da Estrada
de Ferro Central do Brasil, a Camara Municipal ordena os alinhamentos da praga
do mercado da Harmonia seguindo um plano de edificacdo que finha como
exemplo a regularidade do projefo de Grandjean.

3° Aprovou-se e mandou-se executar na forma do § 1° do art. 66. Da lei do 1 de outubro
de 1828, e § 1°dotit. 1°, sec. 2° do cédigo de posturas o alinhamento das ruas lateraes
da praga de mercado da Harmonia, e plano da edificagéo particular dos tres lados da
dita praga, apresentado pelo vereador Dr. Haddock Lobo. A praca assim regularizada e
edificada oferecerd um elegante ponto de vista, semelhante ao da praga Municipal .44

UM MODELO PARA A CIDADE

No que consistia o plano de decorag@o da Praga Municipal elaborado
por Grandjean de Montigny? Temos o texto explicativo que acompanha o projefo,
reproduzido no catdlogo da exposicdo “Grandjean de Montigny e o Rio de
Janeiro”, mas ndo os desenhos referidos no texto. Pelos oficios da Cédmara sabemos
que os desenhos estavam reunidos em duas pranchas, uma com o plano, isto &,
as plantas, e outra com o prospecto, isto &, as fachadas. Sabemos, acompanhando
os oficios da Camara publicados nos jornais, que apenas as fachadas foram
executadas segundo o risco de Grandjean, mas essa execucdo, ainda que parcidl,
foi muito valorizada por seus contemporéneos. O valor monumental do conjunto
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da praga foi perdido pelo grande aferro do novo porto da cidade, pois, conforme
relata Adolfo de Morales de los Rios Filho, os prédios foram demolidos em meados
do século XX.** Para saber como eram os tGo admirados prospectos desenhados
por Grandjean, temos duas fotos do inicio do século XX, feitas por Augusto Malia, 40
que registram parcialmente o conjunto de sobrados da Praca Municipal. Uma
delas mostra quase todo o lado impar da praga (Figura 5) e a outra, um trecho
do lado par (Figura 6). A partir destas imagens pode-se reconstituir o que era
aquela que Morales de los Rios Filho denominava como a verdadeira praga
monumental da cidade do Rio de Janeiro.*”

Figura 5 — largo da Imperatriz. Em destaque & direita, o lado impar da praca. Foto: Augusto Malia,

s/d. Fonte: Arquivo Geral da Cidade do Rio de Janeiro.
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tantes registros das trans-
formacoes do Rio de
Janeiro na primeira metade
do século XX.

47. Ibid., p. 249.
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Figura 6 — Praga Municipal. Em destaque, trecho do lado par da praca. Foto: Augusto Malta,
1911. Fonte: Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro.

Qual a solugdo de Grandjean para os edificios “comuns” da cidade? No
caso da Praga Municipal hd uma questdo que a torna Unica. Como estava explicado
no memorial, fratavase de uma praga-mercado com lojas e sobrelojas. A solugdo
ent@o adotada previa a existéncia de mezaninos, as sobrelojas iluminadas por
janelas quadradas, solucdo que era bastante difundida nos sobrados e casas
térreas dos arredores do mercado da Candeldria (Figura 7), mas que posteriormente
desapareceu por completo nas modernizagdes do inicio do século XX.
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48. Cf. Diario do Rio de Ja-
neiro (11 abr. 1849).

Figura 7 — Sobrados com lojas e sobrelojas na Rua do Ouvidor com Mercadores Rio de Janeiro.
Detalhe do Mappa Architectural do Rio de Janeiro, 1874. Fonte: Acervo do Autor.

O projefo da Praga Municipal de Grandjean de Montigny havia sido muito
bem acolhido pelo Governo Imperial, que, em 1849, solicitou & Academia das
Belas Artes a elaborag@o de novos prospectos para as edificacdes das pragas da
Aclamacdo, Constituicdo, S. Francisco de Paula e Rocio da Cidade Nova.#® Estes
projefos devem ter sido elaborados, pois em dezembro daquele mesmo ano o
Governo Imperial autoriza o pagamento ao arquiteto Grandjean de Montigny
relativo & formulacdo deles. Néao temos noticias dos desenhos nem da realizacéo
de obras para a regularizacdo das pragas. Os desenhos nos permitiriam
compreender o quanto a Praga Municipal era, para Grandjean, um modelo a ser
reproduzido nas principais caracteristicas de sua composicdo.

Nas fotos de Malta, vemos que o conjunto da Praca Municipal trazia na
sua composicdo a linguagem classica de forma enfdtica, solugdo ainda pouco
comum na paisagem da cidade, dominada por sobrados e casas térreas coloniais.

Os edificios eram composfos de loja no térreo, mezanino/sobreloja e
sobrado. Pilostras separavam os véos, superpondo as ordens dérica e jdnica. Na
foto do lado impar (Figura 5), vé&-se um frontdo com o timpano decorado com
baixos relevos, provavelmente em alusdo ao desembarque da Imperatriz. No térreo
correspondente, as lojas, portas de verga reta e, sobre estas lojas, janelas
quadradas para iluminar as sobrelojas. No centro do conjunto e nas extremidades,
os vaos mais largos em arco pleno provavelmente serviam de acesso independente
as residéncias do andar superior. No sobrado, uma sacada continua com balcao
de ferro, para a qual abriam janelas rasgadas com verga refa.
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49. Jornal do Commercio (5
fev. 1853).

50. Cf. Pessoa (1999, p. 265).
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No lado par temos registrado apenas um fragmento do conjunto. E plausivel
considerarmos que este lado também contava com um front@o no centro, apesar
das pequenas diferencas na execugdo dos dois lados. Como a construgdo ficou a
cargo de diferentes propriefdrios, isso deve ter influenciado na uniformidade do
conjunto. Se observarmos atentamente vemos que o lado impar é mais decorado
que o lado par. A arquitrave do primeiro apresenta baixosrelevos enquanto a do
outro é lisa. Além disso, a distancia entre as vergas das janelas rasgadas dos
sobrados e as respectivas arquitraves é consideravelmente maior no lado impar.

A cidade do Rio de Janeiro em meados do século XIX contaria apenas com
dois conjuntos urbanos projefados com a devida regularidade t&o reclamada por
seus confemporéneos. Em um relatério de 1853, Candido Borges Monteiro,
presidente da Camara Municipal, descreve a situagéo da arquitetura da cidade:

[...]; ha edificios particulares que s@o verdadeiros palacetes, notaveis por sua riqueza e
pelo gosto apurado que presidiu a disposicdo de todas as suas linhas.

A par, porém, do verdadeiro progresso que se nota a este respeito, sentese a falta de regu-
laridade entre os diversos edificios que se constroem. Fazendo-se excecdo das ruas Munick-
pal e dos Beneditinos, como da praga Municipal,*?

As ruas Municipal e Beneditinos sdo, como & dito anteriormente, obra do
risco de Domingos Monteiro. Abertas no ferreno da horta do Mosteiro de Séo
Bento, formavam um conjunfo de mais de 59 casas com tema compositivo serliano
de um v@o cenfral em arco pleno ladeado por vao de verga refa na altura da
imposta do arco em todos os térreos. No sobrado, uma sacada corrida em
cantaria com guarda-corpo de ferro de risco neocléssico, para onde dao frés
janelas rasgadas com vergas retas e bandeira envidracadas. Nas casas que
tinham um segundo sobrado, janelas de peitoril em arco pleno, tudo coroado por
um entablamento corrido e platibanda para esconder o telhado e rematar a
composi¢do (Figura 8).%°

ANAIS DO MUSEU PAULISTA —vol. 30, 2022.



Figura 8 — Rua Municipal e dos Beneditinos, detalhe do Mappa Architectural do Rio de Janeiro,
1874. Fonte: Acervo do Autor.

A composicao de Domingos Monteiro, embora seja neocléssica como a de
Grandjean, ¢ muito mais despojada se comparada com as fachadas marcadas
pela presenca das pilastras déricas e jénicas da Praga Municipal. Esse despojamento
seria, na realidade, muito mais disseminado no neocldssico carioca do que a
colunata sob a forma de pilastras do projeto de Grandjean. As pilastras e o front@o
central representam uma presenca bastante evidente das ordens cldssicas na
composicdo das fachadas da praca. Certamente foi o seu emprego nas fachadas
da Praga Municipal que levou a Cémara a se referir a elo como elegante e
suntuosa. Grandjean de Montigny repetiria esta solugdo de pilastra,/vao/ pilastra
no andar nobre da fachada do seu projeto de Palécio Imperial, de 1848.

Se examinarmos o mapa arquitetural do Rio de Janeiro, editado em 1874,°!
encontraremos poucos prédios com esse tralamento, quase fodos eles posteriores
ao projeto da Praga Municipal. Uma excecdo é o palacete ligado ao frapiche da
familia Maxwell, junto ao mercado do peixe, que era conhecido, ou “vulgarmente
chamado”,*? como Edificio das Mil Colunas (Figura 9).
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Figura @ — Edificio das Mil Colu-
nas, atual Tribunal Maritimo, Rio
de Janeiro. Foto do Autor.

A raz&o da alcunha derivava do tratamento com pilastras corintias no andar
nobre das fachadas frontal e lateral. Com a composicéo pilastra/vao/ pilastra,
tinha ao todo 22 pilastras que o fransformavam no edificio das mil colunas.
Curiosamente, a oufra fachada lateral que dava para um beco néo tem as pilastras
no andar nobre. N&o temos nenhum indicio do possivel autor, mas é grande a
probabilidade de o edificio fer sido contempordneo do projefo da praga, pois
noficias sobre a existéncia do Trapiche aparecem na imprensa a partir de 1840.
O que inferessa aqui é que a presenca das ordens cldssicas no tratamento das
fachadas com vaos entre pilastras, faziam dele uma exce¢do no panorama
arquiteténico da cidade em meados do século XIX.

As fachadas da Praga Municipal de Grandjean de Montigny foram, portanto,
um aconfecimento excepcional na paisagem da cidade, reproduzindo a légica das
pracas reais pensadas como cendrio de um monumento. Mesmo que fenham sido
apenas parcialmente executadas, eram um modelo da regularidade e da presenca
das ordens cléssicas na arquitetura urbana, projetando a imagem que Governo Imperial
e Camara Municipal queriam dotar & cidadecorte, capital do Império do Brasil.
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