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RESUMO: O artigo aborda os desafios da curadoria em museus universitarios de histéria fendo
como referéncia os debates tedricos em forno da poténcia documental de objetos e imagens —
em contraste com sua tradicional mobilizagdo memorial =, a ampliagdo do espectro de sujeitos
sociais a que esses museus devem se referir e a construcdo de saberes e responsabilidades
compartilhadas no @mbito curatorial. A renovacdo trazida por essas reflexdes é tratada a
partir dos parémetros conceituais e da prdtica curatorial que animam o Museu Paulista da
Universidade de Séo Paulo desde sua reformulacdo na década de 1990.
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ABSTRACT: The arficle discusses the challenges of curating in university history museums with
reference to the theoretical debates around the documentary power of objects and images — in
confrast to their traditional memorial mobilization —, the broadening of the spectrum of social
subjects to which these museums should be refer and the construction of knowledge and shared
responsibilities in the curatorial scope. The renewal brought by these reflections is discussed
from the conceptual parameters and curatorial practice in Museu Paulista da USP since its
reformulation in the 1990s.
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O exercicio do ciclo curatorial em museus de histéria vem se renovando
neste século a partir de revisdes do papel que tais insfituicdes desempenham — ou
devem desempenhar — nas sociedades contemporéneas. Criada a partir de
decisdes do Estado ou da iniciativa privada no século XIX, essa tipologia dos
museus afravessou o século XX sob os pesos de sua heranca identitdria oifocentista
— marcadamente excludente —, da selecdo de objefos fortemente classista e da
apropriag&o das colegdes de forma fetichista, desconfextualizada ou falaciosamente
capaz de revelar o passado a partir da imanéncia de formas, materiais ou imagens.
Os debates tedricos em torno da poténcia documental de objetos e imagens — em
contraste com sua fradicional mobilizagédo memorial =, a ampliagdo do espectro
de sujeitos sociais a que esses museus devem se referir e a consfrugdo de saberes
e responsabilidades compartilhadas no ambito curatorial sdo eixos dessa renovagdo
que ganham confornos especificos nos diversos contextos locais, nacionais ou
fransnacionais em que se inserem.

Este texto mobiliza tais desafios da curadoria em museus universitarios de
histéria a partir dos pardmetros conceituais e da prdtica curatorial que animam o
Museu Paulista da Universidade de Sao Paulo desde sua reformulacdo na década
de 1990. Instalodo em um edificio erguido enfre 1885 e 1890 para ser um memorial
do nascimento da nagdo, o museu foi, por muitas décadas, o ente responsével por
construir uma narrativa nacional altamente hierarquizadora. Nesse sentido, a
reconstrugdo de suas prdticas de coleta, conservacdo, documentacdo e exposic@o
tem sido pautada pelo redesenho de seu papel social e pela compreens@o de sua
funcdo politica para a cultura. Tal transformacdo dialoga criticamente com os legados
museais de uma instituicdo que respaldara a inferpretacdo de que a consfrugdo da
nacionalidade ocorrera a partir da lideranca paulista, e que hoje se coloca como
um laboratério do fazer histérico por meio de suas colegdes e exposicdes.

DOS DILEMAS DOS ACERVOS SEM HISTORIA

Os museus de histéria estdo tradicionalmente ligados aos anseios por
algum tipo de identidade geopolitica. Esse substrato territorial (ou primeiro
aglutinante identitario) estd envolvido, por sua vez, por expectativas de natureza
classista, étnica e cultural. Apesar de todas as varidveis que podem compor a
argamassa que fundamenta um museu de histéria, ele sempre se refere a um
espago, e ndo é por acaso que, desde o século XIX, muitos se constituiram sob
a égide de um idedrio nacionalista.*
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Associados & produgdo de intelectuais afeitos & disciplina historiogrdfica, os
museus oitocentistas, ainda que muitas vezes fossem insfituicdes fematicamente
hibridas, tenderam a acomodar em suas colecdes e exposicdes objefos representativos
de acontecimentos politicos e econdmicos que reduziam as outras dimensdes da
sociedade a cores particulares, por vezes folcléricas, a um andamento temporal
cronolégico ditado por grandes personalidades, fatos militares e gestos politicos.

Ao eleger deferminados personagens e acontecimentos como relevantes
para impulsionar o fempo da histéria e o discurso museal, tais escolhas acabaram
por estimular a aquisicdo de objetos associados & sua vida publica, aos seus
vinculos com as cidades ou, ainda, & constituicdo de sua personalidade piblica e
privada. Muito mais suscetiveis as demandas sociais, mesmo quando elitistas, muito
mais potentes como meios de conferir hegemonia a valores e senfidos, os museus
de histéria fornaram-se reféns da meméria.

Nos museus com colecdes ecléticas, como foi o caso dos museus de histéria
natural oifocentistas, os conjuntos de acervos fidos como histéricos talvez fenham
sido aqueles que mais ficaram imunes a qualquer esforco sistematico e cientifico
que as disciplinas das ciéncias humanas puderam outorgar a essas instfituicoes. No
caso da histéria, o logocenirismo reinante deixou de fora do rigor documental tudo
aquilo que ndo eram fontes escritas. Tal visGo da construgdo das narrativas histéricas
empurrou para a propria sociedade e seus agentes, sempre pautados por interesses
parficulares, as decisdes sobre coleta e preservacdo de arfefatos que seriam,
paulatinamente, depositados em museus.

Os documentos materiais foram, assim, fratados como figuras ilustrativas do fio
condutor estabelecido pela logica dos documentos textuais, especialmente os dficiais,
gerados ou chancelados pelo aparato governamental. A histéria era conhecida por
meio da escrita e & dimensdo material estava reservada a funcéo de ensinar com mais
facilidade o que ditavam os livios dos hisforiadores e o que ndo era acessivel a fodos.
A narrafiva estabelecida na escrita toravarse, assim, ilusirada por imagens e obijetos.

A materialidade monumental e suntuosa dos museus e seus objetos expostos
como exemplares Unicos da histéria criaram (e criam) a aura necessdria para converter
projetos politicos e identitérios os mais diversos. Desse modo, os remanescentes
materiais da vida social, apesar de ndo definirem o caminho interprefativo da
narrativa histérica, ndo deixaram de ser fundamentais para a ades@o a ela, ou
mesmo para que ela oferecesse uma espécie de lastro na condicdo de testemunho.

A nogdo de testemunho histérico, longe de fazer dos objetos a base para
se obter informagdes sobre o processo histérico, apresenta-se, ao contrario, aderida
dquela que lhes outorga qualidades que ndo sao deles, mas da dindmica das
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relacées sociais. Por isso, o interesse, ou mesmo a angustia de preservar, caminhou
pari passu com a fruicdo fefichizada dos objefos preservados. Assim é que, ainda
hoje, os arquivos [especialmente os privados) sGo quase que infegralmente jogados
fora, refendo-se poucos “vestigios” considerados como os memorabilia do individuo,
tornando-se fungiveis com ele. Se da nogdo de festemunho fetichizado deriva a de
objefo auténtico, a forca do documento textual como estruturante da narrativa forno-
se um dos mananciais mais importantes para orientar a prética do “preenchimento”
das lacunas deixadas pelos objefos.

J& na criacdo do Musée des Monuments Francais, instituido em Paris na
Ulima década do século XVIIl, & possivel identificar as primeiras pratficas “curatoriais”
(ainda que o termo seja anacrdnico para essa época) nas quais se pode reconhecer
algumas das questdes levantadas. O museu nasceu em meio & destruicdo
generalizada de tudo que estava associado ao Antigo Regime. Para Francis
Haskell, a Franca conheceu na década de 1790 a "mais sistemdtica campanha
de erradicacdo do passado levada a cabo por um pais da Europa modermna” .
Segundo o autor, a brutal destruicdo jacobina de monumentos, tumbas, catedrais,
mosteiros, pinturas, muitas de origem medieval, entre tantas outras representacoes
da presenca religiosa, aristocrética e mondrquica, teria suscitado a percepgdo da
dimensdo histérica e ideoldgica dessas obras. Com a nacionalizagé@o dos bens da
Igreja em 1789 e o fechamento de muitos conventos, os objetos (de arte e tesouros)
confiscados pelo Estado foram refirados dos espagos em que podiam ser fruidos
para serem vendidos, fundidos, esquartejodos ou guardados. Nesse processo,
varios depositos foram instalados em Paris, alguns nos préprios espacos religiosos,
onde os objefos passavam por uma espécie de friagem. Um desses depdsitos, o
mais importante, ficava no Convento dos Agostinianos Menores (Petits Augustins),
sob encargo do pintor Gabriel Frangois Doyen, que ¢ fizera obras importantes
para a lgreja e fivera contatos estreifos com a vida na corte, sendo ali sucedido
por Alexandre Lenoir. A Proclomagdo da Republica, em sefembro de 1792, e o
abolig@o do cristianismo como religido de Estado, em 1793, acirraram a destruicdo
de tudo que pudesse ser associado & monarquia e & Igreja, incluindo as tumbas
que existiam nas igrejas desde a Idade Média. Restos dessa destruic@o eram
encaminhados aos depdsitos e Lenoir passou a identificar os fragmentos com o
auxilio de ilustragdes publicadas em livros de antiqudrios.

O Musée des Monuments Frangais foi aberfo ao piblico em 1795. A
significagd@o do que estava ali era ambigua pois, se para o proprio lenoir e seus
adeptos ele preservava a arfe francesa da desfruicdo, para oufra parte das
autoridades e dos que as apoiavam o que estava no depdsito representava a
confrarrevolugdo. Lenoir se dedicou a justificar a preservag@o do que considerava
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6. Thid., p. 238-241.
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8. Bann (1995, p. 14-29).

ser os monumentos franceses criando um discurso que dissociava a celebragdo de
seus promotores (a monarquia e a Igreja) de uma nova fungé@o que aqueles objetos
produzidos pelo povo da Franca poderiam promover: o desenvolvimento da arte e
da educagdo. Notese, portanto, que para tornar suas ideias aceitaveis, Lenoir cindia
a historicidade daqueles objetos que preservava, fomando a ideia da educagdo pela
arte o aval e a raz&o para conservar os monumentos da histéria francesa.®

lenoir acreditava que as obras de arfe poderiam fornecer informagdes sobre
a aparéncia e os costumes das primeiras geracdes francesas, inacessiveis de outra
forma que ndo fosse a observacdo das obras do museu. A fim de alcangar esse
objetivo ele justapds objetos descontextualizados para gerar narrativas sobre a
evolucdo da arte francesa, em uma possivel ordem cronolégica. Para acolher essa
narrativa expositiva, ele se preocupava em criar uma ambientagdo, pintando
abébadas do antigo convento em azul e com estrelas douradas, mantendo
infencionalmente uma baixa luminosidade proporcionada pela insercdo de janelas
com vifrais vindos de outros mosteiros e igrejas, além de reconstruir portas e janelas
em forma de arcos ogivais. Lenoir também incentivava a construgdo de novos
monumentos — a Descartes, Moligre, Pascal — e neles depositava as cinzas e os ossos
dos personagens eleitos como fundamentais para a cultura francesa. O que se
considerava auténtico dava assim lasfro histérico para as novas criagdes do museu.”

A eficacia da estratégia de ambientagdo adotada por Lenoir pode ser
compreendida se afentarmos ao que Stephen Bann denominou de “retérica da
exibicdo”, que atenderia a um “regime de curiosidade”.® Para o autor, os antigos
gabinetes de curiosidades guardam intima relagdo com os santudrios e relicdrios
medievais, pois ambos sdo regidos por um regime de curiosidade. Bann trata
especificamente dos santudrios associados ds praficas de peregrinagdo do universo
catélico, do inicio da ldade Média até a Reforma, quando, em paises como a
Inglaterra e os Paises Baixos, a sacralizagdo de objefos e homens foi violentamente
banida, com a destruicdo fisica, inclusive, de muitos santudrios em igrejas. Antes
mesmo dos gabinetes de curiosidades renascentistas, os relicarios e altares, ricamente
ornamentados, apresentavam uma profusdo de pedras, exibicdes publicas que, nesse
caso, estavam destinadas a saciar os propésitos religiosos dos peregrinos.

Ao infroduzir a nog@o de uma reférica da exibicdo, Bann indaga-se sobre
como esses objefos de culto comunicavam a fé e, principalmente, qual era o
papel da visualidade e das condi¢des expogrdficas (para usar um termo
contemporéneo) na experiéncia do expectador, do peregrino. Sdo essas
condigdes expogrdficas, que envolvem os materiais empregados e seu arranjo
visual, que ele denominou de retérica da exibicgo.
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Bann recorreu ainda a Norman Bryson, especialmente em uma passagem de
seu cléssico livio Word and Image.® Ao andlisar os vitrais da catedral gética de
Cantuéria, um dos principais destinos dos peregrinos na Inglaterra, Bryson chama a
afen¢do para como a luz amarela, que inundava o espago gracas aos vitrais, podia
ser inferprefada como a transcendéncia da palavra das escrituras. Ou seja, a ambiéncia
e o arranjo visual ganham forca e desfaque para a realizagdo da mensagem.

Essa retérica da exibigdo derivada da experiéncia discursiva cristd pode
ser fomada como um elemento que impulsionou a eficécia da construcdo de
estratégias expositivas, como a adotada por Lenoir. O chamado regime de
curiosidade permite, assim, enfender uma experiéncia lastreada na longa duracdo
e que teria tido o seu berco no quadro mais amplo das préticas de peregrinacdo
e adoragdo de reliquias, do nascimento dos gabinetes de curiosidades no
Renascimento e da prépria ruptura senséria promovida pela Reforma.

Além de configurar uma ambiéncia para exibir as obras que reunia, Lenoir
tfambém operava outra ressignificacdo que marcard todos os museus a partir do
século XIX: a pratica de refirar obras de seu contexto de origem para inserilas no
contexto artificial de um museu de histéria. A descontextualizacdo necessariamente

deformava os propésitos iniciais da producdo dessas obras, além de comprometer
os proprios personagens e infengdes que as geraram. As fumbas reconstituidas no
museu j& ndo abrigavam os restos de seus mortos, pois ao final dava-se mais
importancia aos escultores e as suas obras de arte do que dqueles para quem essas
tumbas tinham sido produzidas. Assim, a descontextualizagdo era ao mesmo tempo
uma operacdo de salvaguarda e de destruicdo & qual Lenoir fora obrigado, de
modo a dissociar a histéria dos artefatos e dos “monumentos” que abrigou e criou,

operagdo semantica que passou a ser parfe da constituic@o dos proprios museus.

Haskell também reconhece que, muito além de salvaguardar obras de arte,
em um momento de ruptura social Lenoir tornou visivel e tangivel um passado
material associodo & identidade nacional francesa. Numa sociedade que buscava
a descontinuidade, o museu de Lenoir buscou o oposto. Michelet, ao relatar sua
experiéncia no Musée de Monuments Frangais, viu na narrativa de lenoir a
"verdadeira ordem”, que “refletic a sequéncia das eras” que “revelavam a
perpefuidade da nagdo”.'® Mas, com a queda de Napoledo e a volta da familia
real e dos aristocratas emigrados, a demanda pelo retorno de monumentos, pinturas
e tumbas para seus lugares de origem levou co fim do museu, em 1816. Seu
sucessor foi o Musée de Cluny, criado em 1844 a partir da colecdo de Alexandre
du Sommerard, comprada pelo Estado francés juntamente com o Hotel de Cluny. !
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12. Cf. Gaehtgens (19806).

O Musée de Cluny, ao confrario do extinto Musée des Monuments Francais,
especializouse em fenfar reconfextualizar os objetos, sendo na Franca a primeira
experiéncia consisfente para consfruir os “period rooms” que fanfo fascinaram os museus
de histéria de artes decorativas europeus, bem como os estadunidenses. Neles, o
oferecimento de cémodos reconstituidos, como se congelados no tempo, permitia a
sensagdo de fransito franstemporal, como que eliminando as barreiras do tempo e
permifindo a confemplagdo do passado. Essa reconfextualizagdo &, inescapavelmente,
muito fragil, pois cémodos passam por sobreposicdes femporais ou simplesmente néo
existe qualquer documentacdo sobre suas efapas. Tal qual os dioramas, seus gémeos
nos museus de histéria natural, esses ambientes “recriados” operam escolhas visiveis e
invisiveis, selecionando artefatos e disposicdes, além de, sobretudo, representarem
quase sempre espacos luxuosos ou de aparato, que prefendiom dar a ver o passado
invariavelmente a partir de recortes recorrentemente classistas.

A conversdo do Paldcio de Versalhes em museu histérico, em 1837, criard
um terceiro eixo fundamental & problematizacdo da formacdo de colecdes e ao
que hoje chamamos de curadorias de exposicdes em museus de historia. Trata-se
do uso osfensivo da pintura de histéria como forma de dar a ver o passado e de
construir, por meio delas, narrativas histéricas para a pedagogio do cidad@o por
meio da visualidade. Deferminando a reunido de numerosas pinturas de grande
formato provenientes do império napolednico e encomendando muitas outras, o rei
Lufs Filipe d'Orléans deu sentido narrativo a diversas alas e salas do paldcio, entre
as quais a mais imporfante era a denominada Galeria das Batalhas, que oferece,
em 35 pinturas, uma visdo da formagdo nacional por meio da sequéncia de
combates que se estendiam do reino de Clévis até o século XIX.'?

As pinturas de histéria se generalizaram, a partir do exemplo francés, como
o género méximo de consagragdo nos sisfemas académicos oitocentistas, povoando
ndo apenas museus de historia, mas também os de arfe e os grandes edificios
publicos. Expressao visual maior da histoire événementielle do século XIX, as cenas
refratadas nas pinturas de histéria respaldam os novos ordenamentos sociais pés-
revoluciondrios, em sua expressdo civil ou militar, configurando-se ainda como um
poderoso instrumento de reordenamento imagindrio. Nelas, a evocagdo dos
monarcas é substituida pelo protagonismo nacional, dimensdo abstrata que figura
e se configura nas liderangas e nos episédios estabelecidos pelos pinfores.

A visualidade do passado estabelecida pela pintura de histéria é, muitas
vezes, fortalecida semanticamente pela justaposicdo de objetos e documentos
fextuais, que se fornam outra obsessdo dos museus histéricos oitocentistas. No
caso do Germanisches Nationalmuseum, aberto em Nuremberg em 1853, seus
fundadores pretendiam reunir objetos de todos os Estados de lingua germénica

ANAIS DO MUSEU PAULISTA —vol. 29, 2021.



e organizar as fonfes documentais ligadas & histéria germanica. Por isso, o museu
nasceu associado a arquivos e biblioteca. Seus propdsitos giravam em torno de
colecdes que pudessem documentar a vida e as afividades de seus ancestrais e
preservar a memoéria de momentos importantes, bem como daqueles personagens
de destaque, que eram apresentados ao publico por meio de pinturas, gravuras,
moedas, medalhas e titmulos.'?

Assim, na constituicdo de quase todos os museus histéricos oitocentistas hd
essa associagdo entre os objetos auténticos e aqueles que sdo recriagdes de um
passado, imaginado em pinturas e reconstituicdes criativas de artefatos e cendrios.

A pratica paradoxal de fazer conviver objefos aufénticos com recriagdes do
passado foi posta em discussdo desde meados do século XIX. Haskell aponta que
uma geracdo inteira de hisforiadores, tendo como um de seus portavozes Augustin
Thierry, expds as dificuldades de confiar nas narrativas criadas por escritores e artistas
que viveram muito depois dos aconfecimentos que prefendiam trazer a piblico. Tais
crificas j& vinham sendo feitas a respeito das ilustragdes nos livios diddticos, cujas
recriagdes misturavam aconfecimentos histéricos e seus personagens com vestimentas
e cenografias anacrénicas, que poderiam confundir mais do que ensinar o piblico
que se servia dos livros de histéria, dos manuais diddticos e dos museus. Nesse
sentido, simultaneamente & recriacdo museal inferessada em narrativas legitimadas
por reliquias do passado, engendravarse também a sua critica, que esfava interessada
em fundamentar a escrita historiografica exclusivamente sob as fonfes pictéricas
contempordneas aos eventos, ou seja, o valor testemunhal deveria, para esses crificos,
resfringirse aos vestigios auténticos de uma época.'

No enfanto, um dos obsfdculos que reforcou a manutencdo das prétficas de
recriag&o (que vemos inclusive plenamente em uso durante o século XX no Museu
Paulista) foi a auséncia de fesfemunhos iconogréficos da maioria dos acontecimentos
fundamentais para constituir uma narrativa ilustrada da histéria.'> A justaposicéo
entre imagens e artefatos genuinamente reconhecidos como fontes auténticas e
recriagdes de acontecimentos acabou por se fornar uma convencdo aceita ndo s6
nos museus, mas pelos editores e historiadores.'® Outra préfica comum que estd na
base da mesma aproximagdo entre fontes auténticas e recriacdo foi a produg:éo
de imagens-sintese confeccionadas a partir da andlise de diversas fontes historicas.
A preocupagdo estéfica e o objetivo diddtico e ideolégico aliavam-se, assim, na
aceitagd@o de imagens desse fipo.

A légica interpretativa do passado histérico instituida e consolidada nos
museus de histéria do século XIX (a maioria sob o comando de demandas
nacionalistas) conhece sua realizacdo mais arrojada nos living museums nos Estados
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17. E preciso que facamos
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Unidos, frente aos quais os period rooms'” empalidecem a ponto de parecer
apenas um predmbulo acanhado da tentativa de presentificacdo do passado
proporcionada pela mobilizacdo dos sentidos do visitante, experiéncia também
indissocidvel da propria ideia de museu. Schlereth menciona a existéncia de mais
de 120 outdoor museum villages em 42 estados norte-americanos ao final da
década de 1970."® Observando esses verdadeiros fableaux vivants a la
américaine, Schlereth faz um diagnéstico dos desdobramentos ideolégicos dos
museus historicos oitocentistas, marcados pela ténica nacionalista, ao quais se
somam, no caso estadunidense, o confexto politico de dois pds-guerras. Tal
conformagdo histérica, se ajuda a enfendermos o porqué das abordagens
empreendidas por essas insfituicdes, ndo justifica a sua permanéncia.

A primeira fendéncia desses museus é a apresentagdo de um discurso friunfalista
sobre a democracia, constituido a partir da montagem, sempre seletiva, de cronologias
baseadas exclusivamente em histérias politicas e militares, nas quais sGo desprezadas
as fontes tridimensionais que poderiam informar sobre aspectos sociais, econdmicos e
culturais da sociedade dos Estados Unidos. Por outro lado, a narrativa museolégica
mostra uma evolugdo progressiva dos principios poliicos valorizados, constituindo-se
como um frafamento francamente teleoldgico dos acontecimentos. Associada a esse
frafamento historiogréfico estd a énfase nacionalista:

sophisticated curators and museum visitors are aware that cultural nationalism in some form or
other is probably inevitable in most historical museums. Many historical sites are shrines o
which visitors are beckoned to make pilgrimages, particularly on the national holy days — Me-
morial Day, July Fourth, Thanksgiving — when the American democratic faith is reiterated in
numerous secular homilies. Historical villages offen inculcate, in ritual and symbol, a worship of
the national scriptures — the Declaration of Independence, the Constitution — as well as the re-
public’s civic saints, prophets, and martyrs, particularly Revolutionary and Civil War heroes. '?

O ferceiro engano, ou falécia, apontado por Schlereth, reside na visdo
nostdlgica que muitos museus fomentam, isto &, alimenta-se um saudosismo como se
houvéssemos perdido um tempo que & foi melhor do que aquele que se vive hoje.
Assim & que, em vez de ufilizarmos o conhecimento do passado para enriquecer
nossa experiéncia presente, a narrativa museolégica procura frequentemente capturar
o visitante em armadilhas afefivas para com isso promover o sentimento de nosfalgia,
que imobiliza co mesmo fempo que confere ao museu o poder de ser o guardico
dos lembrangas perdidas. Além disso, o tratamento nostdlgico do passado fende @
"arrumélo” de modo a atender aos valores desse mesmo senfimento:
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in the case of outdoor museum villages, we are beguiled into believing that every landscape
was always mowed and tidy; that all products were lovingly handcrafted; that no one'’s cal-
ico or gingham was ever soiled; and that life proceeded in an orderly, eternally happy,
blissfully secure environment.?®

O quarto e o quinto enganos apontados por Schlereth consistem na ideia
de que a histéria & consensual e simples. Para fanto, o que se faz é homogeneizar
a narrativa, expurgando dela tudo que pode ser conflituoso, a comegar pelos
segmenfos sociais que sdo documentados de maneira precaria. As diferentes ideias
que existiram s@o reduzidas, minimizadas ou suprimidas; as experiéncias de
comunidades negras, indigenas e das mulheres sGo marginalizadas. Estas Gltimas
s@o represenfadas apenas como donas de casa, numa projecdo anacrénica do
idedrio das elites brancas e protestantes da primeira metade do século XX.

Por fim, Schlereth aponta a ideia recorrente de que a histéria ndo é tratada
como uma dimens@o, parte de um processo continuo, fonte de informagdes que
podem ajudar a enfender o presente, mas como uma mercadoria, algo que se pode
adquirir e do qual se pode dispor.

O processo de descontextualizacdo, desde fins do século XIX, conforme
apontado, complexificouse e se expandiu. Com o aumento dos museus de histéria,
mais e mais arfefatos deixaram as redes sociais que até entdo habitavam para se
fornar ifens de colegdo. O artefato perde, portanto, todas as suas funcionalidades
e adquire oufra, a de significar, o que Pomian denominou de “semidforo”.?! Os
significados que esse objeto agora musealizado adquire ndo s@o os mesmos que
ele tinha quando inserido na rede social. Incrustado em meio a outros itens da
colecd@o museoldgica, esse objeto significa as ideias e infencdes daqueles que ali
o colocaram e classificaram: um estilo (em uma colecdo de moéveis); uma
personagem histérica (o chapéu de fulano, a cama de beliranol; uma paisagem (a
cidode de anfigamente); ou uma prética de frabalho (a forma do sapateiro, @
bancada do alfaiate). Nessa situacdo de isolamento, a prefensa situagdo de
documento nada mais é do que uma nova funcdo social, a de significar a meméria.
A meméria infegra ou separa, apazigua ou aniquila, escolhe o que deve
permanecer e o que deve ser esquecido, cumprindo, pois, funcdes de natureza
ideoldgica e ndo cognitiva, como demonstrou Ulpiano Bezerra de Meneses. Para
fornar o objefo histérico um documento histérico, é preciso tragar sua biografia
social, reconfextualizélo na rede social perdida. Usando uma express@o incémoda,
Meneses nos convida a desdocumentalizar o documento.??
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CULTURA MATERIAL E HISTORIA: UMA POSSIBILIDADE DE RENOVACAO

Para além da experiéncia de significagdo do passado por meio das colecdes
reunidas em museus de histéria tout court, no século XIX, também os museus de histéria
natural eram lugares de pesquisa infensa sobre as sociedades humanas, onde os
objefos arqueolégicos e etnogrdficos eram reunidos em colegcdes que almejovam
compreender a cultura como uma manifestacdo de leis universais. Associados ao
eurocentrismo e ao colonialismo, esses museus formaram suas colecdes baseados em
principios da antropologia fisica, do darwinismo social, da frenologia e do
evolucionismo, do difusionismo e da filosofia idealista. O termo “cultura material”,
cunhado pelo briténico Augustus Pitt Rivers, expressava a ideia de que era possivel
conhecer uma sociedade por meio dos objetos que ela produzia. Estes, por sua vez,
confrontados com os objefos de outras sociedades, indicariam o estagio evolutivo
dessa cultura. Assim, organizar colegdes tipolégicas sequenciais [do simples ao mais
complexo), confrontando as formas e as tecnologias dos objefos, foi uma maneira
de gerar conhecimento sobre as sociedades produtoras.

O procedimento mefonimico ufilizado nesse periodo fazia equivaler toda a
cultura de uma sociedade & sua produg@o material. Esse método comegou a ser
fortemente criticado a partir dos estudos das relogdes de parentesco das sociedades
difas “primitivas”, quando ficou demonstrado que uma sociedade que produz objefos
simples pode ter outras dimensdes extremamente complexas, mesmo quando
comparadas com as sociedades ditas “avangadas”. A antropologia passou a
privilegiar o informante. Os objefos passaram a ser compreendidos no seu confexto
de produgdo e uso. Esse deslocamento provocou também uma mudanga nos centros
de produg@o de conhecimento, que, nesse caso, deixa de ser o museu, concentrando-
se nos departamentos das universidades. Os estudos de cultura material se
cristalizaram em estudos de tecnologia, arte primitiva e restos materiais da sociedade
(arqueoclogia). Os museus entraram em um periodo obscuro de descompasso com a
producdo de conhecimento nas ciéncias humanas. No ambito da disciplina de
histéria, a prevaléncia das fontes fextuais sobre quaisquer outras formas de obtencdo
de informagdo serd responsavel pelo desenvolvimento de acervos histéricos nos
museus forfemente relacionados com seu cardter memorialistico e, portanto, fetichista.

Serd a partir da década de 1980 que um novo movimento no bojo das
ciéncias humanas frard para a ordem do dia a “histéria das coisas”, perspectiva
que permitiria uma profunda revisdo da descontextualizagdo de acervos e de
narrativas museais que, no mais das vezes, utilizavam os acervos como mera
ilustrag@o. A antropologia voltada para os fenémenos de consumo das sociedades
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confemporaneas colocou no centro da discuss@o as fungdes da materialidade em
que ela estd imersa. Como compreender nossa relagdo com a produgéo e o
consumo em escala jamais imaginada dos objefos? E possivel viver sem eles?
Enélogos estudaram a cultura material de chimpanzés, orangotangos e gorilas e,
junfo com antropdlogos e arquedlogos pré-histéricos, construiram modelos que
permitfem compreender o processo de hominizacdo, no qual a relagdo do corpo e
do meio social com os objetos & fundamental para a existéncia de uma cultura. Na
producdo historiografica francesa da mefade do século XX vinculada aos Annales,
de grande impacto internacional, abandonaram-se as narrativas factuais baseadas
em grandes politicos ou eventos. O inferesse passa a ser os fenémenos de longa
duragdo em que a agdo individual d& lugar a processos colefivos que sGo pouco
valorizados pela documentag@o tradicional do historiador. Foi preciso deixar os
documentos legais, burocrdticos e ritualisticos para dar atencdo aos objetos
produzidos por uma massa anénima da sociedade. Para além de significar, os
objetos comecaram a ser também compreendidos como “agentes” sociais,
respons@veis ndo apenas por expressar as cafegorias de uma sociedade, mas por
agir sobre ela, numa relagdo de mao dupla em que pessoas e objetos em rede
fornam-se o meio de compreender a sociedade.??

Nesse confexfo, os museus de historia e seus imensos acervos — e a propria
experiéncia de musealizar a histéria — voltam a ser lugareschaves de reflexdo
historica. O cardter ilustrativo e enciclopédico que se consolidara ao longo do
século XIX, bem como a primazia do fio condutor da histéria politica, pautada por
seus episodios e herdis, passa a ceder espago a recortes temdticos que permitem
aprofundar a compreensdo das fensdes sociais e da pluralidade de sujeitos, nas
multiplas temporalidades e em uma histéria ndo linear. As colegdes de objetos e

imagens assumem um papel central nessa abordagem curatorial, tornando-se néo
mera evidéncia, dimensdo comprobatéria ou instrumento de evocagdo ou
celebracdo, mas dimensdo documental pela qual o sociedade pode ser
compreendida. Nesse sentido, as proprias colecdes museais passam a ser tomadas
como expressdo social, visto que as prdficas de sele¢do, descarte e doagdo de
arfefatos constituem elas préprias discursos seletivos que operam um primeiro

problema semantico a ser inferprefado pelos curadores.

Regina Abreu realizou um trabalho pioneiro no Brasil ao sinalizar @
necessidade de recontextualizar as praticas de aquisicdo dos museus, de modo a
compreender o afo de doar como expressdo de autocelebracdo, realizada por
meio de uma relacdo interativa com a esfera publica quase sempre obscurecida.
Focalizando a doacd@o da Colecdo Goes Calmon ao Museu Histérico Nacional,
a autora demonstra como os limites entre as esferas piblica e privada s@o soliveis
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nos museus, instituicoes que, recorrentemente sem dotacdes que garantam uma
autonomia &s decisdes de aquisicdo, tornam-se reféns dos designios particulares,
simbiose que ndo é necessariamente incémoda aos curadores.

Nesse sentido, Abreu demonstra como a expectativa de perpetuacao da
memoria vinda de descendentes das antigas elites imperiais associavarse & infengdo
do diretor do museu, Gustavo Barroso, de reconciliar os discursos oficiais sobre a
histéria do pafs como regime mondrquico deposto pelos republicanos em 1889.
Assim, o reinado de Pedro Il foi celebrado como aquele em que se constituiram as
bases da unidade nacional, incluindo a defesa do territério durante a Guerra do
Paraguai. Calmon, ligado as elites administrativas que orbitavam o palacio,
integrava-se assim a um esforco de revisdo do passado, em que ele e sua familia
se conecfavam por meio da doag@o de suas colegdes.

A formagdo da colecdo do Museu Imperial, alimentada recorrentemente
por familias ligadas aos circulos nobilitados pelo imperador Pedro I, é outro
exemplo dessa simbiose, assim como o Museu Paulista durante a gestao Taunay,
em que as doagdes de familias ligadas ao universo da cafeicultura e ao processo
de independéncia, ou genealogicamente ao j& entdo longinquo passado
bandeirante, podem ser consideradas situagdes equivalentes aquela descrita por
Regina Abreu sobre o Museu Histérico Nacional.?> Em todas essas insfituicdes a
meméria das elites fornou-se uma mimese da histéria nacional ou regional, na
qual dimensdes celebrativas de episédios ou processos politicos nacionais se
mesclom & evocagdo e rememoragdo dos proceres a eles associados, bem como
a suas proprias familias. A exposicdo de longa durag@o do Museu Imperial, um
conjunto de period rooms quase completamente assimétrico ao que havia no
palacio durante o reinado de Pedro I, e praticamente congelado hé cinquenta
anos ou mais, é outra evidéncia da estabilizacdo dessa funcdo evocativa da
familia imperial e das elites imperiais, apoiada numa radical descontextualizacdo
de objefos oriundos, sobretudo, dos palécios da cidade do Rio de Janeiro, em
grande parte doados pelas “suditos” fiéis que os compraram nos leildes realizados
pelos republicanos apods a queda do regime imperial.

As muitas dezenas de museus municipais em nosso pais sGo a maior
demonstracdo da capacidade de difusdo dessa articulagéo entre a fungéo piblica
e as expectativas privadas, algo que Simona Misan abordou em seu estudo
inaugural sobre a constituic@o da rede de museus histérico-pedagdgicos do estado
de Sdo Paulo.?® Embora surgidos por decisdo do governo paulista, tais museus
foram criados sem uma politica de aquisicdo efetivamente coordenada pela
administracdo estadual, que jamais dispds de verba para formar e expandir as
colecdes. Assim, os grandes doadores de acervos foram os municipes das cidades
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que abrigaram esses museus, reapresentando, mais uma vez, as proje¢des privadas
no espaco publico, numa escala ainda mais efetiva de eficacia memorial.

Museus nacionais e estaduais dependem de diversos circuitos para que o
perfil de suas colegdes e de suas exposicdes ganhem eficécia imagindria, tais
como livros diddticos ilustrados com seus acervos, reprodugcdes em meios monetdrios
oficiais, como cédulas e selos postais, além de reprodugdes em cartdes-postais,
revistas e dlbuns ilustrados. Por sua vez, os museus voliados & histéria municipal #&m
uma relagdo direfa com seu publicoalvo, que é local, potencializando seus
resultados discursivos. Misan demonstra como tais acervos exibidos organizam-se,
por um lado, em exposicdes celebrativas das elites locais por meio de telas,
espadas e porcelanas monogramadas ou brasonadas, numa ampla associagdo as
préficas do Museu Imperial e do Museu Histérico Nacional, com os quais o
responsavel pela implantacdo desses museus, Vinicio Stein Campos, mantinha
correspondéncia. Por outro lado, tal dimensdo de celebragcdo dos individuos estava
ausente na apropriacdo expografica da miriade de objetos doados por cidad@os,
como felefones, maquinas de escrever, maquinas fofogrdaficas, ferramentas de
trabalho ou itens de indumentdria, que ser@o recorrentemente abordados por sua
tipologia e ndo associados & vida de quem os utilizou.

A superacdo dessa simefria intensa entre formacdo de acervos, pratficas
expositivas e a celebragdo de elites dirigentes tem sido um desafio dos museus
brasileiros, especialmente a partir da década de 1980. A disseminagdo no Brasil
de referenciais teéricos e historiograficos advindos do marxismo e da nova histéria
francesa, bem como a problematizagd@o dos “lugares de meméria” propostos por
Pierre Nora, e ainda, a politizagdo dos discursos e espagos museais propostos pela
nova museologia desencadearam uma revisdo progressiva de prdficas de aquisicao,
de temdrios e metodologias de exposicdes de longa e de curta duragéo, cada vez
mais inclinadas a abordagens interdisciplinares. O Museu Histérico Nacional e o
Museu Paulista podem ser considerados formuladores de politicas curatoriais que
inseriram fais perspectivas em suas praficas, servindo de referéncia para a discussdo
sobre o papel dos museus histéricos na confemporaneidade brasileira.

Coube ao Museu Histérico Nacional a infroducéo, ainda na década de
1980, de uma abordagem materialista do passado brasileiro, por meio da exposicao
"Colonizagdo e dependéncia”, inaugurada em 1987 como médulo inicial da revis@o
do circuito de exposi¢des de longa duragdo da instituigao.?”” Focalizando os processos
de acumulagdo de capital e de hierarquizagdo entre Europa e ultramar, desde o
mercantilismo até o capitalismo industrial, a exposig@o desencadeou uma consciéncia
institucional sobre quanto o perfil das colegdes acumuladas desde a década de
1920 era incapaz de documentar processos sociais basilares do passado nacional,
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por exemplo o trabalho escravo, impossivel de ser documentado apenas pelos
recorrentes insfrumentos de casfigo e fortura dos cativos.

Durante as décadas de 1990 e 2000, o Museu Histérico Nacional ampliou
significativamente o espectro de suas colecdes, a partir da consolidag@o de sua
politica de aquisic@o de acervo, em 1996, na qual ficou estabelecida a prioridade
de coleta de artefatos relacionados a “aspectos gerais da dinamica histérica da
formagao social brasileira”,?® superando a fradicional atencdo prioritéria a individuos,
fanfo personagens quanto colecionadores. Periédicos, materiais diddticos e sobrefudo
os "objetos comuns”, caracteristicos da producdo seriada do capifalismo industrial
do século XX, eram itens de interesse especial, que convergiam também com a
afengdo prioritaria & Republica, periodo considerado de maior caréncia no acervo.??

Mais recentemente, o Museu Histérico Nacional adotou também a
mefodologia de formar colecdes colaborativas, compostas a partir de agdes que
induziam setores da sociedade a participar de discussdes para estabelecer
parémetros e colefar material disperso. Tal procedimento permitiu formar acervos
ligados & companhia aérea Panair do Brasil, ao movimento feminista e a praticas
de grupos afrodescendentes.*

No Museu Paulista, por sua vez, o Plano Diretor de 1990, que redefiniuv a
sua area de atuagdo como especializado em histéria e cultura material da sociedade

brasileira, estabeleceu linhas de pesquisa que consolidaram a politica de aquisicdo
institucional, fomentando a aquisicdo de acervos mais representativos de segmentos
e campos sociais relegados ao longo de sua histéria em prol da meméria das elites
locais. Esse redirecionamento da politica de aquisicdo integrou novas fipologias
documentais e ampliou algumas j& exisfentes para outros segmentos sociais, operando
uma profunda alteragdo do perfil de tipologias em uso. Além disso, fomentou novas
prdticas e protocolos para o ato da doagéo ou aquisicdo por compra, de modo a

evitar a descontextualizacdo dos objefos em relacdo aos gestos doadores.

O acervo iconogrdfico, largamente apoiado na pintura de histéria e nos
refrafos a dleo de membros das elites, foi, por exemplo, ampliado com fipologias
variadas — embalagens, rétulos, manuais de receitas, impressos diddticos, cartdes-
postais e fofografias. No caso desfas, o projefo de reorganizacdo fisica e
documental iniciodo em 1991 revelou séries de refratos que infegravam as parcelas
de documentos textuais de colegdes familiares doadas ao longo do século XX. Sem
uma catalogagdo especifica, essas séries permaneciam invisiveis no acervo. Essa
condicd@o ocorria, entéo, em razéo da tradicional valorizacdo dos acervos
pictéricos, merecedores de fichas catalogréficas individuais, em detrimento de
técnicas baseadas na reprodutibilidade, como a fotografia e seus derivados (os
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chamados processos fotomecanicos). Sem divida, o crescente reconhecimento das
fontes fotograficas como matéria-prima para a produgdo de conhecimento histérico
(e anfropolégico) que se observa ao longo dos anos 1980 e 1990, fruto do
estabelecimento de novos paradigmas nas humanidades de modo geral e de
renovadas tendéncias no campo  hisforiografico, concorreu também para uma
consequente alferacdo do lugar da fotografia nos museus.®!

Entre 1991 e 2003, o acervo iconogréfico do Museu Paulista foi ampliado
em mais de 100%.%? No caso dos refratos fotograficos, a aquisicéo da Colegdo
Militao Augusto de Azevedo,*® centrada no século XIX, abriu caminho para doagdes
e proposfas de aquisicdo de colecionadores de refratos, produzidos do século XX
até aproximadamente a década de 1950,%* cobrindo de forma muito safisfatéria
a evolugdo da refrafistica fotografica a partir do advento da fotografia e,
especialmente, do formato carfe de visite (1854). A divulgacdo desse novo especiro
de aquisigoes, por meio de exposicoes, mostras, artigos cientificos, dissertacdes,
feses e matérias jornalisticas, produziu um movimento esponténeo de doagdes de
refrafos e dlbuns de familia, permitindo, por sua vez, ampliar o espectro de
segmentos sociais representados no acervo insfitucional.

Esse processo estendeu-se de segmentos sociais a esferas da vida social,
com a infegragdo ao acervo fridimensional de objetos capazes de informar sobre
cadeias produtivas, oficios urbanos e o trabalho industrial. E o caso, por exemplo,
da doagdo de itens relacionados & produgdo industrial da louga em Sao Paulo
(doacdo de Léa Evani Ranzini, em 2003); da doagdo de itens que formaram a
colecdo de ferramentas de marcenaria do Instituto Borges de Artes e Oficios,
sediado em Itu, Séo Paulo (1993); da doacdo da Colecdo Rolddo de Souza Filho
(20006), reunindo a bancada de trabalho de um alfaiate atuante na cidade de Séo
Paulo; da compra da Colegdo Tércio Gaudéncio (2015) de tipos moveis, flordes,
maquinas e ferramentas do oficio de encadernacdo e douragdo de livios; e da
compra da Colegdo Oreste Sercelli (2001) de desenhos originais, biblioteca,
ferramentas e materiais relacionados aos oficios da pintura decorativa. Por meio
dessas doagdes e compras, embasadas pela linha de pesquisa do universo do
trabalho, buscou-se garantir no Museu Paulista a representacdo desse universo.

Ao longo dos Gltimos vinte anos, as direfrizes da politica de aquisi¢do
frafadas anferiormente fomentaram uma rede de doadores e colaboradores em
torno da instituicdo. A mediagdo com doadores e proponentes de venda de
pofenciais acervos, envolvendo curadores, conservadores e documentalistas do
museu, transformou-se, ela propria, em uma problemdtica de interesse investigativo,
na medida em que permitia encaminhar questdes relativas ao colecionismo
privado e ao proprio gesto da doagdo. Foi nesse sentido que se procurou
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31. Cf. os balancos sobre o
campo da cultura visual em
Meneses (2003) e Knauss
(20006). Sobre a relacio en-
tre fotografia e historia, cf.
Carvalho et al. (1994). No
campo da antropologia, cf.
exemplos dos renovados
usos da fotografia em No-
vaes (2015).

32. Makino et al. (2003,
p. 259-304).

33. A colecao do fotégrafo
oitocentista Militao Augusto
de Azevedo (1837-1905),
que reune cerca de 12 mil
retratos, organizados em
seis albuns encadernados,
além de fotografias avulsas
de paisagens e um conjunto
de negativos de vidro em
colédio imido, foi adquiri-
da da familia em 1996, jun-
tamente com a cole¢io de
seu filho, Luiz Gonzaga
(1862-1928) que continha
albuns de familia e docu-
mentos textuais. A aquisi-
cao foi patrocinada pela
Fundac¢iao Roberto Marinho
e pela Rede Globo, contem-
plando o tratamento docu-
mental, a conservagio e a
difusao (exposic¢ao, video,
CD-ROM) das colecoes. Cf.
Carvalho e Lima (1997).

34. O primeiro lote de uma
série que forma a Colecio
Carlos Eugénio de Moura
chegou a0 museu em 1996.
Ao longo de sua vida, Mou-
ra colecionou retratos de
diversos formatos, acumu-
lando inicialmente os retra-
tos de sua familia. A Cole-
¢ao Orodncio Vaz de Arruda
foi doada pela senhora Ra-
quel Correa Vaz de Arruda,
vitva de Ordncio, em 1996.
Também colecionador de
retratos, ele reuniu 579
exemplares produzidos na
primeira metade do século
XIX, sobretudo de familias
do interior paulista. Sobre
0s processos de doacoes e
aquisicoes, cf. Vieira (2018).



35. Carvalho e Lima (2005,
p. 88).

36. A adogao de protocolos
para documentar o processo
de doag¢ao permitiu reunir
informacdes que alimenta-
ram pesquisas de iniciacao
cientifica, mestrado e pos-
-doutorado no museu
(ALENCAR, 2008; MACIEL,
2010-2014; VIEIRA, 2018).

37. Nesse sentido, entre as
publicacoes realizadas pelo
corpo do museu destacam-
-se: Meneses (1990a,
1990b), Lima e Carvalho
(1993), Makino (2003) e
Mattos (1999, 2003). Ver
também o dossié “Pintura
de histéria no Museu Pau-
lista” (MARINS, 2019).

entender, a partir da andlise das tipologias de cole¢des doadas, as motfivacdes
dos doadores e as fungdes que o ato de doar colocava em operagéo. Parfiv-se
da premissa de que “fazer uma oferta ao museu é uma forma de apropriagdo
fisica do espago de ressignificac@o dos sentidos que esfa instituicdo propaga,
mesmo que seja para devolvélos ao imagindrio social como formas melhor
lapidadas da norma social”.** A selecdo que precede o afo de doar é orientada
por motivagdes que abrangem desde a homenagem a um familiar, em geral
falecido, e para o qual se espera a notoriedade de infegrar um espago/acervo
publico, até propdsitos de cunho investigativo, como s@o os casos em que a
doag@o é justificada por se compreender que os itens doados sdo fontes de
pesquisa sobre deferminado campo da cultura material e visual da sociedade.

Considerar o gesto de doagdo como um problema histérico feve implicagdes
no processo de infegragcdo de novos itens ao acervo do museu. Os procedimentos
protocolares j& adotados — carta de doagdo, laudos de conservacdo e inferesse
insfitucional — foram incrementados com depoimentos dos responsaveis pela
doagdo.® A preocupagdo em registrar motivagdes, os critérios da selecdo realizada
para a doagdo e as trajetérias de vida envolvendo os itens doados sinalizam uma
relacdo mais qualificada do museu com a sociedade, cujo pressuposto é reconhecer
a fungdo social que ele desempenha, de forma que se torna explicita uma troca
com ganhos para ambas as partes. Por um lado, do ponto de vista do curador, o
ato permite discutir os complexos processos de formagdo de memérias e suas
expressdes publicas. Por sua vez, para o doador, o ato estabelece um vinculo que
ndo s6 expressa o acolhimento aos anseios de representatividade por meio de
memérias compartilhadas e preservadas, mas também oferece a possibilidade de
reflefir sobre a pratica de doar e sobre as nogdes de patriménio e preservacdo.
Em outras palavras, uma politica de aquisicdo de acervos n@o se restringe @
esfabelecer protocolos e definir segmentos do acervo a serem incrementados, mas
deve estar em consondncia com um espectro mais amplo de atuag@o do museu,
envolvendo oficinas de conscientizacdo sobre a preservagdo de bens materiais,
assim como a difusdo qualificada dos bens doados.

Por sua vez, o largo desempenho do Museu Paulista como gerador de
imagindrios a partir da coleg@o de pinturas de histéria iniciada com a tela
Independéncia ou morte, de Pedro Américo, fem sido também objeto de acdes
diversas voltadas & compreens@o do circuito social dessas obras de arfe.®” As
decisdes e debates que perpassaram a concepcdo e realizacdo dessas pinturas
(comprometidas com a idealizagéo e celebragdo do passado da cidade, do estado
de Séo Paulo e do pais), seus processos de aquisicdo, suas formas de exibicdo e as
prdaticas de sua apropriagdo e reprodugdo na vida social #m sido os eixos para
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abordar a formagdo de imagindrios excludentes, marcados pela celebragdo das
elites luso-brasileiras em defrimento de todos os outros segmentos sociais e efnias. A
consagracdo do bandeirante e a definicdo de sua representacdo iconogréfica como
um herdi branco e construtor da nacionalidade foram cénones estabelecidos pelo
Museu Paulista que repercutiram em fodo o pais,*® tornando, atualmente, uma
responsabilidade da insfituicdo problematizar esses legados (altamente questionados
por movimentos sociais), tanto em publicacdes quanto em exposicdes e materiais
educativos voliados & difusdo de parfidos de curadoria dessa e de outras colegdes.

Ainda no que se refere & difusGo, um compromisso enfdtico do Museu
Paulista tem sido ampliar o acesso aos acervos documentados por meio de
estratégias digitais que disponibilizam os dados em plataformas colaborativas,
como ¢é o caso da plataforma Wiki.*? A agdo teve inicio em 2017 a partir da
iniciativa de wikipedistas que vinham atuando no NeuroMat do Centro de Pesquisa,
Inovagdo e Difusdo, apoiado pela Fundagdo de Amparo & Pesquisa do Estado de
Sdo Paulo, dedicado & pesquisa em inovagdo no campo da modelagem
matemdtica e funcionamento do cérebro, que adotou a plataforma Wiki como
espaco para difundir o conhecimento produzido.

Gragas as possibilidades da ampla divulgag@o associada & cultura
colaborativa que caracteriza a plataforma Wiki, as premissas que orientam uma
politica de aquisicdo mais inclusiva e representativa da sociedade podem se realizar
plenamente nessa etapa final do processo curatorial. A diferenca fundamental reside
da notoriedade ambicionada que, em geral, é quase implicita ao processo de
fransferéncia dos bens do espago privado para o museu — seja na forma de
homenagem ou de sentirse reconhecido nominalmente na denominagdo da colecao
—, em confrasfe com o anonimato que caracteriza as edicdes de verbetes e dados
nas plataformas Wiki. A forma colaborativa, nesse caso, prescinde de reconhecimento
individualizado expresso por meio de uma assinatura ou marca pessoal.

Sem divida, a insercdo institucional nesse universo & um caminho sem volta,
e ainda ndo ha elementos para avaliar a dimensdo de seus impactos, ndo apenas
na etapa de difusdo dos acervos, mas em todo o ciclo curaforial. Em ambas as
politicas, de aquisicdo e difusdo, as premissas de inclusdo, representatividade e
as acdes colaborativas estdo presentes, mas NGO a servigo de uma espetocubrizoc;do
no espago expositivo. Em vez disso, est@o assentadas e orientadas pelas
problemdticas que o acervo permite encaminhar sobre a producdo de conhecimento
histérico no campo da cultura material.

O desafio de enfrentar metodologicamente a tradicdo do acimulo de acervos
fetichizados, sem histéria, herdados das praticas de descontextualizagao

ANNALS OF MUSEU PAULISTA - vol. 29, 2021,

38. Cf. Marins (2007, 2020).

39. “E conhecido como Mo-
vimento Wikimedia o con-
junto de institui¢des e gru-
pos de pessoas que integram
e colaboram de alguma for-
ma com as atividades que
gravitam em torno dos pro-
jetos da Fundacio Wikime-
dia. A Fundacao Wikimedia
¢ uma organizacao sem fins
lucrativos, com sede nos Es-
tados Unidos da América e
tem como missao institucio-
nal ‘empoderar e engajar
pessoas pelo mundo para
coletar e desenvolver con-
teudo educacional sob uma
licenga livre ou no dominio
publico, e para dissemina-lo
efetivamente e globalmente’
(WIKIMEDIA, 2018)” (CAR-
MO; MARTINS, 2019, p. 4).
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generalizadas no século XIX, soma-se, assim, ao de compreender a historicidade da
cultura material que medeia, organiza e resulta da sociedade brasileira e paulista.
Tais processos de produgdo de conhecimento n&o devem se assentar exclusivamente
na figura dos curadores, mas podem ser ressemantizados de maneira mais complexa
e alargada, em parcerias com a sociedade e com outros campos disciplinares que
eventualmente se esbocem nas acdes curatoriais do Museu Paulista. Coleta,
identificagdo, processamento e formas de difusGo tornam-se, assim, acdes que
permifem ndo apenas a revisdo dos critérios que norteiam as préticas museais, mas
fambém das redes que operam a prépria construgdo da histéria.
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