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Teatro ou laboratério?

Debater de modo franco, aberto e piblico as proprias idéias ndo é,
infelizmente, uma préfica corrente em nosso arcaico meio cientifico, eivado de
falsas vaidades que escondem, via de regra, a debilidade das idéias produzidas,
a covardia e a inseguranga de pesquisadores acostumados & protecdo corporativa
de seus pares, as agdes enfre amigos, ao que os franceses denominam, sem
meias palavras, copinage. Uma prdética como a do comentdrio de textos, tGo
comum alhures, & por isso, entre nés, particularmente meritéria, um ato de coragem,
ndo por si, mas pela escassez e pelo ineditismo.

Dai o risco de a critica ser mal compreendida, num ambiente
acostumado ao louvor automético, mesmo, e sobretudo, do que néo tem valor.
Nao creio, no entanto, correr qualquer perigo. Primeiro, porque este comentério
ndo visa “criticar” as idéias expostas pelo artigo, mas sim l&las em sua coeréncia
interna, em seus pressupostos e intengdes, para fornecer, ao leitor, um guia de
leitura, proporthe um modo de ler. E isto €, precisamente, hd muito tempo, comentar.

Segundo, porque as qualidades do texto do Prof. Ulpiano Bezerra de
Meneses, objeto deste comentario, sdo evidentes e ndo necessitam de defesa ou
demonstracdo. Tratase de um trabalho exiremamente rico em informacdes e
sugestdes, que abre um vasto leque de reflexdes sobre o papel dos museus histéricos
na sociedade contempordnea, instituicdes que, como tudo mais em nosso fempo,
sofrem de uma crise de identidade. O texto, em verdade, nos fornece muito mais
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do que promete o fitulo: explora os meandros da cultura material, das relagées
enfre ciéncia e ideologia, entre produgdo de conhecimento e indistria cultural —
um passeio por diferentes questdes e experiéncias concretas. Para além dessa
riqueza e variedade, no entanto, o fexto possui uma forte coesdo interna, uma
coeréncia de idéias que confluem para um deferminado perfil do que deva ser um
museu histérico. E o perfil tragado &, sem divida, bastante inferessante e afraente:
um museu histérico gerido por historiadores de profisséo, cuja exposic@o ndo é
um mero suceder de vitrines e objetos, mas produz conhecimento critico. Uma
visGo que, como creio, influird positivamente em nossas praticas museolégicas.

E precisamente esta coeréncia, esfe cardter sedutor das idéias propostas,
seu possivel efeito concreto em nossos museus que me levam a indagar, desde g,
sobre seus pressupostos, sobre o significado Gltimo desse perfil de museu. Néo,
obviamente, para negéo, mas para explorar, em profundidade, suas implicagdes.
O que representa, ognoL esfe perfile A chave para esta questdo, bem como para
todo o texto, encontra-se, a meu ver, na propria definicdo do que seja um museu
histérico.

Este ndo se define, ao longo do texio, sendo de um modo complexo,
paratdtico, quase impressionistico. N&o hd, na verdade, uma delimitagdo clara e
abrangente do termo, mas apenas apreensdes parciais, que se multiplicam, se
combinam e ds quais se contrapde, em bloco e afravés de um jogo de espelhos,
um “projeto de museu” ou, antes, um “projefo de exposicdo para um museu
histérico”, voltado para a produgdo de conhecimento, enquanto laboratério de
historia. Um projeto que ndo nasce, no entanto, absolutamente, por meio de um
corte abrupto, como ideologia. Entre o museu histérico proposto e aqueles existentes
ndo hé possibilidade de comunicagdo. O museu histérico tradicional ndo pode
ser adaptado ou transformado, ele deve ser substituido por um novo museu,
vinculado & disciplina histérica académica e capitaneado por historiadores de
profissdo. Esta é, sem ddvida, uma das chaves do texto: o novo museu ndo funda
a novidade em sua propria historia, mas rompe com o passado, renega-o como
ideologia e falsificagdo. Esta cisGo, que arficula o texto e & responsavel pelo que
a proposta tem de inferessante, ocasionq, igualmente, cerfos problemas préficos e
conceituais, que ndo sdo explicitados. E licito, por exemplo, perguntarmonos se
as linhas do corte efetuado s@o, realmente, tdo nitidas como pretende o aufor.

O objetivo tltimo da exposicdo proposta para seu museu histérico é,
diznos o autor, a “produgdo de conhecimento”. Esta €, no fundo, a grande diferenca
com os demais museus e é ela que devemos comegar a questionar. Pode a
exposicdo ser a fonte geradora de conhecimento de um museu, o foco e centro de
sua produgdo? Ou ndo serd antes o ponto de chegada de um conhecimento ¢
procﬁ;zido alhures, pelos pesquisadores do museu? Uma exposigéo museolégica
pode mais, sem divida, do que simplesmente expor objetos: pode mostrar como
se constréem passados afravés deles, explicar como s@o construidos. Mas o
laboratério, o centro de construgdo, estd alhures, nas pesquisas efetuadas pelo
museu. E possivel pensar na producdo de conhecimento sem afividade de pesquisa?
Se ndo for, entdo, comecar a definicdo de um museu historico como laboratério
de histéria, pela exposicdo e ndo pela pesquisa, € uma escolha infeliz.

Admitamos, no entanto, incidentalmente, que este museu-laboratério
faca pesquisa, como deve fazer. Por que é histérico? Nao porque lide com “objetos



histéricos”, cofe%orio fetichizada, ideolégica e exaustivamente rechagada. E sim,
porque constrdi histdria a partir de objetos do passado. Mas o que, nesfe caso,
diferencia-o de um museu arqueolégico? Por que é histérico? Nem o uso de fextos
escritos, ou de ideoldgicos ” objetos historicos”, nem qualquer recorte temporal,
nada no fexto nos indica o que daria ao museu histérico sua identidade, a razdo
de ser de sua especificidoge. Serd apenas um museu arqueolégico do tempo
recente? Mas quao recente? Cem, duzentos, mil anose

Ha, na verdade, uma breve referéncia no texto do Prof. Ulpiano, pronfo
esquecida e abandonada, sobre as origens do museu histérico, que nos dé a
chave dessa especificidade que pressentimos, sem saber definir: os museus histéricos
surgiram como museus nacionais, voltados para a produgdo e difuséo de uma
memoéria patria. E por sua vinculagdo as identidades nacionais, surgidas a partir
do século passado, que os museus histéricos foraram-se “teafros da memoéria”
especificos, definindo sua relagdo com a populagdo, exercendo uma fungdo
eminenfemente didatica. Como instrumentos cia difuséo de uma meméria nacionadl,
os museus historicos t&m sido um palco de conflitos e diferentes interpretacdes da
histéria 18m se sucedido nesse cendrio desde, ao menos, Christian Thomsen. A
ligagdo entre museu histérico, estado, meméria e identidade nacionais, no entanto,
ndo é mais explorada no texto. Por que? O que encobre esse siléncio?

A omissdo em fratar dos vinculos entre museu histérico e identidade
nacional, longe de ser um descuido ou distragdo, exerce uma tarefa de oculiamento,
que ¢ essencial ao texto. E ela que permite o projeto de uma exposicdo de museu
histérico cientifica, positiva, pura, incélume As pressées sociais, sejam provenientes
da elite, da industria de massas, do inferesse pL'JE“CO, dos demagogos ou populistas.
O museu histérico n&o deve produzir memoria, diznos o autor, ndo porque meméria
seja um processo e ndo um produto (o que faz pouco sentido), mas sim porque @
memaria, o jogo das identidades no tempo, é ideologia. O museu histérico deve,
assim, recusar seu espaco na produgdo social de meméria, deve desvincularse
da meméria nociono?poro fratéla como objeto de estudo, para dissecéla de
modo cientifico. Voltamos, assim, & oposicdo entre ciéncia e ideologia. O museu
é cienfifico porque e enquanto ndo produz memaria.

Néo € o caso, aqui, de indagarmos se, em geral, hd uma cesura tGo
nitida, como propde o autor, entre ciéncia e ideologio. Centremornos, antes, no
perfil do museu cientifico, tal como é proposto. Sua exposicéo néo propde solugdes
prontas, mas problemas cientificamente formulados. E um salto de qualidade, sem
divida, mas nos livraré do estigma da ideologia? Como se definem os problemas
relevantes? Temas como cotidiano e sociedgode, ou trabalho, para mencionar
experiéncias concretas relatadas pelo autor, fraduzem uma certa visdo do mundo
e da sociedade, uma deferminada maneira de conceber o tempo e a histéria, do
mesmo modo como o faziam os museus tradicionais, centrados no fato, no individuo,
no “objefo histérico”. Além disso, desvincular a meméria produzida a partir de
objefos da produgdo de uma meméria nacional, longe de atenuar o contetido
ideologico (ﬁesso memoria, délhe apenas outro feitio, infernacionalizando a nagdo,
dissolvendo-a na histério universal. Recusarse a afirmar uma identidade corresponde,
necessariamente, a negé-a. E impossivel deixar de optar e, nesse sentido, de ser
ideologico, mesmo fazendo ciéncia.

Quem define, por fim, quais sGo os problemas importantes para serem
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tratados numa exposicdo? Nao é o piblico, esse grande ausente do texto,
indefinivel, inapreensivel, dominado pela indistria cultural, manipulado pelas
elites, pelos demagogos, pelos paternalistas. Mas o historiador proFFi)ssionol, que,
soberanamente, soberbamente, define as relevancias, os inferesses, os fins do
conhecimento produzido. Auténomo, isolado em sua torre, livie de confaminagdes,
o historiador produz um saber puro, critico, para quem quiser ouvir, para o visitante
eventual do museu. A passividade do visitante, a impoténcia da sociedade em
confribuir para a formulagdo dos problemas a serem tratados pelo museu, a
indefinicGo de um piblico, ou piblicos-alvo, o quase desconforio com o sucesso,
contradizem a proposta de se produzir um saber critico e a inviabilizam. O publico
é a alma do museu, histérico ou ndo. E se um museu histérico deve ser, como
propde o autor, a interface entre o saber académico e a populagdo, ndo pode
voltarlhe as costas. Tem, por necessidade, que se definir a partir de seu piblico,
que conquistélo, que explorar problemas que sejam seus problemas, voliarse a
eles, proporthes questdes, sugerir respostas. NGo pode ser, simplesmente, um
laboratério de histéria; ndo pode deixar de ser um “teatro da meméria”, um palco
onde a sociedade repensg, propde e questiona sua identidade no tempo.



