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“le monde dit moderne est privé de légitimation, de la
faculté méme de croire en sa légitimité. La conservation
de son propre passé et de celui de cultures qui lui furent
étrangéres ne reléve nullement de I'obsession impériale
qui motiva la monumentalité de la capitale de lagides:
la mémoire intégrale de 'humanité”

JeanFrangois Lyotard

No atual panorama cultural francés, os museus histéricos destacam-se
como um tema “na moda” e que estimula a reflexd@o. Varios elementos convergem
para essa constatagdo e o primeiro deles é a polémica recenfemente aberta nos
jornais franceses sobre a reabertura das Galerias Histéricas do Museu de
Versalhes.

Com excecdo da “Galeria das Batalhas"!, cento e vinte e cinco salas,
que relnem essencialmente pinturas de historia, refratos e estdtuas dos séculos
XVII, XVIII, XIX, bem como um ciclo relativo & Revolugdo Francesa e ao Império
Napolednico, est@o fechadas & visitacdo publica. Acessivel apenas em
condicdes especiais de visita, este vasto “museu de imagens” da Eis‘r()ric da
Frangca é ndo apenas o tema do momento na imprensa francesa, mas é a pedra
de toque do discurso do novo presidente do esfabelecimento publico de
Versalhes, empossado em 1997

Um ligeiro recuo no tempo e um pouco da historia das vicissitudes
deste monumento identitério da nag¢do francesa, nos permitird enfender essas
reivindicagdes atuais, bem como introduzir a problemdtica deste texto.

A imagem de Versalhes, reabilitada a partir do inicio deste século,
confunde-se ndo apenas com a da monarquia francesa mas &, principalmente,
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* Este texto € resuliado
de parte da pesquisa
desenvolvida durante o
programa de doutora-
do-sanduiche na Fran-
ca, sob os auspicios da
Fundacio Coordenacio
de Aperfeicoamento de
Pessoal de Nivel Supe-
rior (CAPES)

1. A Galeria das Batalhas
é u principal sala do Mu-
seu Historico de Versa-
thes, concebido e inau-
gurado por Luis-Felipe
em 1837. Esta vasta ga-
leria, composta por telas
imensas em que estdo
representadas  todas as
grandes batalhas em
que a Franca foi vitorio-
sa - de Tolbiac, em 496,
a Wagran, em 1809 -
reline os principais sim-
bolos fundadores da na-
cionalidade francesa no
século XIX. Episodios
paradigmaticos e figuras
herdicas narram a histé-
ria da Franca através da
eleicio de alguns mar-
cos da memoria, consi-
derados como dignos de
serem remem()rados.
Indimeros trabalhos dis
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cutem a criagdo do Mu-
seu dedicado 4 “todas as
glorias da Franca™. Para
uma introducio geral ao
tema conferir (Gaeht-
gens 1986).

2. Sa0 poupados da fria
museografica de Luis-
Felipe apenas a Galeria
dos Espelhos, o quarto
de Luis XIV (que rece-
be uma nova mobilia)
e algumas salas do
“Pequeno  Apartamen-
to” do rei.

3 F importante lembrar
que O suporte encon-
trado na reconstrucio
historica, ndo é nem
- aleatdrio e nem ocasio-
nal. Essa empresa per-
tence a uma época em
que a maior parte das
disciplinas e concepgo-
es sio fortemente in-
fluenciadas pelo senti-
mento da histéria. Além
disto, nunca antes tan-
tos historiadores circun-
daram o poder e, de
fato, a nova geracio de
historiadores que reno-
va a disciplina historica,
nas primeiras décadas
do século XIX, é muito
proxima de Luis-Felipe:
Michelet, Barante, os
irmaos Thierry, além de
Guizot et Thiers, que
sd0 ministros. Vale lem-
brar, ainda, que a déca-
da de 1830 é marcada
pelo florescimento  de
institui¢cdes  historicas
que irdo concretizar as
aspiracoes de uma his-
toéria  eminentemente
nacional, que anima os
historiadores romanti-
cos: 1830, Inspection
des monuments histori-
ques; 1833, Société
d'histoire de France;
1834, Comité des tra-
vaux historiques. A
criacio das Galerias
Histdricas de Versalhes
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aquela de uma nagdo gloriosa desde os seus primérdios. Seu compromisso com
o poder real, sobretudo depois que Luis XIV transferiv a sede da corte para 4,
implicou em seu completo esvaziamento durante a Revolucdo Francesa, bem
como na venda da maior parte de seu mobiliério e obras de arte co esfrangeiro.
Depois do periodo revolucionario, ele foi amplamente restaurado por Napoledo
e Luis XVIIl, mas é luisFelipe que transformou os destinos do castelo, pretendendo
assegurarhe um futuro glorioso, condizente com seu passado: em 1834 ele
inicia um amplo projefo de reformas no edificio, onde foi'inaugurado, em 1837,
um museu histérico dedicado a "todas as glérias da Franga”. A antiga residéncia
real é praticamente desmontada? para ceder espaco ao projefo museografico
que reuniu um conjunto de obras diversas - seis mil pinturas, duas mil esculturas,
quinze mil gravuros - provenientes de colecdes reais e de quase frés mil
encomendas feitas a artistas contempor@neos, com o objetivo de completar as
lacunas da histéria francesa. A empresa pretendia ser pedagogica e
enciclopédica: todos os grandes homens e os grandes eventos da histéria gonces,
foram evocados.

A abrangéncia do projefo ressalia o seu forfe apelo ideolégico: a
infencdo do reicidaddo era de restabelecer a reconciliacdo nacional e de
legitimar seu governo, de modo que a narrativa da histéria da nagéo francesa,
desde suas origens afé o reinado de luisFelipe, foi representada.? A funcdo
didadica da apresentagdo é posta em destaque em diferentes frentes: no percurso
linear e sistemdtico através de diferentes épocas que se sucedem sincronicamente;
no enquadramento das obras umas ao lado das outras em séries confinuas; na
decoracdo de cerfas salas que evoca a época representada [como a sala das
Cruzadas que recebeu uma decoragdo neo-gdtical.

O Museu LuisFelipe fez grande sucesso quando foi aberto, mas cerca
de cinquenta anos apds a sua inauguracdo, ele se tomou uma insfituicGo
complefamente fora de moda e seu significado original se perdeu. No seu
conjunto, a empresa foi acusada de pouco rigor cienfifico na escolha dos
assunfos representados, bem como da presenga de imagens absolutamente
fantasiosas da histéria da Franga. Assim, a partfir da virada desfe século, iniciou-
se uma politica de depuracdo das obras de cardter refrospectivo, das copias, em
proveito de obras contemporéneas dos personagens ou dos fatos que elas
ilustram. Paralelomente, no corpo ceniral do castelo, a anfiga morada redl
comegou a ser resconstituida a partir de rigorosa pesquisa documental, o que
resultou na desmontogem das so@s do museu histérico af instaladas. Essa dupla
politica, que confribuiv para a ressurreicdo da residéncia real e para um
considerével crescimento da qualidade artistica dos fundos do musev,
descaracterizou por completo as Galerias Histéricas criadas no século XIX, e
desfez sua antiga légica. Ao mesmo tempo, a imagem de Versalhes passou a se
confundir novamente com a do reisol, e sua vocacdo de museu da Histéria da
Franca foi relegada a um segundo plano.

Atualmente, diferentes vozes se levantam, inclusive de renomados
historiadores como Lle Roy ladurie et Pierre Chaunu, a favor do pleno e imediato
restabelecimento do museu dedicado a "todas as glérias da Franca”. Do lado das
insfituicdes oficiais, a Direction des Musées de France cobra dos conservadores
do museu um programa cientifico, museogrdfico e cultural que permita a



reabertura dos espagos fechados ao grande piblico. O seu antigo cardter
pedagogico, fortlemente exaliado por LuisFelipe, aparece como  principal
justificativa: ele retne a principal base documental iconogréfica da histéria da
Franga, ou seja, todas as imagens de vulgarizagdo e dos livios escolares tém nas
colecdes do museu sua principal fonte. Aliado ao seu aparente didatismo, @
questdo identitéria retorna com toda a sua forca: no momento em que se caminha
a passos largos para a unificacdo da Europa, a revitalizagdo das Calerias
Historicas de Versalhes ofereceria ao grande piblico - e principalmente ao
publico francés - a possibilidade de {rejconhecer a histéria gloriosa da Franca
sic), com direito a todos os seus grandes mitos, herdis e emblemas (Saule 1996).

Partimos desfe lugar emblematico, complexo e saturado de histéria
porque, na verdade, ele & a “ponta do iceberg” de um campo de discuss@o que
floresceu a partir do inicio dos anos 90, no panorama cultural francés: a
problematica dos museus histéricos. Dois coloquios realizados no final de 1996
procuraram reunir diferentes frentes do debate, pondo em questdo esta polimorfa
e centendria instituicdo, cujo compromisso identitério com a meméria da nacdo
francesa parece estar novamente em foco. Esses dois eventos demonstram uma
preocupacdo em definir os perfis e precisar as fungdes do museu histérico frente
& sociedade atual, o que pode ser imediatamente percebido no fitulo escolhido
para cada um deles: Des musées d'histoire, pour qui pour quoi€ (Historial de la
Grande Guerre, Péronne, novembro de 1996) e Quels passés pour quels publics?
les musées d'archéologie et d'histoire [Musée archéologique de Saint Romain en
Gal, Vienne, dezembro de 1996).4

Essa vontade de autoreflexdo e a clara inquietude quanto ao
publico - cativo ou ndo - dos museus hisféricos sdo os dois motores do debate
aberto. Nele a insfitvicdo é posta & prova em um universo comparativo: em
relagdo & sua propria histéria, ao campo da disciplina historica e suas outras
préticas atuais, a outros equipamentos culturais, a outros suportes da meméria
da nacéo francesa, enfimﬂrenfe a museus histéricos estrangeiros, recentemente
renovados. E, participando deste mesmo movimento reflexivo, o langamento de
um guia dos museus e colecdes historicas na Franca {Joly & Gervereau 19906)
enriquece a discussdo, pois além de oferecer uma relagdo quase exaustiva dos
museus de histéria em todo o pais, propde uma fipologia e uma definicdo da
institvicdo.

O obijetivo aqui serd de refomar as principais questdes discutidas
nesfes dois coldbquios, enxergandoas como uma espécie de resultado de um
longo debate antferior, aberto em outras frentes, hé alguns anos. Por isto, o
percurso que vamos seguir ao longo do te:*> refraga um histérico da instituicdo,
pondo em destaque seus momentos importantes e seus pontos de inflexdo. Vale,
ainda, ressaltar que apesar de nos referirmos ao confexto francés, o debate em
questdo se remete a um quadro geral de inquiefagdes e interrogacdes sobre o
museu histérico, hoje, que atravessa fronteiras.

"Musée des Monuments francais”: ponto de partida e primeiro modelo

Na Franca, os museus histéricos nascem, efetivamente, com o
investimento de Alexandre Lenoir na criacdo do Musée des Monuments francais,

em 1837 esta, portanto,
absolutamente inserida
em sua época.

4. No contexto interna-
cional, vale assinalar
que a Associagdo Inter-
nacional de Museus de
Historia realizou, em
novembro de 1996, na
Haus der Geschichte
em Bonn, seu terceiro
coléquio  internacional,
What is the future of
history museums?, pon-
do também em debate
diferentes questoes so-
bre os museus histori-
cos atualmente, sobre-
tudo do ponto de vista
prospectivo.
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5. Frédéric  Riicker
(1913), mostra como o
interesse pelo gotico re-
laciona~se com as pri-
meiras medidas tomadas
pela  prote¢io  dos
monumentos nacionais.
Destaca, no entanto,
que as fontes deste
interesse ja podem ser
timidamente identifica-
das a partir de meados
do século XVHI, no
campo da literatura e do
teatro, que retoma
temas e herdis do perio-
do medieval.

6. E importante assinalar
que a nogdo de museu
histérico, tdo distinto do
museu de artes, de cu-
riosidades, ou das cole-
¢oes das Academais de
Belas-Artes, ndo era in-
teiramente nova quan-
do Lenoir organizou o
Musée des Monuments
francais. Existem alguns
exemplos anteriores em
que ji se nota uma
abordagem historica na
organiza¢do de algumas
cole¢oes. Toulose, por
exemplo, inaugura , em
1765, um museu que
rene pinturas que re-
presentam 2 chegada
dos celtas e as guerras
de religido na regido;
Arles, em 1780, cria um
museu piblico de anti-
guidades da cidade. No
panorama internacio-
nal, o grande modelo
de inspira¢do de Lenoir,
ressaltado em seus es-
critos, é a abadia de
Westminster em Lon-
dres, onde se vé uma
apresentagdo cronologi-
ca de monumentos vol-
tados para a glorifica-
¢do dos grandes perso-
nagens da histérica bri-
tanica. No entanto, “the
impact of the Musée
des Monuments francais
was even greater, and it
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a partir das obras reunidas no deposito dos “Petits-Augustins”, do qual ele foi
encarregado durante a Revolugdo Francesa (Poulot 1996). A iniciativa de lenoir
é inovadora em vérios sentidos: na escolha das obras, na sua disposicdo no
espaco e, sobrefudo, na sua concepgdo. Diferentemente do Museu do Louvre
cuja perspectiva seria de englobar obras-primas da arte universal dispostas de
maneira cldssica, ou seja, como nas Academias de Belas-Artes {[uma mistura de
épocas, géneros e artislas em um mesmo local de exposicdo), o Musée des
Monuments francais abrigou obras afé entdo desprezadas do ponto de vista
artistico, bem como propés um arranjo pouco usual no universo dos museus do
final do século XVIII.

A especificidade do Museu de Lenoir esia no fato de que ele reuniu,
catalogou e deu uma nova desfinagdo as obras e aos monumentos do periodo
medieval da Franca, provenientes de igrejas, conventos e abadias cujos bens
foram confiscados pela Revolugdo Francesa, em um momento em que a
arquitetura e a arte gética eram consideradas inferiores em relago aos valores
estéticos da Antigiiidade greco-romana, entéo, paradigma no mundo das arfes e
da cultura franceses. Neste aspecto, lenoir é visto em pé de igualdade com
Chateaubriand, sendo considerado responsavel pela ressurreicdo e valorizagdo
do “gosto pelo gético” no século XIX, que florescerd em diferentes ramos das
arfes, na literatura, na histéria e na constituicdo da arqueologia nacional®.

A redescoberta do gético acompanharse da valorizagdo do passado
nacional frangés e, portanto, da ldade Média e da monarquia francesa, em
distingdo aos valores universais e afemporais evocados pelo neoclassico. Sua
empresa caracteriza-se por uma nova concepgdo de museu: os monumentos
foram dispostos em ordem cronolégica ou, mais precisamente, histérica®.
Segundo lenoir : "C'est aussi en parcourant les monuments qu'il renferme, qu’on
peut connaOtre I'histoire de |'art en France; qu’on peut apprécier les progrés et la
décadence, le suivre depuis son origine jusqu'a nos jours. A l'aide de l'ordre
chronologique que nous avons suivi dans ‘o classification des monuments de ce
Musée, on pacourra, plus rapidement que dans I'histoire, l'intervalle imense qu'il
y a d'un siecle & un autre” {lenoir 1816: 10). A referéncia ao tempo histérico
fambém esfova presente na decoracd@o "de época” que ele realizou em cada
sala: “Afin de créer I'ambiance, le conservateur du Musée des Monuments
francais avait fabriqué, avec des débris de provenances diverses, des monuments
factives et pourvu chaque salle d'un décor inspiré de celui de I'époque & laquelle
elle était consacrée” (Bazin 1967: 173). Finalmente, para complefar sua
evocagdo eminenfemente histérica, lenoir criou uma espécie de "Elysée”
(inspirado nos parques e fébricas filoséficos do século XVIll) formado de
monumentos consagrados & meméria de grandes homens - simples cenotéfios ou
mesmo timulos -, o que remete & idéia de um “Pantedo” da Franga e ressalia o
funcdo comemorativa, ou de memorial do museu [Poulot 1986).

O Musée des Monuments frangais e sua organizagdo pouco usual

ara sua época coincide com a elaboracdo de uma nova histéria e de uma nova
E)rmo de concebéla®, que pde em destaque um passado esquecido até entdo.
Fsse "passado redescoberio”, que engloba episddios pouco estudados e
ersonagens quase desconhecidos, constitui a base para a elaboragdo de uma
Eistério de cardter nacional que apaixona a nova geragd@o de historiadores



roménticos da primeira mefade do século XX, entre eles, Michelet, Thierry,
Guizot, citando os mais importantes. Para estes historiadores o museu de Lenoir
aparece como uma espécie de "preparacdo visual” para o estudo destes

eriodos remotos, sua atmosfera e costumes pitorescos. Para Guizot, Lenoir é o
Endodor dos estudos histéricos, tal como ele serd praticado no século XIX; Thierry
e Michelet, cujas obras prefendem, respectivamente "pintar” e “ressuscitar’o
passado, assinalam que suas deambulacdes pelas salas do Pefits-Agustins
influenciaram, de maneira decisiva, seus estudos e sua forma de conceber a
histéria como cronologia, assim como a entender a absoluta relatividade das
épocas, dos estilos e das leis que constituem a histéria. Para Michelet, essa ordem
inerenfe & histéria, que ele considera como verdadeira e como reflexo da
“seqUéncia das eras”, é evidenciada no Musée des Monuments francais e pela

rimeira vez. Desta forma, lenoir é considerado como o primeiro grande
ﬁistoriodor a fenfar fazer uma reconstituicdo de aspectos miltiplos do passado,
conferindodhe materialidade (Haskell, 1993; Vidler 1995).

A empresa de lenoir, do ponfo de vista da classificacdo e ordenagdo
de monumentos - e, neste caso, também inovadora - assinala a aparigdo, ainda
fimida, da idéia de monumento histérico, até entdo considerado uma categoria
arfistica voliada & homenagem e & lembranca.? Sua agdo vai no sentido de
compor uma verdadeira histéria monumental da monarquia francesa, que
funciona como principal antidoto @o iconoclasmo revolucionario. Se o cardter
comemorativo dos monumentos esté presente &, contudo, o seu valor histérico que
é posfo em destaque, enquanto elemento de uma “rememoragdo intencional”19.
Este aspecto justifica o seu sucesso pdstumo enfre os historiadores da geragdo de
1830-1840, que fixarom sua “licdo cronolégica da historia” através dos
monumentos, bem como explica a influéncia de seu modelo na criagdo de outras
institicdes posteriores, como o Museu de Cluny em que o valor histérico do
monumento friunfa. Importante assinalar que a escolha dos “objetos” por seu valor
histérico e rememorativo j@ enuncia a especificidade das colegdes dos museus de
historia: os objetos que ele conserva s@o visios, sobretudo, como festemunhos do
passado, fendo menor valor seu aspecio estético {fundamental no caso dos
museus de arte como o louvre)

A filiagdo entre o Musée des Monuments francais e Cluny é certa, mas
o programa de Alexandre du Sommerard ¢ distinto daquele de Lenoir, bem como
os objetos que cada um deles coleciona. Este ltimo, segundo uma logica
sincrénica, acumulou monumentos e fragmentos arquitetdnicos dispostos na ordem
evolutiva das eras; Sommerard, preocupado em ressucitar o cardter singular da
época represenfada e, porfanto, numa perspectiva diacrénica, reuniu objefos
preciosos ou utilitarios e mobiliério a fim de reconstruir, através do conjunto de
objetos - tais como indicios -, a ambiéncia de uma época. A passagem de um ao
outro explicase “par la coupure entre deux ‘épistemes’, et la structure de |'hisfoire
romanfique, attachée & une reconstitufion mythique du ‘vécu' d'une époque”
(Poulot 1986: 522). Todavia, ambos estavam inteiramente preocupados em
representar a histéria tal como ela realmente aconteceu, afravés da exposicdo
ordenada de objetos enfendidos como testemunhos do passado.

Finalmente, & importante nofar que @ iniciativa de Lenoir nGo apenas
inseriu, definiivamente, a no¢do de tempo na esfera do museu [mesmo os museus

is hardly an exaggera-
tion to suggest that as
an evocation of a vanis-
hed world the ruins of
Rome had at last found
a rival in the redesig-
ned rooms of the Petits
Augustins” (Haskell
1993: 248). Outra inspi-
ragdo de Lenoir é, sem
davida, a galleria pro-
gressiva, presente prin-
cipalmente na Itdlia do
século XV, cuja idéia
bdsica, herdeira da obra
do historiador da arte
renascentista, Giorgio
Vasari, é a disposi¢do
dos quadros em uma
ordem que procura
assinalar o desenvolvi-
mento progressivo da
pintura, desde a Grécia
até os dias atuais, com
fins essencialmente pe-
dagbgicos.  Segundo
Roland Recht a exposi-
¢do de obras no museu
estard, entio, destinada
4 encarnar a licdo da
historia (Recht 1989).

7. Essa funcdo de Pan-
tedo de grandes ho-
mens também tem sua
origem na Renascenca,
no “Museum Jovia-
num”.Por volta de
1520, o bispo Paolo
Giovio reuniu, na sua
residéncia em Como
(Italia), duzentos e oi-
tenta retratos repartidos
em quatro categorias
(poetas e sibios ja fale-
cidos; poetas e sibios
vivos; artistas, lideres
politicos, incluindo  ai
comandantes militares,
homens de estado, pa-
pas e reis). Esta tipo de
museu encontrou gran-
de popularidade entre
os nobres e poderosos
colecionadores, nos
séculos XVI e XVII e,
inclusive, “even more
important in keeping
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alive the idea if this
type of historical collec-
tion were the books of
engravings of portraits
that appeared in Flo-
rence (1551), Paris
(1552), and  Basel
(1557)" (Alexander: 79).
A jdéia de museu como
Pantedo de grandes
homens merece, no
entanto, um estudo a
parte que serd feito em
outra ocasido.

8. Francois Hartog, no
artigo “Temps et Histoi-
re. Comment écrire
I'histoire de France?”,
faz um estudo sobre os
regimes de historicida-
de a partir do corte ra-
dical estabelecido pela
Revolucdo Francesa na
no¢io de tempo. A his-
toria  magitra  vitae,
espécie de tirania do
passado manifesta na
exaltacao de figuras e
acontecimentos para-
digmdticos, nio € mais
capaz de explicar a or-
dem do mundo, de mo-
do que “l'exemplaire
reliait le passé au futur,
a travers la figure du
modéle 4 imiter. Avec
le régime moderne, l'e-
xemplaire, comme tel,
disparait pour faire
place a ce qui ne se ré-
peéte pas. Le passé est
par principe depassé”.
A historia torna-se, en-
tdo o eixo organizador
da vida, passando-s¢ a
uma histéria no plural,
entendida como pro-
CessO em que O$ 4con-
tecimentos vém ndo
apenas no tempo, mas
sobretudo através dele
(Hartog 1995: 1222).

9. Sobre esse tema vale
a pena conferir o texto
de Dominique Poulot
“Naissance du monu-
ment historique” (1985).
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de arte, a partir de entdo, serdo organizados segundo uma perspectiva temporal),
mas as duas fungdes que determina como centrais para o seu museu constituirdo
os dois aspectos basicos do museu no século XIX. Segundo suas préprias
palavras: “Un Musée doit (...) avoir deux points de vue dans son insfitution: vue
politique, et vue d'instruction publique; dans la vue politique, il doit étre établi avec
assez de splendeur et de magnificence pour parler & fous les yeux, et appeler des
quatre coins du monde les curieux, qui se ferait un devoir d'ouvrir leurs frésors pour
les verser chez un peuple ami des arts. Pris dans la vue d'insiruction, il doit
renfermer fout ce que les arts et les sciences réunis peuvent offrir & |'enseignement

public” {Lenoir 1810: 306).
Papel pedagégico ou fungdo politica? Museu como templo da Nagéo

O papel pedagdgico do museu G esfava presente na exposicdo das
colecdes das academias, no século XVIII, mas esta FFL)JH(;GO & exacerbada [ndo
apenas em relacdo co Musée des Monuments frangais, mas também aparece
como central no discurso relafivo ao museu do louvre), fornando-se primordial
durante o século XIX. A inflexé@o a ser notada, a partir dai, diz respeito & nogdo
de publico que, até entdo, remetia a um meio erudito e cultivado que tinha acesso
ds obras da academia. Com o Revolucdo Francesa essa nogdo adquire um
cardter alargado e, portanto, o museu é visio como um cenfro difusor de
conhecimento para TOJ; e qualquer cidaddo. Sensivel a este aspecto, bem como
& elaboragdo, cada vez mais precisa, da idéia de nacional, a empresa de Lenoir
[&¢ anuncia a relagdo estreita enfre poder politico e museu que, rapidamente,
fornarse um meio privilegiado para legitimar os estados nacionais em gestagdo.
Enquanto depositério de tudo aquilo que, de alguma forma, refere-se & nacdo, o
museu desponta como uma instituicdo destinada a criar um consenso social, o
que explica a importancia politica que ele adquire. O museu fornase um
“negdcio nacional”, pois, enquanto guardi@o da heranga material do passado,
passa a ser visto como monumento nacional, por exceléncia. “Institutions créées

ar les temps nouveaux pour donner & I'homme une conscience meilleure de soi,
@s musées vont ouvrir foutes grandes portes & I'histoire qui va s'y engouffrer. Les
chefs d'Etats, les gouvermnements vont se servir de ce moyen pour modeler I'éme
des citoyens, et le musée d'histoire sera lié étroitement & la politique pendant tout
le cours du XIXe sigcle” (Bazin 1967: 225).

Ndo apenas na Franga, mas em toda a Europa, sdo criados museus
voltados para a representacdo de uma histéria nacional que justifique a unidade
de cada nagdo. Assim, a escolha dos objetos expostos, bem como do lugar ideall
para abrigar as colegdes ndo é oleatdria, mas pretendem ser a encarnagdo da
meméria nacional. Como explica Francis Haskell [1993), essa meméria tem um
valor diferente de acordo com o confexio nacional, mas ela & sempre o fio
condutor deste tipo de museu do século XIX. Trés insfituicdes podem ser citadas
como exemplo desta abordagem cujo viés é a meméria nacional.

A primeira € o Templo de Sibila em Varsévia, aberto em 1801 apos
o desmembramento da Polénia, podendo ser considerado mais como relicério do
que como museu propriamente difo. Seu propésito era produzir uma visdo
coerente da histérig, cfe tal modo que os oEieTos diversos reunidos no mesmo



edificio fossem lidos como uma espécie de prova tangivel de que houve um

rande reino da Polénia. Outro exemplo a assinalar é o Museu de Versalhes,
?undodo em 1837 que, como ressaltamos no inicio deste fexto, pretendia ser um
extenso e exaustivo panorama da histéria francesa desde os seus primérdios,
exaltando a idéia de unidade nacional na comprovagéo de um passado comum.
A terceira insfituic@o é o Germanische Nationalmuseum, criado em Nurembergue
em 1853 e, certamente, o maior deste género na Europa, também procurou
reunir elementos para o forjomento do passado nacional, principalmente através
de umo afividade erudito preocupada em compor o repertério das fontes da
histéria, literatura e arte alemas, desde 1650. No caso polonds, o museu
aparece como lugar capaz de manter viva a meméria da nagdo desfeita. Em
Versalhes, por sua vez, o obijefivo era fransformar - ou mesmo apagar - @ memoria
associada a um dos edificios mais celebrados da Franga, através da produgdo
de um novo imagindrio reconciliador. Finalmente, o museu de Nurembergue
infecionava produzir a histéria de uma nagdo que nunca existiv (Haskell 1993).

Os exemplos destes tipos de museus, cujas colegdes sdo postas a
servico das identidades nacionais em formacdo, poderiom ser multiplicados na
Europa do século XIX. Naguele momento, a insfituicdo difundese nas grandes
cidades e mesmo em pequenos centros da provincia, bem como se democratiza
entre diferentes camadas da sociedade. Pomian {1994) fala de uma “rede de
museus europeus’, cujas experiéncias infercambidaveis permifiram a circulagdo de
novas idéias, ao mesmo tempo que criaram rivalidades entre os estados. Em
todos os casos, seu papel de legitimador de um dado contexio nacional &
incontestavel.

Na Franca hd uma explosdo da insfituicdo museal e sua difusdo entre
outras camadas sociais, de modo que “il se trouve au centre des préoccupations
des maires ef donne aux grandes municipalités, surtout dans les grandes villes,
I'occasion de mener une politique de prestige, en faisant construire des palais
d'arts ou en financant 'acquisition des oeuvres” (ib.. 357). Neste quadro,
podemos assinalar a participagdo ativa das sociedades eruditas que florescem
durante todo o século XIX sendo, elas mesmas, responséveis pela criacdo de
varios museus - especialmente de arqueologia e histéria - e pelo enriquecimento
de colecdes de insfitvicdes j& existentes. Polos de reuniGo de membros de
diferentes camadas sociais, as sociedades eruditas delineiam um novo fipo de
sociabilidade lefrada fipica do século XIX, cujo principal objetivo & conhecer as
especificidades regionais ou locais e explicélas como parte infegrante do
confexto da grandeza da nagdo!!. A diversidade das colegdes dos museus
criados pelas sociedades eruditas é sua caracteristica bésica: objetos de arte, de
historia, de histéria notural, de arqueologia, de etnografia sdo reunidos porque
cada um deles, a seu modo, & fido como elemento capaz de representar a
identidade local ou regional. A composicéo de uma galeria de grandes homens
faz parte do mesmo ponto de vista, j& que reunir uma colegdo de cardter local
demonstra um desejo de representar e de narrar a histéria, seja de uma cidade,
seja de uma provincia em sua singularidade no conjunto da nagéo.

Numa reclidade que, de resfo, é européia, consiafase que cado
museu fornarse “un lieu oU la nation se célébre elleméme en portant non sur des
autels, mas sur des cimaises et dans des vifrines, les images et les reliques des

10. “Rememoragio in-
tencional” no sentido
definido  por  Alois
Riegl, no Le culte
moderne des monu-
ments (1984), em que
ele define, essencial-
mente, trés classes de
monumentos:  0s  in-
tencionajs (ou come-
morativos), 0s histori-
cos e 0s antigos. No ca-
so da Franca pos Revo-
lugdo Francesa, os esta-
belecimentos com valor
historico e aqueles co-
memorativos se mistu-
ram em um mesmo in-
teresse histdrico e pa-
tridtico. Assim, em todo
monumento  utilizado
para “escrever” a histo-
ria, a fungdo de reme-
moracio ¢é predomi-
nante. O Musée des
Monuments francais &
um testemunho desta
mistura de valores,

11. “Les fondations de
PEtat sont en effet rela-
yées dans les années
quarante du XIXe si¢cle
par les sociétés savan-
tes, les sociétés d'anti-
quaires et les sociétés
des amis des arts qui
sont d'abord des clubs
de fréquentation pour
des gens de bonne
compagnie”(Poulot
1983 : 225) . Além de
Poulot existem outros
autores que tratam das
sociedades eruditas e
sua participagdo na
criacio dos museus de
provincia na Franca,
tais como: Marot
(1975), Bergasse (1992),
Chaline (1995).
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12. Krzysztof Pomian
(1993), em um sentido
mais amplo que Poulot,
propde uma andlise da
histéria dos museus
franceses através de
trés geragodes. As data-
¢des coincidem entre
os dois autores; a dife-
renca € que Poulot
aborda essencialmente
os museus de cardter
histdrico e Pomian to-
dos os museus france-
ses criados depois da
Revolucdo francesa.
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individus, des groupes ou des instituions auxquels les instances qui la représentent
reconnaissent des mérites exceptionnels. Un lieu ou elle réafirme sa foi dans son
avenir, qui doit recevoir en bon état les objefs qu'on conserve, restaure et expose,
et en ce sens, dans son immortalité. Mais, qu'il s'agisse des musées
d'ethnographie censés rendre visible lidentité d'un peuple, des musées
d'archéologie (...}, des musées d'histoire surfout et des musées militaires, au cours
des années fiévreuses d'avant la Premiere Guerre mondiale, des nombreaux
musées, dans différents pays, deviennent ouvertement des véhicules de I'idéologie
nationale, voire d'un nationalisme agressif” (Pomian 1994: 361).

Portanto, é pertinente dizer que a maior parfe dos museus de histéria
ou aqueles de cardter pluridisciplinar (tais como os museus de provincia franceses)
se engajam nas vias do nacionalismo ou do regionalismo, segundo o dominio
geogrdfico que fratam. Esse enfoque nacional ou regional implica em um mau
conhecimento dos aspectos globais da sociedade, bem como num privilégio das
formas técnicas, arfisticas e do valor memorial dos objefos, em defrimento de sua
significacdo econdmica, social e cultural. O que estéd em jogo ndo é o todo do
meio social, mas o grande acontecimento, as personalidades, o edificio
representativo e, neste caso, “il fait le paysan, cet homme dont le labeur a tant
contribué & faire construire le palais, cet homme de haute culture, lui aussi” [Riviere
1973: 306). Essa realidade, todavia, comeca a se transformar nas ltimas
décadas do século XIX, como veremos a seguir.

‘Museu ao ar livie” ou o germe de um novo museu

Dominique Poulot {19906] fola de trés momentos principais dos museus
histéricos, nos dois Oltimos séculos. O primeiro seria aquele que coincide com a
criacdo do Musée des Monuments ﬁonc;ois e com a primeira geracdo do
historiadores romanticos, de 1820-1830, quando a nogdo de histéria invade a
instituigGo museal, impondo-he uma nova ordem femporal, bem como alargando
o esfafufo de objefo digno de ser colecionado. A partir dos anos 50 do século
XIX, abrese uma nova fase dos museus em geral e dos museus histéricos em
particular: tal como mostramos acima, eles se tornam “femplos de culto da
Nacdo”. No entanto, esfe ¢ o momenio das exposicdes universais, em que novos
tipos de objetos sGo oferecidos ao piblico através de uma nova estética de
apresentagcdo [mercadorias na vifrine), que influencia diretamente a forma e o
conteldo das colegdes museais. Além disto, as exposicdes universais e os museus
ttm em comum uma mesma preocupagdo diddtica, ou seja, promover o
progresso nas artes e fécnicas e formar a classe trabalhadora para que ela
contribua de maneira eficaz ao desenvolvimento da indistria. Segundo Krzysztof
Pomian'?, neste segundo momento, hé& uma expansdo da insfitvicdo e a
abrangéncio de outros dominios: museus de préhistéria, de etnografia e da
industria.

Se, em um cerfo semido, estes museus contrastam-se com oque|es do
periodo anterior, saidos da Revolugdo e essencialmente voliados para o dominio
das arftes e anfiglidades nacionais, eles, por outro lado, também integram o
ponto de vista, histérico, mostrando ndo o aspecto invariante, mas o mutante das
sociedades. E importante salientar que apesar da aproximagdo entre as



exposicoes universais e os museus, em seu cardter pedagdgico, o objetivo dos
museus é distinto: “créer des conservafoires pour construire les mémoires
industrielles, des collections d'ethnographie non européennes pour les étudier et
les présenter, des collections d'ethnographie régionale plus tardivement pour
sauvegarder des cultures régionales dont certains aspects disparaissent” (Vaillant
1993 : 21). Os museus tendem, entdo, a abranger todas as produgdes da
praxis, de maneira que, para além das terminologias distintas que adquirem a
parfir das colegdes que acumulom, eles pretendem afirmar identidades
econdmicas ou ferritoriais, ou ambas em conjunto.

Como dissemos acima, no século XIX, hd uma circulacdo de idéias e
de praticas no que diz respeito aos museus europeus e, neste caso, o interesse
por objetos e pela meméria de outras camadas da populagdo, em contraste @
uma cultura erudita, faz parte de um contexto europeu, onde cerfos conceitos e
certas experiéncias fazem eco e pouco a pouco repercutem. Jean Clair (1976)
nofa que “conire les tenants d'une culture savante, soucieux de refermer le musée
sur les chetd'oeuvres arfistiques ou sur les tmoins scientifiques les plus accomplis
d'une civilisation, vont s'affirmer les tenants d'une culture populaire, anxieux
d'ouvrir au contraire le musée aux artefacts, si humbles soientils, de la vie
quotidienne des classes les plus défavorisées, paysans et manouvriers. Cette
culture populaire sera baptisée folk-lore (savoir du peuple} par 'Anglais John Thoms
en 18406" (ib.: 434). Esse interesse pela cultura e pelas radigdes das camadas
populares, vem paralelamente ao desenvolvimento do capitalismo industrial que,
impondo um novo ritmo de vida, sobretudo & classe trabalhadora, faz cair em
desuso as fradicdes, as crengas e os utensilios dos anfigos oficios manuais'3.
Comegam, entdo, a ser criados museus de folclore que, na Franca, serdo
denominados, mais tarde, de museus de arfe e fradicdes populares.

Este tipo de insfituino teve um desenvolvimento precoce e amplo no
paises escandinavos (Clair 1976; Desvalles 1992: Poulot 1996), a partir de
1873, com a fundacdo do “Nordiska Museet”, em Stockholm. Seu idealizador,
o sueco Arfur Hazelius, criou ndo apenas um novo conceito de museu mas uma
nova museografia: o museu ao ar livre, em oposicdo ao museu encerrado em um
edificio. A idéia basica, fundada em uma ampla abrangéncia da civilizagdo
nérdica (dos Alpes o lapénial), é preservar os costumes, as tradicdes, o modo de
vida e de Trobtho das sociedades rurais, em franco desaparecimento, em fins do
século XIX. Disposto em um grande parque natural - parque Skansen - inaugurado
em 1891, este museu ofereceu um tipo de exposicdo museal absclutamente
inédito: “divers genres de bdtisses rurales, une église ancienne, des fermes, des
moulins, des ateliers, disséminés au milieu d'un parc botanique et zoologique.
Dans les divers bdatiments, les intérieurs sont reconstitués avec leur mobilier
d'origine, et des gardiens en costume local ressuscitent les anciens métiers, car la
fonction d'un tel musée est aussi de prolonger la fabrication d'objets populaires
menacés par la civilisation industrielle” [Clair 1976 : 435).

Chamados de “microcosmos de seus paises”, esse modelo serd
copiado por varios outros paises, como Noruega, Dinamarca, Finléndia, Russia,
Holanda e Alemanha'4. Se, por um lado, seu car-fer voltado & cultura e tradigées
locais os fez instrumentos privilegiados de identificacdo cultural para uma dada
efnia ou nacdo, de outro, ele desencadeou uma visdo ultranacionalista e mesmo

13. Sobre este tema a
melhor referéncia é o
texto “O Narrador”, de
Walter Benjamin.

14. Michael Wallace des-
taca os paralelos entre
essas novas  institui-
¢bes européias e algu-
mas experiéncias norte-
americanas, tal como
Greenfield Village, cria-
da por Henry Ford cuja
inspiragdo parece vir
do museu ao ar livre
sueco. Segundo este
autor, tal como o Nor-
diska Museet, a iniciati-
va de Ford, como ou-
tras de mesmo tipo nos
Estados Unidos, sdo re-
sultado da nova ordem
introduzida pela produ-
¢do em larga escala
mecanizada, pelas no-
vas relagdes de trabal-
ho e pelo conflito de
classes. Neste contexto,
estes museus, geral-
mente organizados por
aristocratas e profissio-
nais, “set out to preser-
ve and celebrate fast
disappearing craft and
rutal traditions. What
they commemorated,
and in some degree
fabricated, was the life
of ‘the folk’, visualized
as a harmonius popula-
tion of peasants and
craft workers” (1981 :
72). No caso da expe-
riéncia conduzida por
Ford, o autor critica a
produgio de uma ima-
gem de uma sociedade
pré-capitalista utopica,
onde ndo ha lugar para
o conflito e a vida reina
em perfeita harmonia.
Neste sentido, cria-se
uma nostalgia do pas-
sado que ¢é vivido
como perda.

Terry MacLean (1996),
no coloquio em Vien-
ne,mostrou que a expe-
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riéncia do museus ao ar
livre sueco, também
repercutiu no Canada,
quase um  século
depois, na criagio de
um dos maiores sitios
histéricos e museus ao
ar livre do mundo, o
Louisbourg (1996)

15. A nog¢éo de ‘museus
de sociedade’, que pas-
sou a ser usada nos
anos 90, refere-se aos
museu cuja colecoes
sdo compostas de obje-
tos ou documentos tes-
temunhos da evolugio
do homem e da socie-
dade, isto é colecdes
voltadas para a cultura
material. Neste sentido,
eles englobam diversas
instituicdes: museus de
historia, de artes e tra-
di¢des populares, de
etnografia, de industria,
ecomuseus, museus ao
ar livre, ou correspon-
dem aos departamentos
de museus de vocagio
ampla de arte e histo-
ria, arqueologia e histo-
ria natural (tal como
alguns museus de pro-
vincia). Sio, portanto,
museus ligados ds cién-
cias humanas e a refle-
xdo aberta por cada
uma das disciplinas que
as compoem. Assim,
“depuis deux siécles
ces démarches scientifi-
ques permettent de les
identifier par rapport
aux musées dart pour
lesquels les choix de
collections se font sur
des critéres esthétiques,
et par rapport aux
musées de sciences
naturelles fondés sur la
recherche en biologie,
zoologie, paléontolo-
gie, géologie, etc...”
(Vaillant 1993 : 16).

184

xenofébica, tal como aconfeceu com os Heimatmuseen que se multiplicaram na
Alemanha sob o regime nacional-socialista. Criados para “exalter le sang, la terre
et la race: musées régionaux, musées de la pefite pafrie, muséesmicrocosmes,
mettant en valeur la richesse d'une région, I'ancienneté d'une industrie, le génie
d'un homme local; ils sont destinés & marquer I'attachement, et & le confirmer,
la grande patrie, au sol national” (ib.: 436)

Os desdobramentos do conceito de museu em pleno ar sao, fodavia,
moltiplos e duradouros: Georges Henri Riviere, que revoluciona a museologia
francesa nos anos 60 com a nogdo e a criagdo dos ecomuseus, também é
diretamente influenciado pela experiéncia sueca, mas seu conceifo ird muito além.

Entre tempos, no vécuo das ideologias uliranacionalistas que florescem
na primeira mefade desfe século, os museus histéricos, se tornam poderosos
instrumentos de representacdo e publicidade dos governos totdlitarios. O melhor
exemplo deste fipo de utilizagdo ideolégica da insfituicdo & o Museu de Histéria
Alemd, criado na Berlin Leste. Quando foi inaugurado, em 1952, ele finha por
funcdo principal apresentar “I'histoire allemande depuis ses origines jusqu'a
'édification du socialisme dans la République démocratique allemande. A cef
égard, le facteur de progrés que les travailleurs constituent dans le processus
historique est au centre de fous les travaux du musée” (Materna 1978: 88).
Afirmando sua preocupacdo em mostrar a dindmica dialéfica da historia, esse
museu propunha uma releitura do passado alemdo afravés das lenfes marxistas,
o que demonstra seu absoluto engajamento ao poder vigente. Sob este ponfo de
vista, o museu histérico aparece - tal como no século XIX - como um museu politico,
cuja funcdo de legitimagdo é posta no centro de suas preocupagdes.

Ecomuseus: os primérdios de uma nova museologia

Nos anos 50 e 60, assiste-se & multiplicagdo dos museus histéricos em
todo mundo e, segundo Dominique Poulot (1996, esse fenémeno relacionarse s
reflexdes no campo das ciéncias humanas e, principalmente, a uma
aproximacdo, cada vez mais estreifa, com a sociedade em que estd inserido. A
conceituagdo e a criagdo do primeiro ecomuseu, nesfe momento, € fundamental
para o futuro dos museus chamados “de sociedade”'s, principalmente no senfido
de sua abertura ao meio social.

Definido como museu do espaco e do tempo, o ecomuseu prefende
“présenter & la fois les variations de Jijvers lieux en un mime temps selon une
perspective synchronique, et les variations d'un mlme lieu & travers les différents
femps selon une perspective diachronique” [Clair 1976: 437). Mas sua inovagdo
vai ainda mais longe, pois além de afirmar a importéncia de uma andlise conjunta
das duas dimensdes da exisencia humana - ou seja, temporal e espacial - sua
idéia de espaco, ou de territério, ndo se refere apenas a territério geogréfico, mas
diz respeito & "fofalité de I'environnement ob un comportement humain se déploie”
(laurent 1985: 233). Nesfe senfido, os ecomuseus esido voltados para a
pesquisa, conservagdo, apresentacdo e enfendimento de um ferritério, de um
conjunto coerente de elementos naturais e culturais representativos de um meio de
vida e de trabalho. Ele exprime as relacdes enfre o homem e a naturezo
desdobradas no tempo e no espaco e, por isto, os elementos que ele retne - de



inferesse cientifico e cultural inquestiondvel - sGo representativos do patriménio da
comunidade ao qual ele se relaciona. Finalmente, seu funcionamento se faz com
a participagdo da populagdo e, porfanto, ele & “un miroir oU cette population se
regarde, pour s'y reconnaitre, oU elle recherche I'explication du territoire auquel elle
est aftachée, jointe a celle des populations qui 'ont précédée, dans la discontinuité
ou la confinuité des générations. Un miroir que cette population fend & ses hétes,
pour s'en faire mieux comprendre, dans le respect de son fravail, de ses
comportements, de son intimité” (Riviere 1980: 443).

Outro dado fundamental a ser lembrado quanto & transformagdo e
evolugdo dos museus, a parfir de meados deste século, é a criagdo do ICOM
(International Council of Museums), em 1947. Essa cinquenfendria instituigdo'®
passou, entdo, a desempenhar um papel importanfe no desenvolvimento da
museologia: “des confrontations d'expériences des différents pays, les responsables
de musées vont pouvoir constater précisément la relation étroite, méme si elle n'est
pas foujours apparente entre musées ef sociétés” (Vaillant 1993: 27).

E no seio do ICOM que o movimento por uma nova museologia
aparece e se desdobra, acreditando na possibilidade de interagdo estreita do
museu e da sociedade e mesmo de intervencdo direta, usando como utensilio de
andlise e de agdo a interdisciplinaridade. Assim, “dans le sillage des sciences
humaines, de la nouvelle hisfoire c'est la “connaissance globale et qudlitative des
rapports de I'homme et de son millieu” qui est proposé comme but au musée” (ib.
28).

Entretanto, as bases desta nova museo|ogio, essencialmente
preocupada com a agdo do museu no meio social, foram postas no inicio da
década de 70. Entre os novos encaminhamentos tem destaque aquele proposto
por Ducan Cameron, consultor de museologia para os Estados Unidos e Canadd,
quando da nona conferéncia do ICOM, em 1971, Numa intervencéo com fitulo
emblematico, "Museu: templo ou forum”, ele faz uma andlise critica da insfituico
museal, a partir de alguns exemplos norte-americanos e canadenses que
demonstram sua indefinicao, tedrica e pratica. Para Cameron, naquele momento,
os museu estariom em plena “crise de idenfidade”, ndo sabendo nem o que sdo
e, mais grave, qual seria o seu papel social. Segundo o autor, a origem desta
crise é histérica, pois ela estd na base da criagdo das colegdes piblicas: as
colecdes receberam um estatuto publico, no sentido de uma acessibilidade
universal, mas os objefos que as compdem, bem como os especialistas que se
encarregaram delas fazem parte de uma elite familiarizada com os discursos
especificos e suas disciplinas cienfificas. “On peut ainsi dire que les
collectionneurs privés ont été remplacés par un club exclusif et privé, composé
uniquement de conservateurs. De cette facon, le public se voyait encore offrir des
collections privées, avec toutefois un nouveau nom sur la porte, celui de musée”
(Cameron 1971: 85).

E neste senfido que Cameron fala de museu como um templo, em que
as classes sociais no poder acumulam e expdem objetos que |hes parecem
significativos e representativos de seus préprios valores, mas que sdo fomados
como valores de todos. Assim, em defrimento de um discurso que historicamente
enfafiza o seu papel pedagédgico, em suas praticas, o museu parece estar
"beaucoup plus prés de I'église que de |'école” (ib.: 85). Sem descartar seu papel

16. O cinqlentenirio
do ICOM foi comemo-
rado em novembro de
1997 no Louvre, mesmo
local onde ele foi fun-
dado hd cinquienta
anos. Os discursos em
homenagem aos funda-
dores da institui¢do
reforcam 2 manutenc¢io
das fun¢oes do museu,
fixadas em 1947, emi-
nentemente,  voltadas
para  sua  insercao
social. Cf.. Nouwvelles de
I'IcoM - Llettre du
Conseil International
des Musées - Spécial
50e anniversarie, n?
spécial (Able 1996,
Perot 1996, Ghose
1996)
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de templo, o autor preconiza a necessidade de uma reforma da insfituicdo no
senfido de sua melhor inferacdo ao meio a que pertence e, portanto, tratase de
redefinir seu verdadeiro papel, ou seja, enfatizar sua fungdo social. Todas as
discussdes que vém em seguida enfatizam, mais e mais, essa insercdo do museu
no universo social, de modo que, atualmente, nenhum discurso vollado &
instituicdo e suas funcdes ignora esse dado, vendo nele um a priori.

Mesmo se realizacdes efetivas ndo aconteceram imediatamente,
ainda na década de 70, os museus, entre eles o museu de histéria, se redefinem
no campo da inferdisciplinaridade. Observando os avancos de Clio e suas
aberturas em direcdo a outras dreas, € Riviére que feoriza sobre uma nova forma
de museu de histdria: "un musée d'histoire globale qui peut s‘appuyer sur les
disciplines auxilicires de I'histoire, comme la démographie, la géographie,
I'archéclogie, le déchiffrement et I'intérpretation des textes, I'analyse des fraditions
orales et de l'iconographie, la technologie, I'étude des phénoménes sociaux et
culturels; il serait naturellement ouvert aux sciences de la nature, & ['écologie et &
I'éthnologie; son programme envisagerait les conditions préhumaines géologiques
et climatologiques du pays ou du site présenté, pour déboucher sur les problemes
et les perspectives du présent & fravers une succession de périodes & contenus
complexes. le musée d'histoire a ses variantes nafionales, régionales et locales,
ses formes monographiques aftachées & un site, & un mouvement, & une personne,
& un sujet technico-économique, social ou culturel, enfin un événement. Il fait appel
& la plupart des disciplines de musée ef tend & devenir un musée interdisciplinaire”
(apud, Vaillant 1993: 29).

Essa definicdo de Riviére tem como mérito mostrar a abertura da
museologia & inferdisciplinaridade e, esta Oliima, como meio mais eficaz de
abrangéncia do universo social em seus mais diferentes matizes. Ele foi o primeiro
a estabelecer uma ligagdo entre os equipamentos culturais - como os museus - e
as disciplinas cienfificas, relacionadas a suas dreas de inferesse, indicando, no
entanto, que “cette nouvelle approche n'a pas réduit les musées & la froide
expression d'une discipline abstraite. lls sont devenus des lieux ov différentes
disciplines se croisent pour satisfaire une demande culturelle diversifiée. De ce fait
linferdisciplinarité a été I'un des fondements des musées dont I'appellation ‘musée
d'histoire’” ou ‘musée d'ethnologie’ rend mal compte” [Hubert 1992: 93).

Enguanio lugar de entrecruzamento de olhares e de pontos de vista
diversos das ciéncias humanas, os museus pretendem ser, a partir deste momento,
uma espécie de ponto nodal em que as sociedades possam compreender a si
mesmas, bem como suas ininterruptas fransformagdes. Esse movimento no sentido
de uma adequagdo cada vez maior &s demadas sociais, pode ser notado pela
multiplicacdo de terminologias que os museus ligados s ciéncias humanas
viveram nos Glfimos anos na Franca: de etnologia, de histéria, de artes e tradicées
populares, de identidade, de vocagdo antropolégica, enfim de sociedade. Mais
do que uma relagdo estreita ou uma acdo guiada por uma disciplina de base,
essa diversidade de nomenclaturas demonstra, de um lado, a evolucdo das
disciplinas cientificas no senfido de cruzarem experiéncias distinas, na tentativa
de sugerir respostas & multiplicidade de questdes que lhe s@o postas. De outro,
todavia, ela assinala uma dificuldade de absorver a definicdo proposta por



Riviere por sua amplitude e, na pratica, uma impossibilidade de agir em todas as
perspectivas que ele sugere.

Apesar da abertura & inferdisciplinaridade e um  direcionamento
efefivo em relagdo ao universo social, a conceitualizacdo de Riviére parece fer
embaralhado as fronteiras entre os museus relacionados &s ciéncias humanas na
Franga, nos dliimos 20 anos. A definicdo do que é uma museu histérico aparece,
entdo, como uma das preocupagdes atuais entre os femas fratados nos coléquios
e, sobrefudo, na infrodugdo do Guia dos museus de histéria franceses {Joly &

Gervereau 1996).
Por uma definicdo de museu de histéria

Ao apresentar o Guia dos museus de histéria, a diretora dos Museus
de Franga, assinala que, nos Gltimos 15 anos, mais de 150 instituicdes nomeadas
"museu de histéria” foram criadas no pais. Esse fenémeno faz parte de um mesmo
"gosto pela histéria” por parte do publico, que pode ser notado pelo interesse
crescente pelo tema no mercado editorial e de multimidias e especialmente no
turismo cultural.l” Forma de lazer e distracdo ou busca de meméria e idenfidade,
a portavoz da Direction de Musées de France opla pela segunda dliernativa,
enfendendo a multiplicacdo dos museus de histéria como parte dessa busca,
levando-se em conta que através “les thématiques qu'ils privilégient et les objets
qu'ils choisissent de conserver et de présenter au public, les musées d'histoire
témoignent des inferrogations et des aspirations, des confradictions et des valeurs
collectives. lls sont un miroir que les communautés humaines se tendent a elles-
mémes et un reflet du visage qu'elles souhaitent présenter aux autres” (Joly &
Gerverau 1996: 7).

Definicdo ainda pouco clara para uma insfituicdo que, de resto, fem
contornos fluidos, como demonstra o inventério nacional, realizado para o Guig,
em que as disparidodes entre os diversos estabelecimentos listados (oitocentos)
sGo mais marcantes que seus pontos em comum. Na teniativa de delinear um
perfil, a primeira estratégia escolhida foi tentar definios pela sua negativa, ou
seja, por tudo aquilo que ndo sGo. Assim, mesmo se grosso modo eles podem ser
enfendidos como lugares onde se reinem objetos que pdem em evidéncia
questdes historicas, mais do que estéficas, eles ndo se degijnem em relacdo ao
oficio do historiador ou & disciplina histérica e seu discurso, nem pela
especificidade de suas colegdes que, em geral, séo multiplas e heferogéneas -
pinturas histéricas, bustos de personagens importantes, colecdes de arqueologia
e etnologia locais (ial como ainda se v& em alguns museus de provincial,
autégrafos, documentos histéricos, armas, loucas, vestimenta e mobiliario de
época, etc.

O primeiro critério de sele¢do do Guia se foz em termos dos temas e
assuntos privilegiados pelas insfituigdes inventariadas, que permitem fragar uma
fipologia a partir da &rmo que representam a histéria: factual, biogréfica ou
local. Assim, sGo reunidos museus consagrados a um evento ou a um periodo
historico; museus biogréficos voltados & exaliagdo da meméria de um grande
homem; museus de gfwisfério local (referentes & uma cidade, vilarejo, regicio
historica ou natural), ou ainda representativos da histéria de um grupo, instituicdo,

17. Tentando entender
qual o lugar ocupado
pelos museus de histo-
ria ao lado de outros
“equipamentos  histori-
cos” atuais - grandes
biografias, espeticulos
e filmes historicos, as
grandes comemorago-
es, 0 ensino da histéria
- neste “gosto pelo his-
torico”, o tema da pri-
meira jornada de deba-
tes no coloquio de
Péronne foi justamente
“Le marché de Thistoi-
re”.
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ou comunidade social. Nesta perspectiva, foram englobados fodos os museus
que, a despeito da utilizagdo de um método histérico rigoroso, evocassem
eventos fratados com um minimo de abordagem histérica.

Os museus de histéria local, ou museus de territério, sdo os mais
numerosos na Franga, pois cada pequena comunidade parece fer a preocupagdo
de reunir pecas relativas ao seu passado. Séo “conservatérios polifénicos”, onde
o arqueologia, a geografia, a geologia, a arte, as lembrancas de homens
célebres, a histéria militar ou industrial e, algumas vezes, as tradi¢des populares,
enconfram-se fodos reunidos. "Cabinets de curiosités, ils sont des documents
d'histoire sans lien historique” [ib.: 27).

Nos museus temdticos, ou seja, voltados para a representagdo da
histéria de um grupo social ou de uma instituicdo os oE]etos sGo, quase sempre,
valorizados em defrimento da explicagdo histérica que poderia  ser
desencadeada a partir deles. Sdo conservatérios de objetos, mas raramente
sugerem uma problemé‘rico histérica ou uma visdo critica e, porfanto, museu
confunde-se com relicario. Este é lambém o caso da maior parte dos museus de
periodos histéricos ou de evenfos, em que o aspecto comemorativo suplanta o
delinemanto de uma abordagem critica do passado: Funcionam, igualmente,
como templos profanos de culto da meméria. Mas, segundo os autores, a funcdo
do museu de histéria, ndo é comemorativa, mas explicativa, de modo que o
objefo, entendido como festemunho do passado, deve ser desinvestido de seu
papel de reliquia e valorizado enquanjo documento capaz de se desdobrar em
inferpretacdes possiveis do passado. E preciso, porfanto, “séparer les lieux du
souvenir et les monuments symboliques - indispensables & la mémoire collective -
des lieux d'histoire” {ib.: 29).

Finalmente, os museus biogrdficos também ndo escapam &
hagiografia, pois estdo especialmente preocupados em celebrar a meméria de
grandes homens. Tal como igrejas ou locais sanfos, eles sGo lugares de
peregrinacdo em que a fungdo memorial suplanta - quase totalmente - possiveis
questdes historicas. No enfanto, isfo ndo significa que a histéria ndo esteja
presente, mas ela deve ser revalorizada como instrumento de problematizagéo e
de entendimento do fendmeno celebrativo.

Um segundo critério de selecdo dos museus privilegiou as colecdes e os
modos de apresenidas, na fentativa de apreender as diferentes formas de
representacdo da historia presente nos museus franceses. Esse critério prefendeu
levar em conta a perspectiva dos criadores dos museus, bem como o ponto de visfa
do grande piblico, por isto, nesta categoria incluem-se os museus de cera, “maisons-
musées” e cerfos esfabelecimentos que se identificam como museus de histéria. As
justificativas para a incorporagdo destes estabelecimentos tropecam, no enfanto, na
definicao de museus historicos proposta, co longo do fexto, pelos autores.

Quanto aos museus de cera, entendidos como uma forma cenogréfica
de trafar a historia, eles sdo incluidos porque agradam o piblico (sic) e,
principalmente, o piblico ndo cultivado, “lorsqu'il visite un musée d'histoire, il
s'inferesse avant tout au sujet traité, sans se préoccuper de crifiquer |'authenticité
ou la qualité de ce qui lui est présenté [ib.: 16). Ora, se o museu de historia deve
ser um meio privilegiado para se abordar questdes histéricas, para problematizar
figuras de cuﬁo e celebragdes, enxergando os objetos como documentos a serem



inferprefados - tal como foi dito acima - como fazélo num museu em que os
objetos ndo sdo auténticos, isfo €, ndo podem ser considerados como
"festemunho” do passado? Algumas “maisonsmusées”, foram anexadas no caso
em que “le site compte parfois plus que les collections et pour lesquels la frontiére
n'est pas aisée a placer” (ib.: 16). Seria preciso, entd@o, perguntar qual o estatuto
das colecdes - e dos obijefos - num museu de historia.

Vale a pena remeter, aqui, a uma das comunicagdes apresentadas no
Cologuio de Vienne, “le musée de Néandertal, représenter le passé sans
collections” {Bari: 1996), na medida em que ela leva a questdo acima ao seu
extremo: existe museu historico sem colecdo de objefos historicose O autor da
comunicagdo afirma que o objetivo desse museu & fazer uma pardbola da histéria
do homem através de objetos expressamente escolhidos para este fim. Nenhum
objeto exposfo é auténtico e, pouco importa sua fungdo usual: os objetos s@o
suportes cenogrdficos inseridos em uma narrativa espacial que prefende mostrar
a evolug@o do homem. O caso desta instituigdo particular refoma as mesmas
questdes postas acima quanfo ao esfatuto do objefo, mas abre ainda outras:
contar uma histéria - de um periodo, um evento, um personagem, enfim, basta
para que uma exposicdo de objefos consfitua um museu? Qual a idéia que estd
na base da construgdo e organizagdo de colegdes de um museu e de que forma
os objetos sdo utilizados para reforcar um discurso j& concebido a priori?

Quanto a esta Gltima questdo, é necessario remeter as reflexdes de
Susan Pearce (1990) que fratom de como a histéria & interprefada e apresentada,
tanfo em exposicdes tempordrias como em museus. De um lado, ela procura
desvendar os diferentes matizes de significacdo que os especiatores emprestam
aos objefos, em fungdo das relagdes com sua experiéncia pessoal. De outro lado,
Pearce também aborda a atitude do conservador - ou de ouiros responséveis
pelas exposicdes - insistindo no fato de que foda apresentagdo de um objefo
nunca é neutra, mas parte de um processo dialético, de um ato retérico de
persuasdo. Assim, um museu cria seu proprio contexio e a relag@o com o objefo
muda de acordo com o fipo de museu ou o tema da exposic@o em esté inserido,
pois fodos os objetos comportam uma goma quase infinita de inferprefacdes
possiveis de serem exploradas.

Se a museologia procura assimilar, mesmo que com um certo afraso,
as mudangas no campo da historiografia, seu esforco deve ir no sentido de
mostrar que a histéria é inferpretacdo e ndo uma narrativa de fatos objetivos. E,
neste sentido, o museu de histéria deve permitir ao seu piblico a compreensdo
de seu proprio passado mostrando, todavia, que o passado em si ndo existe, mas
é sempre construcdo do ponto de vista do presente e segundo as expectativas do
tempo presente. A melhor imagem daquilo que deve ser uma exposic@o museal
é delineada por Vergo (1992} ao dizer que ela é como "un morceau de musique
dont I'effet final dépend de |'approche du spectateur, capable de saisir en méme
temps les variations d'une mélodie et ses contrepoints, ou de reconnaitre les
inversions ou fransformations d'un motif musical, les composantes d'un canon ou
d'une fugue, les schémas musicaux d'une sonafe, efc. le ‘désigner’ d'une
exposition ne devraitil pas éfre capable d'imiter cefte caractéristique de la
musique, sa capacité & évoquer, suggérer, faire allusion?” (ib.: 120)
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18. Gostaria de remeter
aqui a reflexdo sobre
objeto histérico / docu-
mento  histérico  pro-
posta por Ulpiano
Bezerra de Meneses em
seu texto “Do Teatro da
Memoria ao Laboratorio
da Historia".

19. A parte o debate
aberto a partir  da
Revolugio francesa por
Quatremere de Quincy
sobre a condigdo artifi-
cial do objetos de
museu, indmeros tra-
balhos problematizam
o tema. Sobre os “siste-
mas” que os objetos
‘constituem na ordem
museal, a discussdo de
Baudrillard (1968), ape-
sar de ultrapassada, é
classica.
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Essa discussdo responde, em parfe, & questdo anterior no sentido de
que o museu é uma naraliva composta a partir de uma frama de objetos
expostos, mas essa frama deve, necessariamente, se dpresentar como uma
inferpretacdo possivel do passado. Contudo, isto ndo basta para que um conjunto
de objefos reunidos consfitua um museu. Primeiramente, um dos critérios que funda
um museu & a permanéncia de colecdes. Em segundo lugar, os objetos que ele
relnem t&m um cardter especial, no sentido de que sGo objetos auténticos, ou
mais precisamente aurdticos, refomando a expressao benjaminiana, de modo que
parte do valor que comportam num espago museal diz respeifo co seu
perfencimenio a um oufro fempo ou a um personagem histérico de destaque ou,
ainda, & sua anfiga utilizacdo e contfemporaneidade de um evento historico'®.

O museu & um dos lugares em que a culura material é elaborada,
exposta, comunicada e interpretada. Dominique Poulot {1992) fala que desde a
criagdo da primeira colegdo observase a sucessGo de diferentes “sistemas
museais” afravés dos quais se organiza a “vida social dos objetos”. O
estabelecimento destes sistemas deve ser entendido no seio de uma anfropologia
da cultura nas sociedades modernas, cuja interpretacdo, explica Susan Pearce
(1989), tormou-se uma das mais imporfantes preocupacdes académicas atuais.
Isto porque as colegdes museais representam a acumulogdo da cultura material
do passado e sua exposicdo é o principal meio através do qual o passado &
publicamente apresentado. Além disto, ha toda uma corrente de pensamento
desenvolvida no pés-guerra, cuja tendéncia é ver os objetos - juntamente com a
linguagem - como instumentos privilegiados para o criagdo, expressGo e
legitimagdo das relagdes humanas. Em outros termos, pode-se dizer que “material
culture is studied because it can make a unique contribution to our understanding
of the workings of individuals and societies - because in short, it can tell us more
about ourselves” {ib.: 2).

O estudo dos museu implico, portanto, diretamente em uma andlise
das colecdes e do hdbito secular de colecionar que esté na origem destas
instituicdes. O simples fato de estarem inseridos em uma colegGo confere aos
objefos significados inéditos, para além de sua existéncia banal. Nas colecoes
os objefos consfituem redes entre si e uma de suas fungdes principais é de se
oferecerem ao olhar e significar um espagotempo determinado. Neste caso, eles
perdem seu valor de uso sendo convertidos em objetos simbdlicos (Pomian 1987).
Desde a Revolucdo Francesa, a problematizacdo das colegdes estd no centro do
debate museal: de um lado procura-se enfender o novo esfatuto do objeto, de
outro denunciase a ordem artificial a que éle estd submetido no museu!?
(Guillaume 1980, Deloche& leniaud 1989, Pommier 1989, Pommier 1991,
Poulot 1990).

No entanto, para além da .constatagdo desta “vida arfificial” dos
objetos, & preciso lembrar que um nimero quase ilimitado de objetos, ha mais de
dois séculos, desconhece a existéncia do lado de fora das paredes do museu, de
modo que o seu significado e sua relagdo com o mundo exferior é sempre
mediado pela institvicdo e pelas fungdes de que ela se vé& incumbida.
Retomamos, entdo, o fexto introdutério do Guia, onde os autores, estendem sua
reflexdo as fungdes da instituicdo e dos objetos que ela acumula.



A fung@o de conservagdo é vista como o frago de aproximagdo entre
os mais dispares estabelecimentos e ela se acentua na medida em que a
sociedade francesa se patrimonializa. Deste ponfo de vista os museus histéricos
s@o considerados “des greniers de la mémoire, ob la communauté met de coté
des objets quelle n‘ose pas jefer, qu'elle ne veut pas voir disparaitre
complétement, et que le temps qui passe va contribuer & sanctifier et & valoriser”
Joly & Gervereau 1996 : 20). A conservacdo é uma espécie de fungo passiva
- ou fung@o primeira do museu de historia {e, de resto, de qualquer museu), mas
para além dela, ele é lugar de escolhas muitas vezes diretas e explicitas que
revelam seu papel como constituinte da identidade e da memoria coletivas.

Enquanto lugar de conservagdo do passado, mesmo o mais recente,
o museu & um lugar de memdria que coleciona os restos esparsos - e muitas vezes
disparatados - de outros fempos, de acontecimentos, de grupos sociais que
deixaram de existir e que ndo enconfram mais idenfidade no mundo atual. Por
isto, sua funcdo identitéria tem destaque: eles reGnem, e oferecem &
posterioridade o que resfou de uma meméria alheia & experiéncia presente.
Identidades singulares ou mescladas: nacional, regional, local, majoritéria ou
minoritéria, o museu & um vetor de identidade entfre outros - e falvez nem seja o
mais eficiente. Importante notar que seu cardter identitério parece mais e mais
acentuado & medida em que se cominha para a consfitigio da unidade
européia. Por isto, & preciso perguntar o que é a identidade francesa, neste final
de milénio, frente a um Estado pluri-étnico e fortemente multicultural. O museu de
histéria ndo € o Gnico lugar em que esta questGo deve ser posta, mas ele ndo lhe
pode estar alheio. Neste caso, ele deve ser capaz de infegrar rupturas e
descontinuidades e, especialmente, de tolerar as mais diversas identidades e
abrirlhes espaco de exposicdo.

A esfa fung@o identfitaria se sobrepde a fungGo comemorativa,
especialmente marcante nos museu dedicados & Segunda Guerra mundial em
que "une ambience de recueillement régne dans le musée assimilé & une chapelle,
les objefs conservés y sont traités comme des reliques” (ib.: 21).

Enquanto reliquias, os objetos de cértos museus historicos,
especialmente os museus biogrdficos, 18m uma funcdo sagrada e quase religiosa.
Numa sobreposicdo do religioso ao profano, o objeto aparece como elemento
magico, capaz de fazer confato com o passado o ancestral.

Sua funcdo & ainda simbdlica e legitimante, pois os objefos s@o
suportes de idenfidades que ultrapassam sua significacdo e uso banal: “c’est ainsi
que l'objet historique par excelence, c'est le portrait d’ancétre, et le premier musée
d'histoire, la galerie d’ancétres. les objets historiques sont avant toute chose les
insignes du pouvoir: clés de ville, joyaux de la couronne, regalia” (ib.: 21).

Por fim, o objefo é testemunho do passado e, porfanto, sua funcdo
documental ndo pode ser negligenciada, sobrepondo-se mesmo &s suas outras
fungdes. Como fal, o museu tornarse um lugar privilegiado para o estudo da
historia, no sentido de mostrar as correspondéncias, em um deferminado
momento, enfre a institticio e a elaboracdo de legitimidades intelectuais,
explicitando, assim, a importancia de determinadas herangas do passado no
quadro cultural da uma época.
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20. A parte a obra Les
Lieux de Mémoire, diri-
gida por Pierre Nora
(1986-1992), que é a

referéncia imediata
guanto a este tema,
existem inimeros

outros trabalhos recen-
tes, que lhe dio conti-
nuidade. Limito-me a
citar dois entre eles, de
Francois Hartog (1993)
e Thomas Nipperdey
(1992). A problemdtica
posta pelos dois histo-
riadores estd no centro
das discussdes atuais
da histéria, ndo somen-
te nos casos francés e
alemio (onde refletir
sobre a heranca do pas-
sado, em suas multiplas
manifestagdes tornou-
se uma necessidade
quase vital no tempo
presente), mas também
mundialmente.  Estes
dois historiadores, ape-
sar do enfoque de cada
um sobre sua respecti-
va realidade nacional,
tém virios pontos em
comum: ambos estdo
preocupados com o0s
entrecruzamentos entre
histéria e memoria. O
interesse deles é  por
em evidéncia as trans-
formacdes sofridas
pelos modelos histori-
cos atualmente.
Constata-s¢ um novo
interesse pela memoria
e um enfoque do uni-
verso politico. Em um
quadro em que ele-
mento nacional aparece
na contra-corrente da
producdo da memoria
nacional € em dire¢do
a0 questionamento de
seus avatares, os dois
historiadores propdem
uma reflexdo sobre a
histéria e sua escritura.
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No entanto, a passagem do objefo simbélico, identitdrio, legitimador,
ao ob]eto histérico e, porfanto, sua dessacralizacdo, é um movimenio que esfd
para ser feito na maior parte dos museus histéricos franceses que, em regra geral,
"malgré leur nom, (...) #émoignent d'une relation au passé, & la mémoire, &
I'identité, mais pas d'une relation & 'Histoire. On pourra convenir que le musée
n'est pas un lieu oU se élabore directement |'Histoire, mais il parait légitime de ui
assigner une fonction de vulgarisation et de médiation” (ib.: 22), o que,
cerfamente, abriria outras vias de inferpreta¢do do passado e da sociedade.

Da teoria & pratica, ainda resta um bom caminho a ser percorrido,
mas a reflexdo histérica no campo museal, desde a criacdo do Musée de
Monuments francais, ndo deixou de evoluir e ser um dos elementos essenciais
para a transformacdo da instituicdo.

Museus histéricos e disciplina histérica

Relagdo complexa e quase sempre indireta, o embricamento entre
museu histérico e pratica histérica fem momentos de clara emergéncia, quando se
observa o percurso histérico da insfituicdo. Influéncia reciproca, mas ndo
simuliénea, a institvigdo museal, anuncia - ou inspira - uma nova forma de pensar
a histéria {como no caso do Museu de Lenoir] ou, inversamente, procura se valer
dos avangos da disciplina histérica {e das ciéncias humanas, em geral, levando-
se em confa a ampla abertura da histéria e uma espécie de simbiose que ela
estabelece com outras disciplinas, especialmente a partir dos anos 70} para
fracar novos encaminhamentos e estabelecer posicdes criticas (tal como se passa
atualmente).

Na obra ja cléssica sobre a idéia de museu, les temps de musées
[flalvez a primeira a empregar uma abordagem  histérica sisfemdtica do conceito
e da instituic@o, desde a Antiguidade), Germain Bazin (1967] assinala que a
idéia de tempo é um dos eixos fundamentais para se entendélo bem como suas
relacdes com a sociedade em que se encontra. Segundo este aufor, existiriam
essencialmente duas nogdes de temporalidade: aquela de um fempo que
iremediavelmente escoa e, uma outra, de um tempo que dura. O presente, de
onde esta dupla temporalidade pode ser percebida, tem duas afitudes distintas:
uma projegdo do futuro, ou diferentemente, um retorno ao passado, uma
“espérance & rebours” que faz com que “I'nomme se console de ce qu'il est par
ce qu'itfut” [ib.: 5 e 6).

Se esta referéncia ao tempo & um dos eixos fundamentais para se
entender o museu e suas relacdes com o universo social, no momento atual, mais
do que em qualquer outro perfodo, ela ndo pode ser negligenciada. Isto porque
a questdo da temporalidade, ou seja, das complexas tramas tecidas entre
presente, passado e futuro com o fio do tempo, esiGo no centro das discussdes
historigraficas recentes onde observamos uma terceira afifude em relagdo ao
fempo, isto &, de um presente estendido que problematiza a si mesmo. No crisol
deste debate, histéria e memaéria se encontram emaranhadas produzindo um novo
elixir historico?0. A reflexdo critica sobre a historiografia demonsira, portanto, que
a histéria procura responder s inquietagdes do tempo presente (Duclos 1996).



Enquanto lugar que apreende o fempo e procura representérlo nas
mais diferentes formas ge exposicdo, nos (ltimos anos o museu histérico tornou-se
um lugar - e um objeto - privi@giodo pelos debates historiograficos, sobretudo por
suas relacdes estreitas com as discussdes sobre a nacdo, a histéria-meméria
nacional e o pafriménio. Em confra-parfida, se pde a questdo sobre sua
capacidade de se adaptar as novas maneiras de interrogar o passado (Hubert
1996). Desta forma, se no século XIX, visto como templo da nag¢do, o museu
constituiuse em insfrumento privilegiado para a produgdo e exalagdo da
memoria nacional, no momento atual, “ndo lhe compete mais este papel de

roduzir e culfivar memérias e sim analiséas, pois elas sGo um componente
Emdamentol da vida social” [Meneses: 1994).

Em outros termos, podemos dizer que ndo s6 o enfoque da histéria em
relacdo & instituicdo museoF mudou, mas efetivamente sua interacdo com a
sociedade € outra, de modo que o seu estudo deve conduzir a uma visGo crifica
do universo politico social. De resto, a orientagdo das pesquisas historicas indica

ue, nos Ultimos anos, hé um interesse crescente pela historia e pela compreenséo
ﬂo sentido das instituicdes patrimoniais, enfre as quais o museu ocupa papel de
destaque [Poulot 1994: 18

Percorrendo a historiografia sobre a histéria dos museus, Dominique
Poulot {1994} consfata que na Franga, diferentemente de alguns pafses como @
Inglaterra e os Estados Unidos, as pesquisas neste campo ainda estdo em vias de
elaboracdo. Até recentemente, a histéria dos museus se confundiu com os debates
politico-ideclogicos sobre a Revolugdo Francesa e as diferentes infervencdes,
quase sempre contraditérias, de que a instituicao foi alvo durante os conturbados
anos revoluciondrios e ao longo do século XX, quando monarquistas e
republicanos  se alfernaram no  poder. Contudo, este exercicio de
confextualizacdo, apesar de importante, n&o foi - e ndo é - capaz de explicar as
vicissitudes da insfituicdo e, em geral, esta histéria fradicional, em que o museu
ndo é o objeto privilegiado de estudo, ndo se beneficiou da renovagdo histérica
das Gltimas décodas, 0 gue apenas recentemente comega a acontecer.

levando-se em conta a multiplicaggo dos museus em todos os paises
do mundo, desde o século XIX, o museu deve ser tomado como umas das
instituicdes chave para entender a sociedade moderna e as formas pelas quais
ela se faz representar. Como demonstram os frabalhos mais recentes, uma histéria
museal bem balizada deve, necessariamente, englobar um estudo da recepgdo
da instituicéo, ou seja, do publico dos museus, pois “c’est dans I'écart entre les
lieux et milieux de 'production’ et ceux de 'réception’ que se consfruisent des
idéologies de |'objet, (...} dans la 'distance -‘gnifiante’ se situe en effet I'enjeu du
rapport, crucial pour toute culture, entre les oeuvres et leur mémoire. Clest
pourquoi |'analyse de I'insfitution ne peut se réduire & une anthropologie de I'obiet.
Sa spécificité tient & une modalité particuliére de la répresentation, apparue dans
les sociétés occidentales des XVille-XIXe siecles” {Poulot 1994: 24).

Passo, entdo, & parte final deste texto, em que prefendo mostrar @
tendéncia atual dos estudos dos museus na Franca que se voltam especialmente
para o piblico, tanto na andlise da emergéncia histérica desia aproximacdo,
como em seu senfido atual em que o museu é questionado enquanto meio - eficaz
ou n&o - de mediagdo entre social e cultural.
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Museu histérico e mediacdo cultural

Partindo da definicao habitual do que & midia, isto é uma tecnologia
de difusdo de informagdes, o museu néo poderia ser considerado como fal, pois
sua operatividade social é de oufra natureza {Davallon 1992). No entanto,
atualmente, o museu é pensado cada vez mais em sua fungdo social e suas
possibilidades de aproximagdo do universo social, o que o faz incorporar o
papel de mediador cultural. Essa abrangéncia de um novo papel que, of; resto,
tornou-se primordial em vérios museus implica em dois deslocamentos simulténeos:
uma nova forma de pensar a midia que, por sua vez, permife um olhar renovado
sobre a insfituicdo. E preciso explicitar esfes dois aspectos.

Aprofundando a definicdo acima, midia significa difusdo de
informagdes operacionalizadas por empresas piblicas ou privadas  que
perfencem o sefor da economia cultural. A transmisséo de informagdes se faz,
necessariamente, por um suporfe fecnolégico que &, grosso modo, uma
tecnologia de comunicagdo desenvolvida economicamente através da indistria
cultural. O museu, enquanto institvicio que pertence ao sefor da economia
cultural, parece naturalmente fazer parte do universo da mediagdo, quando sua
missdo & pensada em fermos de um meio de comunicacdo com o piblico,
ordenado por um modelo técnico e gestiondrio, tal como acontece atualmente.
"En d'autres termes: lorsque le musée fait 'objet d'une rationalisation porfant & la
fois sur la technique de mise en exposition, sur la gestion des diverses sorfes de
ressources (objefs et savoirs, ressources financiéres et humaines)” (ib.: 100).

Essa aproximacdo ndo é, enfretanto, tdo natural quanto parece. Se é
possivel dizer que o museu tem uma fecnologia especifica, através da qual
procura comunicar uma informagdo, isto &, a exposigdo, diferentemente dos
outros recursos medidticos, a instituicGo museal caracterizase pela natureza
especialmente simbélica e ndo econémica da fransmissdo de informacdo. E
mesmo considerandose que a insfitvicdo museal participa do mercado de
consumo da cultura, o seu fim ndo & eminenfemente financeiro, mas ela opera
segundo outros objetivos. Assim, fomar o museu como um recurso medidtico
implica em pensar a midia numa outra abordagem, para além da forma que ela
foi entendida - e criticada - até muito recentemente.

Para ser breve, & possivel falar de duas formas - j& cléssicas - de
conceber e entender o funcionamento do meio de comunicacdo de massa. A
primeira, aberta pela Escola de Frankfurt, v& a midia como um instrumenio de
alienagdo social e, porfanto, “como integradora dos consumidores a partir do
alto (nos termos do elitismo, misturando arte superior e inferior), buscando um
consenfimento ao vender valores falsos de sfafus quo e ao expropriar o
espectador de sua consciéncia crifica” (Meneguello 1996: 26). Deste ponto de -
vista, em seu funcionamento cotidiano, a midia ocultaria uma relacdo de
manipulagdo - e de fundamento ideolégico - entre emissor e receptor da
informagdo que, nesta légica, é massificado.

De outro lado, o midia é estudada a partir do seu universo de
recepgdo, de modo que o entendimento da mensagem transmitida depende da
circunstancia histérica e da diferenciogéo do piblico que a recebe. Isto significa
que a informagdo ndo é manipulada no sentido de alfo a baixo, mas na sua



horizontalidade, o que permite sua transformag&o completa segundo seu contexfo
de recebimento. Essa abordagem impulsionou o desenvolvimento, a partir dos
anos /0 - especialmente nos Estados Unidos, Canadd e Inglaterra -, de pesquisas
empiricas e estudos do piblico em suas prdticas culturais. Contudo, tanto uma
abordagem como a outra ignoram a insténcia da mediagdo em seu préprio
funcionamento e, portanto, em sua operatividade simbélica, isto &, como “des
dispositifs sociaux dont la particularité est de relier des acteurs sociaux & des
situations sociales” (Davallon 1992: 102). Esta perspectiva permite pensar no
estabelecimento de outras relagdes entre mediagdo e estruturas culturais, entre
elas o museu.

Aplicar essa visGo de midia ao museu significa pensar na relagdo
(social] que se constitui enire os afores sociais e um conjunto de objetos -
musealia?! - o longo da visita. A possibilidade desta relac@o delineiose a partir
do matriz institucional do museu, que aparece enire os séculos XVl e XVIIl com a
abertura das primeiras colecdes principescas de arte e historia natural e,
rapidamente, adquire uma fun¢do social que terminar: por constituir uma nova
relacdo enire espectador e obra.

Se num primeirc momento, as colecées sdo tomadas como uma forma
de representacdo do poder e do sfafus do monarca, a partir de meados do século
XVl se d& a emergéncia de um novo espago de sociabilidade, de cardter
publico, onde comeca a se desenvolver um olhar diferenciade em relagdo as
obras de arfe e aos objetos de histéria natural. No seio das exposicdes da
Academia Real de Belas Artes cresce a reivindicagdo pela abertura das colegdes
reais francesas, ao mesmo fempo que se constitui a critica de arfe. Neste
contexto, o espago do museu passa a ser entendido como lugar de exposi¢do
publica que redne, da visibilidade e permite acesso direto ds obras?2.

Este novo espago de sociabilidade, pertencente a uma esfera publica,
em delineamento no século XVIII, se constitui conjuntamente ao desenvolvimento
do estado moderno. Segundo Habermas (1986], no século XVIII, a corfe é o
Oliimo lugar de representagéo enire um espago privado que se esboca e a esfera
do estado que comega o adquirir um novo corpo, para além da imagem
franscendente do monarca. Para o pensamento habermasiano, é sobretudo @
afividade comunicacional que conduz a uma critica da cultura e resulta na
criagGo de uma esfera piblica onde as obras de arte se inserem de maneira
inédita, ou seja, como produgdes culturais. Isio se d& no quadro da Revolugdo
Francesa, com a nacionalizagdo dos bens da igreja, da monarquia e da nobreza
e sua reuniGo em um espago plblico de exposic@o, o museu.

A exposicdo piblica das colecdes tem, entdo, seu ponto culminante na
criagdo do museu do Louvre, quando a idéia de piblico afinge sua universalidade,
instaurando definitivamente uma nova relacdo e um novo esfatuto do objeto
colecionado. Flaborasse uma nova concepcdo de museu para além da idéia de
"galeria piblica”: “le musée congu comme un lieu qui désacralise et neutralise les
symboles et les images, en faisant accéder, ou en les réduisant au statut d'objets
culturels, dignes d'étre conservés par un peuple éclairé et de servir de modéles
I'art de la liberté, puisque la création ne peut se faire que par références aux formes
exemplaires inventées dans le passé” (Pommier 1991: 104).

21. Jean Davallon pro-
poe como definigdo de
musealia, aigo além das
coisas materiais, tais
como “des étres de lan-
guage (ils sont définis,
reconnus comme dig-
nes d'étre conservés et
présentés) et des sup-
ports de pratiques so-
ciales (ils sont collectés,
catalogués, exposés,
etc)” (1992: 104).

22. Este universo de
discussoes aparece pela
primeira vez de forma
sistematizada na Franca
na obra de la Font de
Saint Yenne, um publi-
cista que lanca, em
1747, o opusculo Réfle-
xions sur quelques cau-
ses de T'état présent de
la peinture em France
et sur les beaux-arts.
Esse panfleto inventa,
a0 menos na Franga,
“le probiéme du musée
et d'en faire un proble-
me politique™. (Pom-
mier s/d : 1) A base de
seus argumentos, de
acordo com suds pro-
prias palavras, é “celui
de la necessité indis-
pensable de fa commu-
nication de nos biens”,
sejam estes bens mate-
riais, culturais, livros ou
quadros  (St.  Yenne
1771). Esse apelo pelo
“direito de olhar” inau-
gura uma “littérature
revendicatrice et pro-
grammatrice du musée
en France que a fait
opposé terme a terme
linstitution qu’elle es-
quissait a la situation
réelle des arts, faisant
du  Muséum [instru-
ment et lillustration
d'une réforme i venir”
(Poulot 1995: 87). Saint
Yenne é o primeiro cri-
tico de arte francés cuja
obra serd precursora de
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Diderot e de suas criti-
cas reunidas nos
Salons. Ele é amador -
ou seja, ndo pertence
a0 quadro da Academia
Real de Belas Artes -
que anseia, através de
seus textos, um contato
direto com os especta-
dores “nao iniciados”,
ousando fazer uma cri-
tica das exposicoes de
pintura dos saldes. Seus
textos sd0 um termo-
metro que indica uma
abertura do universo da
pintura, até entio restri-
to ao meio académico e
aristocritico e um alar-
gamento  do  debate
- sobre a criacdo artistica
( Desné 1957).

23, Alguns autores
anglo-saxdes voltam-se
para este tema, entre 0s
quais podemos citar
dois: Sharon Macdo-
nald (1993) e Eilean
Hooper-Greenhill
(1995). Ambos assina-
lam a transformacdo do
comportamento do pul-
blico dos museus, so-
bretudo a partir dos
anos 90, e também o
aparecimento de novas
abordagens e estudos
desse assunto por parte
clas instituicoes muse-
ais. Sharon Macdonald
(1993) faz um paralelo
entre o publico do
século XIX e o atual
Ele mostra que o com-
portamento do visitan-
te, bem como a forma
pela qual ele é concebi-
do, em uma determina-
da época, corresponde,
20 Mesmo tempo, a0s
contextos social e cul-
tural e ao estado de
desenvolvimento  do
capitalismo. Assim, ele
afirma que sua intencao
& de “prouver que ces
nouvelles inscriptions.
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E deste modo que o passado é “alegorizado” e os antigos simbolos
s@o transformados, ou para utilizar um fermo mais preciso, sGo transubstanciados
em imagens Uteis e patridticas. O museu vai desempenhar, porfanto, um papel
esfratégico na justificagdo cultural da Revolugao ao mesmo tempo que é a propria
encarnagdo da diversidade politica do momento. Um novo discurso é e|ogor0do
a fim de explicar o estatuto institucional da obra, bem como o sentido da
articulacdo das obras enfre si e para o piblico. Assim, ao mesmo tempo que a
relacdio com o publico se estabelece, o estatuto do objeto se define através de
sua patrimonializacdo: “le musée devient le destin final des oeuvres d'art du passé
qui y frouvent une nouvelle vie, indépendante de leur fonction originelle et de leur
valeur symbolique, séparée de leur contexte: celle d’cbijefs culturels. |...) Le musée,
en conservant les oeuvres d'art de I'Ancien Régime, participait & sa destruction. |l
inventait ainsi la conservation du patrimoine par détournement du sens. Et il avait
I'habilite d'éviter d'opposer la défense de la culiure et les exigences de
I'idéclogie, en montrant, implicitement, que la culture du musée parficipait de
I'idéologie en défruisant, non I'oeuvre d'art, mais le symbole dans 'oevvre méme”
(ib.. 105). O museu seria, porfanto, uma forma parficular de insfitucionalizagdo
de um espago de recepgdo de objetos aos quais ele confere o estatuto de
patriménio que, de tal forma apreseniado, adquire uma fungdo social ndo
negligenciavel, isto &, a instrugdo piblica.

O seu cardfer de exposicdo piblica de objetos e sua fungdo
pedagdgica indicam que a referéncia ao poblico sempre esteve presente no
museu e, nesta perspectiva, ele pode ser entendido como  midia, tal como esta
categoria foi definida anteriormente.

Atualmente, contudo, nofa-se uma hipervalorizacdo da dfica do
poblico e da funcdo social do museu, de modo que néo basta informar e fransmitir
uma mensagem inteligivel, mas a relacdo com o visitante deve ser de interag@o?2.
Por isto, o esforco crescente no campo da museologia e da museografia é de
minimizar - ou mesmo suprimir - a disténcia entre a exposicdo de objefos e seu
espaco social de recepcdo. Do ponfo de vista da mediogdo, uma sensivel
mudanca pode ser percebido, pois a instifuicdo incorpora, mais € mais, diferentes
equipamentos tecnoldgicos, vistos como capazes de reduzir essa disfancia
(Coiﬁef 19906). Para além do fato de que o museu é um mediador séciocultural,
o "afo de mediacdo” - seja ele cenogrdfico, suporte inferativo, visitas guiadas,
enfre outros - aparece como mecanismo capaz de fazer a ponte entre o universo
dos objefos museais e de sua compreensdo por parte do piblico.

No caso do museu histérico, a dificuldade quanto & mediacdo é que
a histéria comporta uma dupla dimensdo. De um lado, ela coresponde a uma
disciplina “cientifica”, objefo de pesquisas e métodos a serem estudados e
aprendidos e, de outro, ela perfence co campo da culiura e, como fal, esta
submetida a um outro registro, que ndo corresponde ao da disciplina universitaria.
Frente a essa especificidade, a mediacdo nos museus de historia deve
estabelecer pontes entre objetos e discursos histéricos; ela deve, igualmente,
assegurar a relagdo entre o mundo da pesquisa histérica e sua vulgarizagdo, mas
suas acdes e inferacdes devem ser distintas do campo de ensino e da prética da
disciplina académica; finalmente, partindo do principio que -a Histéria &
interpretacdo do passado, o museu deve ndo openas apresentar uma



interprefagdo possivel, mas conduzir @ uma reflexdo critica da sociedade e de
suas esfruturas.

Essa questdo da interprefacdo - de resto fundamental para a
museologia praticada atualmente em vdrias instituicdes - foi o tema discutido por
Ducan Cameron (1996) em sua comunicacdo no coldquio de Vienne. A partir da
andlise da recepcdo de algumas exposicdes museais, ele mosira que todo o
contexio criado por um museu estd sempre sujeifo ao contexfo pessoal de
percepcdo do presente do visitante, que pode mesmo anular os contextos
reconstituidos pelo museu. "En leur qualité d'exposants et de concepteurs chargés
de signification, les musées ne doivent jamais perdre de wue le fait qu'ils
s'adressent systématiquement aux puissantes prédispositions des visiteurs dans le
contexte de leur présent respectif” {ib.: 3).

Por isto, seu argumento é de que todos os especialistas responsaveis
pela apresentacdo e exposicdo do passado - sejam elas em museus de historia,
etnologia ou arqueoclogia - deveriam operar no inferior das estruturas que
delimitam as percepgdes que o piblico tem do presente: se & impossivel mudar o
passado de um visitante, o presente é sempre um ferreno em que novas
experiéncias sociais se estabelecem. levando essa perspectiva de andlise co seu
ponto limite, o autor afirma que “le visiteur est le contexte. Et lui seul peut chercher
un sens & l'intérieur de ce contexte. le dilemme, c'est que nous savons rarement
ce que le visiteur nous apporte ef, plus, important encore, nous savons que les
visiteurs n'ont pas tous le méme bagage” (ib.: 4). Reaparece, aqui, a idéia de
museu como temporalidade aberfa & perspectiva do presente, de modo que, ao
espacotempo artificial criado pela exposicdo museal corresponde, inversamente,
o olhar, a experiéncia e a temporalidade do visitante, que reaproximam o museu
do universo do vivido.

Do ponio de vista da Histéria, o problema da interprefagdo também
se pde, pois se o olhar do presente dltera a forma de enfender um confexto
museal, novas visdes da historia devem conduzir a novas concepcdes de
exposic@o histérica, mesmo se essa passagem ndo seja imediata. Um bom
exemplo desta interacdo é o Historial de Péronne, um museu histérico dedicado
& Primeira Guerra Mundial, inteiramente concebido a partir da producdo de uma
historigrafio renovada do evento e de uma perspectiva eminentemente
comparativa. Nesta inslituicdo héd um esforco em apresentar o ponito de vista das
frés sociedades - inglesa, francesa e alemd - fortemente envolvidas no conflito,
através de uma alianca entre a perspectiva histérica e a museografia. Mesmo se
uma inferprefagdo da histéria & sugerida, isfo &, de um conflito de cardter mundial
e que, neste caso, deve ser abordado de diferentes angulos, segundo cada uma
das parfes envolvidas, o visitante encontra-se livre para estabelecer seu percurso,
para fragar pontes enfre os objefos e para firar suas préprias conclusdes (Audoin-
Rouzeau 1996; Rispal 1996).

Isto significa que, tal como a Histéria, os museus histéricos devem se
adaptar as novas formas de inferrogar o passado, mas lembrando que, em sua
funcdo social, eles se disinguem. Mesmo se museu de histéria “se serve” do
conhecimento histérico e de algumas préticas da discipling, em sua aproximagdo
do social e na organizagéo da exposig@o, sua operatividade é de outra
natureza. Frenfe a todos os outros meios de que o Histéria dispde, é possivel dizer

tout comme les plus
anciennes, sont loin de
refléter une pédagogie
culturellement  indé-
pendante. Au contraire,
elles sont profondé-
ment ancrées dans une
réalité  culturelle et
sociale. (...) Le public
n'est plus consideré
comme une masse,
mais comme segmenté
de facon multiple par
les spécialistes en mar-
keting, selon des profils
sociaux et styles de vie.
Le capitalisme a cessé,
done, d'étre organisé
stricternent du coté de
la production. 1t
dépend maintenant de
fa consommation et il
est devenu flexibie (ib.:
20). Eilean Hooper-
Greenhill (1995) faz
uma reflexio sobre a
evolugdo dos estudo de
publico, durante esse
século, e constata que
eles convergem para
uma analise cada vez
majs  detathada  do
pablico, inclusive do
publico ocasional e do
‘nio-publico’ dos
museus.  Essa  nova
abordagem  se  deve,
especialmente, 4 intro-
dugio dos métodos de
marketing no dominio
dos museus, comao tam-
bém a concepeido, bas-
tante  alargada, de
museu  como  mass
media: “Museums,
when they communica-
te through exhibitions,
publications, advetise-
ment and other
methods such as vide-
os, can be characteri-
zed as mass communi-
cation media” (ib.: 6).
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que museu ndo é o lugar mais apropriado co ensino e & elaboragdo do
conhecimento histérico, mas deve ser um lugar de aprendizado possivel e de
reflexdo sobre o universo social. Por isto, seu espaco de exposicdo é pensado
especiolmente como lugar dilefante, onde distracdo, emocdo e aprendizado
devem ser parfilhados na mesma medida.

Oufros exemplos de instituicdes que procuram atuar neste sentido
poderiam, ainda, ser dados. Vamos nos limitar a duas: o Mémorial de la Paix,
em Caen (Franca) (Perissere 1996), um museu dedicado & Segunda Guerra
Mundial e a Haus der Geschichte, em Bonn (Alemanha) (Schéfer 1996), voltado
para uma apresentacdo da histéria contemporé@nea alemd. Ambos t&m em comum
um desejo de envolver completamente o visitanfe no curso da visita, apresentando
a histéria de uma “forma viva”, através do uso intenso de multimidias e da "mise
en scéne” de objetos, discursos, cendrios, imagens. Neles o objeto histérico ndo
é a Onica vedete, mas & valorizado no conjunto da cenografia como elemento
aurdéfico que, por sua relagdo com o passado, & suporte de idéias e
interprefacdes possiveis da Histéria. Nos dois museus, observase um
direcionamento absoluto no senfido do piblico, tentando mostrarthe, através de
todos os recursos postos a sua disposicdo, a importancia da Historia como
elemento de reflexdo sobre o seu proprio presente. E cerfo que cada uma das
instituicdes oferece uma narrativa e uma inferprefacdo possivel da Histéria, mas a
afengéo & receptividade das idéias transmitidas e a sua compreensdo é fafor
constituinte da museologia nelas praticadas.

Nota-se, porianto, que este tipo de insfituicdo, cujo modelo estd em
plena expans@o, ndo se cenfra nem sobre o objeto, nem na difusdo de um saber,
mas focaliza o visitante. Nela “objets et savoirs y sont présents comme dans les
autres formes, mais ils sont utilisés comme matériaux pour la construction d'un
environnement hypermédiatique dans lequel il est proposé au visiteur d'évoluer, lui
offrant un ou plusieurs poinfs de vue sur le sujet traité par I'exposition. On peut
donc parler & leur propos d'une "muséologie de point de vue” {Davallon 1992).
Pondo como epigrafe de seu discurso sua func@o social, os museus histéricos se
valem de fodos os meios para atrair o piblico - e um piblico cada vez mais
numeroso -, sobretudo as novas tecnologias e os mass midia {singularmente @
televisdo e a gestdo da opinido piblica). O objefo de exposicdo encontra-se,
enido, situado entre o espetacular e a construg@o de uma opinido. O espefacular,
aliés, desempenha um papel cada vez mais importante em relacdo ¢ atracdo do
publico e sua receptividade dessas institvicdes a ponto de ser necessario
perguntar se “fautl fransformer les musées d'hisfoire en spectacles historiques, en
parcs Walt Disney des héros du passé? la question n’est pas si stupide. A quoi
bon batir des musées intelligents si personne ne vient les voir A 'heure du multi-
media, des jeux électroniques, peuton encore fasciner avec photos collés sur
panneaue” [Joly & Gerversau 1996: 32)

E essa a questdo central que o Museu Histérico de Versalhes se poe,
atualmente, ao refletir sobre a abertura de suas inimeras salas em que desfilam
personagens e paisagens histéricas inabituais para o espectador contemporéneo,
cada vez mais, mergulhado nas tecnologias de massa. A pergunia permanece,
ainda, sem resposta imediata.



De todo o modo, é preciso estar atento para o fato de que grande
parte dos museus histéricos existentes, hoje, na Franca sdo herdeiros de um
patriménio, de uma estética e de uma forma de pensar a Histéria tipicamente
novecentista, em que a func@o memorial e identitdria permanecem em destoque.
No caminho de uma “renovagdo” desfas instituicdes, esse papel ndo deve ser
ignorado, mas deve ser objeto de um olhar criico. O museu histérico ndo é mais
lugar de legitimacdo da nagcdo ou de um deferminado grupo social, por isto,
procura abandonar sua imagem de Pantedo e assumir uma papel de Agora e,
como fal, se forna um lugar privilegiado para refletir e por em questdo a
sociedade atual - seja em um nivel local, regional ou universal.
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A contributory study of the vocabulary concerning habitation. The word casa in the dictionaries of
the Portuguese language

Ieda Maria Alves

The A. undertakes the sludy of the lexical unity casa [house, abode), as registered by the main
dictionaries of the Portuguese language since the XVliithcentury. She discusses the original
meanings of the lexical unity, the various syntagmatic groups within which it can be included and
the variety and changes in semantic hues according to the different types and aims of the abode.
She argues that lexicographical researches should ge used as a contributory tool for the study of
socio-cultural transformations.

UNITERMS: Habitation. House. Lexicography. Portuguese language dictionaries. Material culture.

Museus histéricos na Franca. Entre a reflexdo historica e a identidade nacional

Ana Claudia Fonseca Brefe

Os museus histéricos sdo um tema de atualidade no cendrio francés. A realizacdo, em fins de
1996, de dois coldquios nacionais problematizando os museus desse género, bem como a
discusséo sobre a reabertura das galerias histéricas de Versalhes, no inicio de 1997, demonstram
um inferesse crescente pela institticdo. Este artigo fraca um histérico dos museus de histéria na
Franca, desde sua matriz inicial, delineada no Musée des monuments francais durante a
Revolucdo Francesa, até a publicagdo do Guide des musées et collections d’histoire en France,
lancado em setembro de 1996, Afravés deste percurso, procurase explicitar as inflexdes sofridas
pela institvicdo, desde o século XIX alé recentemente, buscando, em especial, situar o conjunio de
questionamentos que giram ao redor deste tema que, de resto, ulirapassa o confexto francés e
europeu.

UNITERMOS: Musei historico. Museus histdricos: Franga, séculos XIX e XX. Historia. Pablico.

Historical museums in France. Between historical reflection and national identity

Ana Claudia Fonseca Brefe

Historical museums are a current subject in today’s academic scenery in France. Two conferences
on historical museums which took place by the end of 1996, as Weﬁ as the reapening of the
historical galleries at Versailles Museum early in 1997 show a growing interest in this sorf of
museum. This article reporis the development of museums in France, since the early form of the
Museum of French monuments, during the French Revolution until the publication, in september
1996, of a Guide to museums and historical collections in France. The A. fries to make clear the
changes experienced by these institutions since last century, and to sum up the main arguments
around the theme which, after all, goes beyond the French and European confexis.

UNITERMS: History museum. XIXth-century History museums: France. History. Public.
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