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O objetivo do presente fexto é apresentar a colegdo de fotografias de
Militgo Augusto de Azevedo pertencente ao Museu Paulista da Universidade de
S@o Paulo e discutir os procedimentos documentais adotados para o seu
fratamento. O valor e o ineditismo da colegdo por si s6 justificariom a sua
divulgac@o neste veiculo, entretanto, a andlise de certos aspectos metodolégicos
do trabalho de documentacdo nos parece relevante. Ela permite demonstrar que
a mefodologia documental ndo foi “aplicada” ao seu objeto de interesse como
se esta se reduzisse a um simples instrumental, ou seja, um arsenal de medidas
técnicas derivadas de um conhecimento universal, abstrato e normativo. As
decisdes relativas ao tratamento documental foram, ao confrério, orienfadas por
um conceito de curadoria que fomenta exploracdes cientifico-culturais especificas.

A curadoria

Tradicionalmente, o atividade de curadoriac em museus estd
associada a sentidos administrativos e técnicos. O curador € o responsavel pela
guarda do acervo institucional; dele depende a aplicac@o de formas de controle
patrimonial, de fratamento fisico e documental das colegdes e arquivos. Como
decorréncia deste enfoque, o curador é entendido como um profissional que
defém um conhecimento técnico especializado sobre o segmento documental
por ele tratado.

Modernamente, a funcdo de curadoria referese também @&
organizagdo de exposicdes. Neste caso, o curador, do qual também se espera
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1. Excecido deve ser
feita as  colecoes
arqueologicas  tradicio-
nalmente coletadas por
pesquisadores ligados a
procedimentos sistema-
ticos de identificagio e
organizagdo das pecas
em relacio ao sitio
arqueologico.  (Furst,
1989)
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o dominio especializado do universo documental contemplado pela exposicéo,
tem a tarefa de definir o conceito da mostra e fazer a intermediacéo entre as
diferentes dreas de producdo patrocinio, pesquisa, levantamento e
documeniogdo institucional dos objetos selecionados para a exibicdo, projeto
museogréfico e tudo o que ele implica como, por exemplo, projeto de
iluminagcdo, projeto arquiteidnico [criagdo do mobilidrio expositivo, objetos
cenogrdficos etc.), designer grdfico, sonoplastia, cenografia, montagem efc.
(Kavanagh, 1990:127; Sola 1992:101).

Quando entendida como afividade de natureza organizacional, @
curadoria sofre as conseqiéncias de uma compartimentacdo do conhecimento,
que a forna uma funcdo prisioneira do objefo de suas atengdes __ o acervo. O
dominio técnico gerado a partir das necessidades de documentacdo (datagdo,
identificacdo de auforia, técnica, formas de circulagdo efc.) ou da obrigacdo de
preservar a infegridode fisica do objefo tem se consfituido de forma desvinculada
dos usos e sentidos que o documento em quesiGo assumiu na vida social'. O
objeto de acervo ¢ tratado como uma peca isolada, como se o seu valor fosse
algo infrinseco & materialidade do objeto.

A auséncia de procedimenfos préprios da’ pesquisa, ou seja, de
critérios fedricometodolégicos derivados da drea de conhecimento & qual se
prefende vincular o acervo museolégico tem sido a responsavel por disforcdes no
conirole documental, especialmente em um dos momentos cruciais de constituicdo
da base empfrica de qualquer producdo de natureza cientifica, isto é, a coleta
de acervo.

Fora destes parémetros, e sem o enfendimento da légica social que
regeu a constituicdo dos diversos nicleos documentais, o conhecimento que é
produzido na “tarefa” de selecdo e nomeacdo dos objetos de uma colegdo tende
a ser percebido como um conjunto de indicios diretamente apropriado do
documento e ndo algo construido pelo curador (Gathercole, 1989:74; Meneses,
1994:19). Quando o conhecimento maniém-se reduzido co objeto museoldgico
assim fefichizado, resfa ao curador apenas uma sucessdo de tarefas operacionais
a serem cumpridas.

Nas dreas de exposicéo, o uso da pesquisa como simples apéndice
resulla em um esvaziamento daquilo que se prefende “comunicar”. Fatos do
chamado “contexto histérico”, quando a este se langa mao, carregam marcas de-
cunho biogréfico (no caso de obras de arte], celebrativo {objefos histéricos de
grandes personagens politicos, por exemplo) ou ainda pitoresco (fafos histéricos
aleatoriamente citados como curiosidades). O contexto aqui funciona como uma
paisagem de fundo, como “aparéncia visual, isto &, recorte empirico que, como
tal, precisaria ser explicado, pois ndo & autosignificante.”(Meneses, 1994:30).

Atuando no gerenciamento de reservas técnicas, o procedimento da
curadoria pode ou ndo viabilizar a pesquisa, @ que a preservacdo do
documento significa ndo apenas a conservacdo da integridade fisica do objeto,
mas o registro da rede de informacdes & qual ele pertenceu até o momento de
sua musealizacdo. No caso de um museu de histéria, expor documentos sem a
orientacdo que a disciplina oferece perpetua a sua acdo como legitimador de
nogdes oficiais (geralmente de cardter celebrativo), enquanto que, para a



universidade, ele permanece em uma posicdo periférica, funcionando como
deposito de objefos ou espaco disponivel para eventos.

Mesmo quando convencido da necessidade de mudangas, o curador
de museus de histéria arca com as conseqiiéncias de pratficas herdadas do século
passado. Ele tem de lidar com catdlogos com parcas informagdes, quase
nenhuma sobre contexfo e uso do obijeto, todas produzidas anonimamente e
muitas acrescentadas posteriormente  sem  distingdo dos dados  originais
(comprometendo as informacdes do coletor). Tem também de organizar colecdes
formadas aleatoriomente ou segundo  critérios pouco  consistentes para @
exploracdo cientifica __ objetos selecionados para legitimar o prestigio politico
ou econdmico de figuras com desfague na sociedade, objetos selecionados pelo
seu valor estético, objefos considerados “lixo” pela familia doadora, ou seja,
aquilo que a propria familic j&@ ndo consegue identificar ou encaixar na logica de
sua colecdo pessoal efc.. O curador convive, enfim, com um nimero significativo
de objetos fora do catdlogo, ou sem confrole do coletor (até mesmo sem data de
entrada e procedéncia), além de restauragdes sem nenhuma documentacdo, e
que por vezes resultaram na inutilizagdo da pega para a pesquisa {First, 1989).
A heranga de procedimentos de catalogagdo e exposicGo com base em critérios
extra-cientificos, somada ao desprestigio das funcdes de curadoria dentro da
universidade s@o os produtos de uma préfica recorrente na drea de ciéncias
humanas que sempre utilizou de forma secunddria os documentos provenientes da
cultura material.

Para além das medidas de saneamento com relagdo & situacao
exisfente, parece que somenfe a pesquisa como orienfadora de todas as
atividades de curadoria poderd reverter este quadro. Por isso, desde 1989, o
Museu Paulista concentra esforcos no sentido de colocar em préfica um conceito
de curadoria que rearficule a produgdo do conhecimento s afividades de cunho
organizacional, museogrdfico e ao dominio técnico especializado do documento
[Meneses, 1990). Ao confrério da concepcdo do museu como vitrine da riqueza
material da sociedade e de si mesmo, pretende-se colocar & disposicdo do
usudrio um “tesouro” informacional, que se constitui através do desenvolvimento
coerenfe de curadorias que vinculom politicas de aquisicdo e fratamento de
acervo, formagdo de biblioteca, producdes pedagégica, cultural e académica.
Ndo se frata, portanto, de transformar o museu da elite politica e econdmica
paulista em um museu demagogicamente popular. O cardter democrdtico do
museu fem como base ndo a legitimacdo dos valores deste ou daquele segmento
social, mas a construgdo (e desconsirucdo) de processos histéricos pertinentes ao
conjunto da sociedade. As informagdes néo sdo oferecidas para o consumo de
uma “grife” de museu, ou como erudicdo pela erudicGo, mas sim para servirem
de ferramenta na capacitogdo do individuo no enfrentfamento de sua prépria
frajetériahistérica.,

Na perspectiva de estabelecer uma base documental sélida, um dos
objetivos da curadoria tem sido implementar uma politica de aquisicdo de séries
documentais orgdnicas (documenios gerados a partir de uma atividade) ou
funcionais (objetos de escritério, de toucador, de iluminacdo, de uso para
alimentagdo, de uso cerimonial, de lazer, efc.), cujas tipologias sGo selecionadas
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2. A fung¢io simbdlica
com relacdo aos obje-
tos considerados histé-
ricos estd na origem da
formacio do Museu
Paulista como memo-
rial da independeéncia,
da nac¢do e da paulista-
nidade. Sobre o tema
ver Brefe, Ana Claudia.
Um lugar de memdria
para a Nagdo. O Museu
Paulista  reinventado
por Afonso d’Escragno-
le Taunay (1917-1945).
Campinas, 1999. Tese
(Doutorado),
Universidade Estadual
de Campinas (ms.).

3. Em outubro de 1990
foi montado um dossié
sobre a colecdo, entdo
em posse da bisneta do
fotdgrafo, Raquel de
Azevedo Salles, e deu-
se inicio a busca de
patrocinio. Em janeiro
de 1996, ap6s cadastra-
mento do projeto no
Programa Nacional de
Apoio 4 Cultura, do
Ministério do Cultura, a
Fundacio Roberto
Marinho e a Rede
Globo decidiram patro-
cinar nao 4penas a
aquisicio da colecdo
mas o projeto de cura-
doria elaborado pelo
Museu aqui apresenta-
do.
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a partir de critérios que regem o desenvolvimento das linhas de pesquisa
existentes.

O inferesse por objetos de uso simbodlico?, matéria-prima
indispensavel nos problemas relativos & histéria do imagindrio, e a existéncia de
um nicleo inicial relevante como a pinacoteca do Museu, que relne retratos e
paisagens urbanas, muitas com inspiracdo fotogréfica, foram razdes que se
somaram ao inferesse pela colecdo de fotografias de Militdo Augusto de
Azevedo: um conjunto de mais de 12.000 fotografias, produzidas entre 1862
e 1887, e procedentes de uma Unica fonte produtora __ o estidio Carmneiro &
Gaspar, QJ;uirido pelo entdo sécio MilitGo e, posteriormente denominado
Photographia Americana

A colecao

O fotografo oitocentista MilitGo Augusto de Azevedo é conhecido
pelos esiudiosos da

Cidade de Séo Paulo em virtude dos registros fotogrdficos urbanos
que redlizou, dando origem ao Album Comparativo da Cidade de Séo Paulo,
1862-188/1cf. Toledo & Kossoy, 1981; lemos, 1982). A sua afividade como
refratista, no entanto, foi pouco divulgoda para além do circuito da histéria da
fotografia no Brasil {Kossoy, 1978: Grangeiro, 1993; laurito, 1982) e a
documentacdo a ela relacionada permaneceu praticamente inédita, em posse da
familia até 1996, quando passou a integrar os acervos do Museu Paulista da
USP gragas ao patrocinio j; Fundac@o Roberto Marinho e da Rede Globo de
Televisco.3

Militdo Augusto de Azevedo nasceu no Rio de Janeiro em 1837, Aos
25 anos, integrando a Companhia Dramatica Nacional, veio para Sao Paulo e
aqui se estabeleceu, trabalhando como retrafista na filial do afelil carioca
Carneiro & Gaspar, aberta em Sdo Paulo, no ano de 1862, por Gaspar Antonio
da Silva Guimardes. Em 1875, Militdo, ja sdcio do estabelecimento, adquire o
estidio e passa a denominéo Photographia Americana. Nos seus 20 anos de
atuagdo, o afelié recebeu clientes ilusires e anénimos: o Imperador D.Pedro Il, a
Imperatriz Teresa Cristina, o jurista e politico Rui Brabosa, o poeta Castro Alves,
os abolicionistas luis Gama e Joaquim Nabuco, Anténio de lacerda Franco,
infelectuais como José Maria Lisboa, Eduardo da Silva Prado, Frei Germano de
Annecy, primeiro asttdnomo de Sdo Paulo, o pinfor Rodolfo Amoedo, artistas de
companhios teafrais que na cidade faziom suos tfemporadas, funciondrios
publicos e liberais como médicos, advogados, engenheiros, trabalhadores
anénimos, escravos e alforriados, pessoas com deformagdes fisicas, caddveres,
indmeras criangas, casais, mdes com bebés etc. Militdo identifica também
categorias profissionais nas figuras do primeiro barbeiro, do professor de piano,
da engomadeira, da prosfituta, enfim, homens e mulheres que formam um imenso
painel de tipos humanos no século XIX.

Ao fechar seu estidio, em 1885, Militdo se desfaz do laboratério,
leiloando  méquinas, materiais e apetrechos fofogréficos, mas mantém a
documentacdo textual e iconografica. Esta documentagdo chega a
contemporaneidade mantida pela famflia de seu primogénito, Luiz Gonzaga de



Azevedo, com quem MililGo manteve lagos estreitos até seu falecimento, em
1905.

A maior parte do documentacdo que compée a Colecdo Militdo
Augusto de Azevedo é formada pelo que se acredita serem os livios de controle
e mostruario dos dois estidios, e que frazem mais de 12.000 refratos, produzidos
originalmente no formato carfe-de-visite e cabinetportrait. Os refratos encontram-
se reunidos em seis encademagdes em couro, com datas gravadas nas
lombadas, colados inteiros ou recortfados de modo a identificar apenas o rosto
do cliente. Uma numeragdo manuscrita que legenda cada imagem servia
provavelmente como nimero de localizagd@o das chapas de vidro que os ateliés
costumavam guardar para atender & solicitag@o de novas copias.

Fazem ainda parie do colecdo 48 negativos de vidro emulsionados
com colédio que consfituem as matrizes de alguns dos refratos constantes nos
livios de controle, fotografias estereoscopicas, fotografias avulsas em albimen,
enfre elas imagens da construgdo da Sdo Paulo Railway [ferrovia Santosjundiai,
os dlbuns da cidade de Santos e SGo Paulo em 18624, além de quatro
documentos manuscritos: o livio Indice das Photographias de Antigos Paulistas,
que identifica algumas centenas de refratados; um liviocopiador de cartas
enviadas por Militdo a fornecedores, clienfes e amigos; um didrio de viagens
feitas & Europa e América do Norte, e, por fim, a tradugdo inacabada do livio
le Paysage Artistique en Photographie de Frederic Dilloye sobre técnica
fotogréfica.

Uma das peculiaridades desta colegdo, o que a torna mais
inferessante, & a reunido de documentos que formecem pistas sobre um circuito de
producdo, consumo, reciclagem e descarte dos produtos fotogréficos. O controle
da producdo e a relag@o com a clientela séo indicados nos livios que trazem, até
mesmo, comentdrios manuscrifos sobre o cliente [se pagou ou ndo, se gostou do
refrato etc.) e no Indice das Photographias de Antigos Paulistas. O controle de
qualidade das imagens fotograficas, por sua vez, pode ser inferido a partir dos
festes com viragens e tipos de papéis, perceptiveis nas diversas cépias de uma
mesma imagem, como no caso de parte das fotografias avulsas relafivas &
ferrovia Santosjundiai.

As vicissitudes da atividade de um refratisia no século XIX estdo
registradas no liviocopiador de cartos com riqueza de detalhes quanto &s
relacdes com fornecedores, estratégias e dificuldades de comercializacdo de
vistas urbanas, o que permite acompanhar a ascenséo e declinio do atelié
Photographia Americana. Ainda com base no livio-copiador, é possivel datar o
uso de materiais e apefrechos fotogrdficos, distinglindose, por exemplo, a
infrodugcdo de novos métodos e materiais no Brasil com relagdo & Europa.

O diério de viagens j& permite abordagem distinta: revela o olhar de
alguém sintonizado com sua época, que comenta aconfecimentos politicos e
sociais, além de trazer & luz informacdes sobre o modo de vida de uma classe
que podemos considerar equivalente ao que usamos denominar hoje como classe
média - formada por profissionais liberais, funciondrios publicos, comerciantes.
Neste caso, & particularmente inferessante conhecer, por exemplo, quais os rituais
de um enconfro com amigos num jantar informal, pregos e defalhes dos

4. A Biblioteca do
Museu Paulista possui
dois exemplares (nio
identicos) do Album
Comparativo de Vistas
da Cidade de Sdo
Paulo, 1862 e 1887.
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5. Mendes, Ricardo.
Literatura Técnica
(1840-1940): Enciclopé-
dias, manuais, periodi-
cos. Sao Paulo: Centro
Cultural Sao Paulo/
SMC-Prefeitura  Munici-
pal, 1991/1992. (ms).

6. Estatueta represen-
tando grupo de cupi-
dos (petit amours) em
metal branco sobre
base de alabastro de
autoria de  Isidore
Romaim Boitel.
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fransportes utilizados, enfim, agdes cofidianas cujo registro dificilmente tem lugar
em documenfos mais convencionais.

Por fim, a fradugdo manuscrita do livio de Frederic Dillaye, projeto
aparentemente inconcluso de Militdo, nos dé a medida da atualizagao possivel
naquela época. Dillaye era fotdgraforetratista em Paris e atuante na pesquisa e
divulgacdo da estética fotografica. Outras obras dele foram localizadas, datadas
no final do século, em bibliotecas publicas de Sao Paulo.

Com a colecdo Militgo foi adquirida também o de seu filho Luiz
Conzaga de Azevedo, fotografo amador que produziu entre 1905 e 1924 mais
de duas centenas de fotografias organizadas em dlbuns de familia, além de
negativos em vidro e flexiveis. O conjunto se completa com uma agendadidrio
onde foram registrados pelo préprio Luiz Gonzaga acontecimentos familiares, um
caderno com anotagdes e recortes de jomais sobre a vida profissional do titular
e nove livios-copiadores de cartas, estes Gltimos doados posteriormente.

Assim como na Colecdo Militho, uma riqueza de informacdes
abarcando diferentes setores da vida social cotidiana pode ser aqui explorada.
luiz Gonzaga de Azevedo nasceu no Rio de Janeiro em 1862 e faleceu em Sdo
Paulo em 1928. Estudou economia e finangas, exercendo as funcdes de diretor do
Tesouro do Estado e do Banco de Séo Paulo. Sua atividade profissional rendeu-he
relagdes com membros da elite intelectual paulistana. Sua casa era freqientada

or pessoas como Ramos de Azevedo, arquitefo que projetou sua residéncia, e
Fogos de parentesco se formaram enfre os Gonzaga e @ gomﬂic de Herman von
lhering, naturalisia que dirigiv o Museu Paulista na primeira década deste século.

Finalmente, confrontando as duas colegdes é possivel acompanhar @
frajetéria de ascensdo de uma familia numa época caracterizada  pela
mobilidade social. Militdo dispunha de poucos recursos e confava, basicamente,
com os ganhos de sua afividade como fotégrafo, tendo lutado, como transparece
em suas correspondéncias, com dificuldades para manter seu padrdo de vida.
No caso da familia de seu primogénito, Luiz Gonzaga, a situacdo j& é outra. As
fotografias, sua agenda-diario e as carfas revelam um modo de vida bem mais
con?ortdvel e sofisticado: viagens & praia, saraus musicais, para os quais se
dispunha inclusive de uma sala de masica com piano, fesfas e janfares cujos
registros denotam fartura.

Posteriormente & doagdo patrocinada, a familia Azevedo, representada
por Raquel de Azevedo Salles, doou uma cadeira e uma escultura® que pertenceram
ao est'dio Photographia Americana. No decorrer do processo de frafamento da
colecdo, foi feito contato com a Sra. Heloisa Azevedo, também bisneta de Militdo,
residente em Curifiba, de quem o Museu Paulista adquiriu uma lanferna mégica, de
procedéncia inglesa, que ftambém pertenceu a MilitGo e que, segundo
depoimentos, foi, por muitos anos, objeto de enfrefenimento nas reunides familiares.

O processamento documental
Estratégias

As esfratégias adotadas para o processamento da cole¢do foram no
sentido de compatibilizar verbas e cronograma préestabelecidos pela Fundacao



Roberto Marinho com as necessidades de pesquisa e documentacdo. Uma das
prioridades foi tornar toda a documentacao disponive! para o piblico no espago
de apenas um ano. A ofimizagdo do fempo de catalogacdo das imagens
dependeu, fundamentalmente, do sisfema informatizado adotado e do nimero de
profissionais envolvidos.

E importanie salientar que o cumprimento do cronograma de um ano
para o catalogagdo de 13.120 imagens s6 foi possivel por jé& dispormos de uma
ficha cadastral definida para o acervo iconogratico do Museu e de um programa
de informatizacdo especialmente desenvolvido para este fim. Assim, para o
cadasiramento das colegdes Militéo e Luiz Gonzaga, partivse de uma eslrutura
exisiente __ ficha e manual de preenchimenio, vocabuldrio controlado &
esbocado e programa de informatizagdo desenvolvido”.

Dada a quantidade de documentos das duas colegdes, que aumentou
em /6% o acervo iconogréfico sob a guardardo Servico de Documentacdo
Textual e Iconografia do Museu {ca. 17.000 para 30.000 unidades), optouse
pela criacdo de uma médulo especial, cuja estrutura e campos de preenchimento
derivaram da ficha iconogréfica existente. Essa estratégia permitiu a inser¢do, de
uma sé vez, dos dados comuns & totalidade das imagens (histérico da colegao,
doador, avaliagdo, agente produtor, periodo da produgéo etc.). Desta forma,
catalogagdo unitéria pode se restingir cos campos que diziam respeito das
caracteristicas  individualizadoras das imagens __ legendas, dados técnicos
(como dimensdes, técnicas), estado de conservacdo e descricdo do conteddo.

A ficha catalogrdfica

A ficha catologréfica foi elaborada visando reunir quatro categorias
de informacdes {ver anexo 1): dados de identificacdo do documento e de sua
producao; dados técnicos relativos ao suporte; dados adminisirativos referentes &
patrimoniacdo do documento junto ao Museu Paulista e & Universidade de Sao
Paulo; e, por fim, dados relativos & produgdo e difusdo do conhecimento
envolvendo o documento em questao.

Para comportar essas categorias de informagdes, o programa
desenvolvido contou com trés tipos de campos:

a) campos em que é possivel a definigdo prévia de fodos os fermos
que serdo utilizados como, por exemplo, o campo dados técnicos. Por se trafar
de um colecdo Unica, fodas as técnicas fotogrdficas presentes puderam ser
elencadas previamente e, assim, o invés de digitar a cada imagem a palavra
que indica a técnica utilizada, selecionase de uma lislagem acessada por barra
de rolagem o item correspondente. Este tipo de campo ocupa menos meméria,
agiliza a insercdo de dados além de minimizar a ocorréncia de eros de
digitacdo; ‘

b) campos com nimero de caracteres prédefinidos e que exigem,
portanto, uma esfimativa quanio a seu uso (famanho das palavras). Por exemplo:
para o campo fitulo/legenda o nimero de caracteres mdximo é 256, o que
significa que, a partir de simulagdes prévias, concluivse que seria improvével
haver na colegdo uma legenda acima deste nimero de caracteres;

7. O sisterna documen-
tal informatizado do
Museu foi desenvolvido
pelo analista de siste-
mas Luciano  Antdnio
Beraldo, responsdvel
também  pelo  seu
gerenciamento e aper-
feicoamento.
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8. Os arquivos parale-
los ndo estao ainda dis-
poniveis para consulta.

9. Felizmente, desde
entdo o Museu Paulista
vem sendo beneficiado
com equipamentos
pela FAPESP, pela pro-
pria Universidade de
Sao Paulo e, no caso
das colegdes aqui abor-
dadas. pela Fundacio
Roberto  Marinho que
doou dois microcom-
putadores Pentium, um
scanner de cromos e
negativos. mesas para
acomodacio dos equi-
pamentos e material de
consumo para embala-
gem dos  originais.
Além disso, arcou com
4 remuneracio tempo-
raria de trés historiado-
res, um restaurador e
trés  estagiarios. (ver
Anexo III
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c) campos abertos, que ndo contam com limites definidos de
caracteres e que foram adotados para a insercdo de dados de dificil previsdo
como o campo histérico, destinado a informacdes de contexiualizagdo da
imagem catalogada como biografias, histérico de logradouros, além da prépria
histéria de formagdo da colecdo e de como chegou oo Museu. Este fipo de
campo € o que ocupa mais memoria.

Visualmente, a ficha cadasiral encontrarse organizada em quatro telas
e conta com um menu de opgdes e acesso aos arquivos principal e paralelos. No
caso dos refratos, duas imagens __ a fotografia catalogada e a pagina do dlbum
em que esta se enconira __ abrem a primeira tela de cada ficha do catdlogo [ver
Anexo |).

Além do banco principal de dados, o programa permitiv a criagdo de
arquivos paralelos (ou de apoio) que relnem informagdes que situom a produgdo
referenciada pelo banco __ biografias dos autores das imagens, histérico dos
agentes produtores {no caso os ateliés), glossario referente as técnicas fologrdficas
do século XIX etc. __, informacdes que, se repetidas & exausido em cada ficha do
arquivo principal, acabdriam por tornérlo inutimente longo e tedioso, dificuliando
a sua manipulagdot. O programa conta ainda com relatUrios previamente
consfruldos para impress,o de listagens resumidas do acervo catalogado.

A rede

O Servico de Documentacdo, onde pode ser consuliado o banco de
dados das colecdes Miliico e Luiz Gonzaga, possui cinco microcomputadores do
fipo Penfium, os quais esi@o em rede compartilhada (Windows NT). Esta rede,
por sua vez, estd conectada a um servidor NT, gerenciado pelo andlista de
sistemas do museu. Neste computador, com maior capacidade de armazenagem
(8 Gigabytes com capacidade de ampliagao, FEZO o catdlogo das duas
colegdes. Um segundo servidor de igual capacidade é utilizado para a copia de
seguranga do material cadastrado. O banco de dados, bem como todo o sistema
de cadastramento da instituicdo foi desenvolvido em Foxpro 2.6.

Vérios foram os fafores que concorreram para a escolha deste
programa. Em 1991, quando se iniciaram os frabalhos de recadastramento do
acervo da insfituicdo e quando foi possivel preencher a Gnica vaga disponivel no
museu para um analista de sistema, o Centro de Computacdo Eletrénica da USP
finha pouco conhecimento sobre a organizagdo de bancos de imagem na drea de
ciéncias humanas. Sem assessoria da universidade e confando com apenas um
microcompufador na érea cienfifica, o analisia tragou uma  estratégic de
informatizacdo do museu de modo a oferecer autonomia a cada unidade do
sisterna projetado permitindo que este pudesse ser instalado, pelo menos em parte,
caso ndo fosse possivel contar com investimentos pesados em equipamentos®.

O programa Foxpro é de baixissimo cusfo se comparado aos

rogramas de banco de dados cientificos e possui distribuicdo livre, ou seja, ndo
ﬁd exigéncio de licenga para cada computador integrado a uma rede. Os
programas cientlficos [por exemplo, o Oracle) oferecem maiores recursos de
programagdo e sGo mais dgeis para a consulfa. Entrefanto, além de implicar na
elevacdo de custos, a sua manipulag@o exige especializacdo, o que



comprometeria o fempo e os poucos recursos humanos envolvidos no programa
de cadastramento da drea cientifica da institvicio. Cabe lembrar que um
catblogo, uma vez produzido, sempre poderd ser convertido para outro
programa, conforme assim o exigir as circunstdncias e as oportunidades de
aperfeicoamento do sistema. Finalmente, a opgdo pela rede compartilhada ao
invés de uma configuracdo de rede centralizada fez de cada microcomputador
cliente e servidor ao mesmo fempo, segundo uma distribuicdo dos bancos de
dados e programas da instituicdo, evilandose, assim, o colapso do sisfema no
caso da quebra de uma de suas maquinas.

Cufra vantagem deste programa é a possibilidade de associar
imagens ao banco de dados, o que permitiv o encaminhamento de catdlogos
digitais capazes de mediar, com ethécio, a consulta aos originais.

A digitalizagdo das imagens

Diante das novas possibilidades de captacdo digital de imagens,
garantindo assim o regisiro documental com o méximo de economia de espago
e de cusfos na manutencdo do acervo de segunda geracdo, certamente se
pensou, de imediato, em adofar essa esfratégia de reproducdo. Esse ero,
inclusive, o desejo da coordenacdo de projetos da Fundacdo Roberto Marinho.
No entanto, a pouca oferta, na época, de equipamenfos desta natureza no
mercado nacional bem como a necessidade de compaiibilizar diversos custos
dentro de uma verba pré-determinada mudou as expectativas.

A primeira possibilidade aventada, as cémeras de caplacdo digital,
ndo dispunham, ainda, de lentes e filtros capazes de garantir registros de
qualidade semelhante aos obtfidos com as méquinas fotogrégcos. Os modelos de
uso doméstico de forma alguma se adequavam as necessidades de
documentag@o de acervos museolégicos, especialmente no caso de imagens
muito reduzidas, como era o caso da colecdo Militdo. Segundo informacdes
levantadas junto a fotégrafos profissionais, os equipamentos para caplagdo
digital capazes de resultados de qualidade semeﬂworﬁe OU mesmo superior &
captagdo por meios quimicos __ dispositivos acopléveis a maquinas para
negafivos em formatos 4 x 5 e 120mm __ eram aindo pouco testados em
arquivos histéricos e de custo exorbitante para a dimensdo e objefivos do projefo.

Os scanners, por sua vez, |G testados em uma multiplicidade de
aplicacdes hé certo tempo, apresentavam grandes vantagens com relagdo das
cameras digitais no que se refere & resolugdo das reproducdes e aos custos.
Infelizmente, sua utilizagdo na captagdo digital de imagens fotograficas do século
XIX & desaconselhdvel pois a intensidade da luz e do calor, semelhantes aos
emitidos pelas maquinas copiadoras, causam esmaecimento e ondulagdes das
fotografias em albimen'©.

Em visita técnica ao Servico de Documentagcdo do museu,
conservadores do Centro de Conservacdo e Preservacdo de Fotografias/Funarte
recomendaram, dada a raridade das fofografias e dos negativos em vidro das
colecoes Militdo e luiz Azevedo, a reproducdo fotografica em filme p&b
[negativo de segunda geracdo), que permitiria posterior digitalizacdo e estaria
disponivel para ampliogées destinadas a publicacdes e exposicdes.

10. J4 existem no mer-
cado internacional
modelos de  scanners
que digitalizam a partir
de processos que pres-
cindem de iluminag¢io
intensa; ndo houve, no
entanto, tempo habil
para um levantamento
mais extenso € muito
menos para O encamin-
hamento do processo
de importacio.
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11. Os trabalhos de
reproducio ficaram a
cargo de Sérgio Burgi.

12. A equipe de pesqui-
sa e documentacio
contou com tres histo-
riadoras com experien-
cia na drea de organiza-
cao e catalogacio
documental e duas
estagidrias graduandas
de historia (ver Anexo
1.
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Assim, decidiu-se que seria mais interessante e adequado ao tipo de
acervo iconogrdfico do Museu a digitalizagdo de negetivos ou diapositivos.
Sujeitas @ um esmaecimento progressivo, que, no limite, implica no
desaparecimento da imagem, as fotografias em albdmen reproduzidas pelo
processo fotogréfico teriam copias de segunda geracdo de alta fidelidade. Além
disso, com a digifalizacdo direta do filme evilarseia a duplicagdo do acervo
com ampliagdes em papel, que exigem espaco e embalagens, ao mesmo fempo
que se garantiria um nivel de resolugdo de qualidade, tanto para a referéncia
catalogréfica no médulo de consulta, como para a utilizacgo em CDROM,
exposicoes e impressos (cartdes postais, catélogos, cartazes). Com um scanner
para negativos e diaposifivos, a instifuicdo ofimizaria o registro e divulgacdo de
seus acervos iconogrdficos.

No caso das colecdes Militdo e luiz Gonzaga, todas as imagens
foram reproduzidas em diapositivos 35mm e as paisagens, além da reproducdo
em diapositivo, receberam uma segunda, em formato 6x6 cm, p&b. A opgdo
pelo diapositivo, que num primeiro momento parece discutivel se pensarmos na
instabilidade do flexivel colorido com relag@o ao p&b, e pelo formato 35mm ao
invés dos formatos maiores _ 4x5 cm e 6x6 cm -, recaiu sobre dois fafores
bésicos levantados pelo fotdgrafo responsavel pelas reproducdes!!.

O primeiro estd relacionado com o reconhecimento hoje da
importéncia dos afributos plasticos da imagem na sua compreensdo como
documento histérico. Sendo assim, era imprescindivel preservar, afravés da
reproduc@o, ndo apenas o “confetdo” de cada imagem, mas a diversidade
cromdtica existente na colecdo. Para historiadores, conservadores e fotégrafos
inferessados na frajetéria técnica da fotografia e nas condicdes de preservagdo
fotogréfica, as inimeras fonalidades das fotografias de Militao, resullado de
viragens, pigmentos aplicados o papel albuminado e acdo da luz, fornecem
importantes  pistas pora pesquisas nesse compo. Em registros p&b, a
disponibihdctfe dessas informagdes sé se daria com a consulia aos originais,
confrariando o objetivo primeiro da catalogagdo acompanhada de imagem
digital que é justamente preservar ao méximo a colecdo do manuseio constante.

O segundo fator de decisdo pelo diapositivo se refere ao formato
35mm, que consideramos apropriado para uma coleg@o onde 90% das
fotografias coladas nos dlbuns 18m dimensdes pequenas (média de 4x3 cm)
fazendo com que a proporcdo entre formato e dimensdo do original fotogréfico
seja na escala natural.

Equipe e execugdo

A cafalogagdo informatizada foi precedida por uma efopa de
familiarizacdo da equipe!? com a colecdo, que envolveu leituras relativas o
fotografia no século XIX e & vida e producdo de Militdo Augusto de Azevedo.
Nesfa etapa tiveram lugar também as- discussdes preliminares em forno de
questdes operacionais referenfes ao modo de numeracdo das imagens,
normalizagdo dos fermos a serem adotados para descrever o estado de
conservac@o e preparacéo dos dados a serem inseridos simultaneamente nas
fichas coTo|ogrd{i)cos.



E importante salientar que, em projetos desta natureza, é impossivel
prever e fer, portanto, solugdes prévias para aquelas questdes que s6 aparecem

no decorrer dos trabalhos, especialmente aquelas relativas ao desempenho dos

descritores. O entrosamento da equipe, neste caso, é fundamental, pois o sucesso
do projefo depende de decisdes tomadas em conjunto e que devem levar em
confa a experiéncia de cada um.

Quando se frata de cadastramento de documentacdo macica, ndo se
deve esquecer que somente a insercdo sistematizada e padronizada das
informagdes garante a sua recuperagdo no futuro. Porfanto, cada decisdo fomada
quanto a um novo fermo para descricdo do estado de conservacdo ou para o
contetdo da imagem precisava, necessariamente, ser discutida por foda a equipe
e a alferagdo regisirada seja no manual de preenchimenio da ficha, sejo no
vocabulério confrolado de descritores.

Buscandose o méximo de uniformidade na descricio do conteddo
das imagens, a catalogacdo dos refratos e paisagens de Militdo ficou a cargo
de duas historiadoras, que permaneceram nesia afividade durante todo o
processo de trabalho!?. A terceira historiadora dedicouse inicialmente & coleta
de depoimentos junto cos familiares de luiz Gonzaga e MilitGo Augusto de
Azevedo, o que possibilitou a identificagdo dos refratados nos dlbuns da familia
Azevedo. Paralelamente foram pesquisadas as biografias relativas aos refratados
identificados por MilitGo em seu Livio-indice . '

As estagidrias'® colaboraram em fodas as atividodes da equipe,
notadamente no levantamento de informacdes relativas cos logradouros
fotografados e na localizacdo de propagandas e informagdes gerais sobre a
afividade fotografica em jornais e almanaques. Tiveram também a oportunidade
de participar gos etapas preliminares de higienizacdo das fotografias e negativos
da coleg@o. Em reunides semanais ou quinzenais realizadas com toda a equipe
eram avaliadas as atividades em curso e definidas as estratégias para as etapas
seguintes.

Nessa primeira etapa de tratamento documental, a ficha catalogréfica
foi o principal instrumento para onde convergiram todas as informagdes que
seriam  posteriormente  mobilizadas na  elaboragdo de produtos  culturais.
Concebida ndo sé para servir como escopo de instrumentos de pesquisa (guias,
catdlogos etc.), a ficha catalogrdfica, pelas categorias de informacdes que redne
__ dados relativos a trajetéria da co@gdo [como se formou, como chegou ao
museu), ao confeddo especifico do documento visual (biografias dos retratados,
histérico dos logradouros), e & sua difus@o [usos em publicaces e exposicaes)
bem como pelos arquivos paralelos que dela derivam, exige mais que um
conhecimento puramente técnico. Ela cobra uma constante atualizacdo e acaba
por espelhar o processo de pesquisa no quadro institucional que a gerou. A
pesquisa necessdria para o preenchimento jesses campos foi deferminante para
definir o perfil da equipe montada para o desenvolvimento dos trabalhos.

O vocabulario controlado

A producdo macica de pegas visuais, o reconhecimento da natureza
especifica da imagem visual e o decorrente inferesse por parfe de instituigées de

13. A catalogacio da
colegio Militdo foi rea-
lizada por Claudia Moi
e Regina Mara Teles.

14. Os depoimentos, a
catalogacio da colegio
Luiz Gonzaga, a pes-
quisa biogrifica e a
digitalizacdo das ima-
gens foram realizados
por Renata Barbosa
Garbellini.

15. Juliana Firmo dos
Santos, Montserrat
Moreno e Anna Luisa
Sarti.
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16. " Isto nao significa
que a documentagio
textual, em determina-
dos casos, nio possa
ou nio deva ser tratada
unitariamente, ou seja,
na forma catalografica,
ou, ao contrario, que
séries iconograficas (p.
ex. o caso das misstes
fotogrificas) ndo pos-
sam ser tratadas como
conjuntos. A decisdo
pelo tratamento unitd-
rio depende da hetero-
geneidade e quantida-
de de material a ser
catalogado, bem como
freqliéncia de consulta
e quantidade de infor-
magoes especificas
(p.ex. nomes proprios
no caso de documenta-
cdes textuais) nao con-
templadas pelo trata-
mento de conjunto.
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guarda e de pesquisa em colecionar pecas seriadas fomentaram questdes
basilares em torno da formulagdo e uso de sistemas de recuperagdo de
informacdes visuais em bases informatizadas. Formar, gerenciar e ampliar
colecoes de documentos implica em, necessariamente, desenvolver sistemas
classificatérios que permitam suo visualizagdo enquanto fofalidade, definindo
assim um perfil, sem a perda de identificacdo das partes. Os guias, catdlogos,
inventdrios, thesauri, vocabuldrios controlados exprimem arranjos artificiais de
suporfes materiais de informagdo. Para afender com sucesso as necessidades
para as quais foram desenvolvidos, esses instrumentos dependem de critérios que
garanfam a manutencdo de sua estrutura e a sistemdtica de funcionamento. Esses
critérios, por sua vez, encerram visdes determinadas do piblico que se deseja
afingir e da propria colecdo.

Ao longo dos dliimos cinco anos, no encaminhamento de experiéncias
envolvendo a reorganizacdo fisica e documental do acervo do Servigo de
Documentagdo Textual e lconografia do Museu Paulista com vistas &
informatizagdo, deparomonos com questdes que exigiram o estabelecimento
minimo de critérios para a elaborag@o de um sistema de busca. A proposta de
registro especifico e Unico, a op¢cdo por ndo descrever textualmente a imagem e
sim afravés de palaviaschave e a prépria abrangéncia do  vocabulério
decorrente foram alguns deles.

A adocéo de uma ficha especifica e unitdria para o suporfe
iconogréfico foi o primeiro passo e marca a especificidade do documento visual
com relag@o ao livio e ao documento textual. O trafamento arquivistico, que
agrupa a documentagdo em séries, no inferior de um quadro de arranjo que
espelha a vida do érgdo gerador desses documentos, apesar de fundamental
para a integridade das informagdes, ndo parece suficiente para responder as
necessidades de busca do documento iconogréfico. O tratamento
bibliotecondmico, por sua vez, ao privilegiar autoria e titulo mostra-se até certo
ponto ineficaz para o trafamento de imagens produzidas e consumidas em
massa, muitas vezes anonimamente, como € o caso das fotografias que ndo sdo
de excecdo (como as realizadas por fotégrafos consagrados pelo mercado de
arfes) e algumas tipologias de impressos iconogréficos como cartazes, figurinhas
e propagandas. Visando contornar este problema, um vocabulério apropriado ao
formato de documentagdo de acervos iconogréficos em  bibliotecas  foi
desenvolvido pela Library of Congress (Washington/EUA| - Thesauri for Graphic
Materials. A Biblioteca Nacional (R}}, por sua vez, adaptou para seus acervos os
fermos descritivos do TGM, complementando o seu Manual para Catalogacéo
de Documentos Fotogrdficos (1992).

A aplicagdo de ficha unitdria representa o reconhecimento do
documento visual como porfador de informagdes que transcendem, pelo menos
com mais freqiéncia, aquelas gerados pelo seu produfor ou proprietério final.
Para citar um exemplo, o cart@o postal ilustrado com uma paisagem urbana,
muitas vezes de auforia desconhecida, interessa obviamente pela mensagem que
fraz em seu verso, acrescentando dados sobre a trajetéria de vida do fitular da
cole¢do, mas ele pode informar também sobre a cidade que refrata, fornecendo
informagdes de cardter empirico relativas & morfologia urbana, por exemplo'é.



O estabelecimento de uma ficha especifica implica em criar portas de
acesso Gs informagdes sobre cada suporte visual. Nesse ponfo esbarramos com
outra questdo que mobiliza ainda hoje o debate na drea de tratomento
documental e que diz respeifo & abrangéncia desejeavel de um sistema
classificatério. Ele deve ambicionar o universalidade, a exemplo do sistema
decimal ufilizado ainda hoje pelas bibliotecas, desenvolvido na segunda metade
do século XIX e claramente filiado as correntes positivistas?

Nessa perspectiva, a experiéncia mais bem sucedida é o projefo
ICONCIASS!” __ sistema decimal alfanumérico de classificacdo de temas,
objetos e personalidades presentes na arte representacional. O sistema decimall
possui uma estrutura que prefende atender a qualquer material iconografico, além
de permitir arrolar referincias bibliograficas e fontes associadas ao documento. A
estrutura € similar ao sistema bibliotecondmico. A partir de nove categorias,
copazes de conter tudo que é passivel de ser descrifo iconograficamente, ha
subdivisdes que aprofundam o descricdo infroduzindo e articulando demais
elementos (personagens, situagdes, objetos).

O sistema encontrase organizado fendo como referéncia a arte
ocidental da antigiidade aos nossos dias. Projefos envolvendo este sistema tém
sido mais fregiientes em institutos e museus de arte!® ndo em arquivos, bibliofecas
ou institvides que detém principalmente imagens fotogréficas. Sua estratégia de
classificaco baseiase nos niveis de descricdo iconogréfica formulados por
Panofsky e tem como principal escopo a associacdo com as referéncias
bibliograficas sobre o mesmo tema descrito.

Outros sistemas como os Thesauri for Graphic Materials, aplicado na
Library of Congress (Washington/EUA} ou o Art and Architecture Thesaurus!®
prefendem fambém formecer uma estandardizacdo na an-lise de conte dos visuais
a partir de vocabularios que retnem categorias de termos descritivos e femdaticos
("ofness” ou seja, a descricdo dos elementos morfologicos imediatamente
identificaveis da imagem e "aboutness”, o tema ou assunto a que se refere). Mais
apropriado para fotografias, o Graphic Materials recebeu contribuicdes que o
ampliaram, abordando também técnicas e processos fotogréficos, além de
aplicagdes mais especificas, voltadas para femas e assuntos referenciados pela
classificacdo bibliotfeconémica (Betz, 1986, 1988).

Enfre a universalidade proposta pelo ICONCIASS e a generalizagdo
dos vocabularios desenvolvidos no @mbito de colegdes formadas no inferior de
bibliotecas, hé ainda uma ferceira verfente que ndo descarta a possibilidade de
formulagcdo de vocabuldrios especificos criados em fotal consonéncia com a
colecdo que se prefende clossiFFiDcor (cf. Sunderland, 1982). Esses vocabuldrios
podem conter termos de uso mais geral com a adigéo, dependendo da colecdo,
de termos especificos.

No Brasil, as experiéncias nesse campo parecem se enquadrar methor
nesta Oltima possibilidade. As grandes colecées fotogréficas, ao contrério do que
ocorreu na Europa, Estados Unidos e principalmente Canadd, s nos limos 20
anos passaram a receber um tratamento especifico, e mesmo assim com
dificuldades no atualizagdo de equipamentos e programas.

Atualmente, entre os profissionais atuantes na area de documentagdo
de acervos fotograficos brasileiros esbogase uma fentativa de mobilizacéo para

17. Concebido pelo his-
toriador da arte holan-
des Henri van de Waal
na década de 40, sua
primeira versdio foi o
DIAL, Index para arte
dos  paises  baixos
(1951). Desde entio, as
diversas versdes do
ICONCLASS foram
ampliadas gragcas 4s
experiéncias de aplica-
¢do nos mais diversos
acervos das artes pldsti-
cas. Ji nesta década,
projetos utilizando o
sistema  espalham-se
por diversas institui¢oes
de paises da Europa.
Nio temos noticia -da
aplicacao deste sistema
no Brasil ou em outro
pais da América Latina

18. Sobre o tema ver
nimero especial da
Visual Resources (1991,
v. VIH., n.1) dedicado
ao uso deste sistema
em diversas instituicies
de arte,

19. O Art and Archi-
tecture Thesaurus foi
elaborado em fins da
década de 1970 aten-
dendo s necessidades
de informatiza¢io dos
procedimentos de cata-
logacio e indexagio
das bibliotecas de arte e
arquitetura.  Sobre o
tema, ver Visual Re-
sources, 1994, v. X, n. 3.

217



20. O Thesaurus para
Acervos  Museologicos
(Helena Dodd Ferrez ¢
Maria Helena S. Bian-
chini, editado pelo
SPHAN/Minc, 1987)
tem como alvo os acer-
vos de objetos e so-
mente classifica a foto-
grafia na classe Comu-
nicagdo, subclasse Do-
cumento. Esta sub-clas-
se, que reune do-
_cumentos textuais, car-
tograficos e iconografi-
cos, foi aberta, segundo
as autoras, para os ca-
sos de museus que nio
possuem  arquivos ou
bibliotecas (Cf. v.2,
p.231). A fotografia
(processo positivo dire-
to) é referenciada, nes-
te €450, apends quanto
40 seu suporte material
(ambrotipo, daguerred-
tipo, ferrotipo). Termos
identificadores do con-
tetido iconografico
constam  somente  na
classe Artes Visuais/Ci-
nematografia, sub-clas-
ses Desenho. Escultura
¢ Pintura.

21. No que se refere ao
acervo fotogrifico, ele
& significativo por con-
templar as principais
técnicas e formatos uti-
lizados na virada do sé-
culo. Retne pecas dos
mais importantes foto-
grafos que atuaram em
Sao Paulo no mesmo
perfodo (Militao Augus-
to de Azevedo, Guilher-
me  Gaensly, Valério
Vieira, Carneiro e Gas-
par, Henschel, entre
outros). Do ponto de
vista temdtico, predo-
minam 0§ registros ur-
banos, com énfase na
cidade de Sao Paulo, e
os retratos de familia.
Soma-se  a  isso, 4
importante colecio de
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discussdes em torno de sistemas de descricdo imagética, mas n&o existem, para
museus e instituicdes afins, propostas concretas de estandardizagdo de sistema
documental para imagens visuais, a exemplo do Thesaurus para Acervos
Museoldgicos20,

No caso da catalogagdo informatizada das colecdes iconogrdficas
do Museu Paulisto, nossa proposta ndo ambicionou postular um vocabuldrio
genérico com aplicagdo in(ﬁscrimilnodo a todo e qualquer suporte iconogrdfico.
Muito pelo contrério, nossa experilncia fem sido no sentido de desenvolver para
as colecdes especializadas vocabularios descritivos  dirigidos tendo  como
horizonte norteador as linhas de pesquisa que se ufilizam de acervos
iconogréficos e seus femas mais recorrentes, como a histéria do Corpo, da
gestualidade e a sua representacdo pictérica e fotogréfica no retrato.

Nesse senﬂoE), mais uma vez a abordagem técnica encontrase a
servico da pesquisa. Interessa-nos, sobretudo, explicitar para o pesquisador, alvo
de um museu universitario, as potencialidades das colecdes para a producdo do
conhecimento histérico. O acervo iconogréfico reunido no Servico de
Documentagdo Textual e Ilconografia abrange uma consideravel diversidade de
suportes __ de materiais impressos a daguerredtipos, passando por pinturas o
6leo, desenhos, aquarelas, plantas e mapas, além das fotografias, seu acervo
mais numeroso.2! Seria inconceblvel pretender um vocabulario dnico para fal
variedade tipolégica & qual coresponde fambém uma variedade temdtica.
Assim, até o momento, € & nesse ambito que discorremos, desenvolvemos um
vocabulario controlado voltado para fotogroiio e, mais especificamente, para os
dois géneros mais populares desde sua invengdo __ a paisagem e o retrato.

Optamos por frabalhar unicamente com as palavraschave (sobre o
tema, no Brasil, ver Smit, 1987), abolindo a descricdo textual da imagem.
Evitamos, assim, abordagens com alio grau de subjetividade, mesmo aquela
possivel de recuperagdo afravés de sistemas de hipertexto (indexagdo para
remissdo automatizada a partir de um deferminado nimero de repeticdes da
palavra em texios livres, narrativos).

O preenchimento deste campo de descrifores respeita normas de
padronizag@o para a descricdo sintéfica da imagem e conta com um vocabuldrio
controlado com base no qual ser& constituido o "menu” que estard & disposi¢do
do pesquisador no terminal de consulta (ver Anexo Il). Os descritores __ como o
proprio nome indica __ devem se afer exclusivamente aos elementos consfantes
na imagem, sem cardter analitico. Com essa perspectiva, definiuse o nivel de
descrigdo do conteldo que, longe de ser exaustivo, indica apenas aqueles
elementos de identificagdo imediata. Tivemos sempre em mente que a
referenciacdo ndo deve prefender substituir a imagem, mas sim orientar e facilitar
o acesso a ela.

Como a ficha catalogrdfica, experiéncias anteriores haviam permitido
a formagdo de vocabulérios controlados de pegas fotogréficas do acervo?? (ver
Anexo V). Para a elaboragdo do vocabulario relativo as fotografias urbanas,
foram utilizados o Thesaurus de Arquitetura da fau/usp e a lislagem de fermos do
Banco de Imagens-Maodulo Fotografia do ltai Instituto Cultural, além de incluir os
termos especificos como logradouros e localidades (para uma versdo aplicada
em pesquisa ver Carvalho & lima, 1997). Para os refratos, a referéncia principal



foi o Thesaurus lconographique (Garnier 1984)23, especificamente no que se
refere &s posicdes e gestos corporais.

As cafegorias ndo especificas contém opgdes para fodas as imagens
e por isso o uso de um de seus termos é obrigatério. ... o caso, por exemplo, do
género, (paisagem ou refrato) ou do fipo de vista [vista interna/estidio fotogréfico
ou vista externa).

Até o momento, a listagem conta com mais de 500 termos especificos,
aglutinados em categorias gerais e subcategorias. SGo 29 categorias gerais das
quais apenas uma conta com subcategoria __ a visia inferna-esiidio, maneira
pela qual foi possivel isolar fipos de enquadramenio, @ngulos de vista do corpo,
apetrechos e poses realizadas no atelié do fotégrafo e ndo fruto de instantaneos
i& praficados por amadores em casa ou em espagos piblicos. Estes termos
permitem conhecer e elencar os suporte materiais mobilizados pelo refrafista de
estudio, abrindo possibilidades de abordagem dos retratos do ponto de vista da
elaboracdo cénica e suas relagdes com a construcao da identidade pretendida

elo fotografado. Nossa fentafiva foi, portanto, no senfido de preencher as
Ecunos deixados pela auséncia de estudos sistemdticos sobre esses aspectos,
fornecendo subsidios para andlises que transcendam os atributos mais genéricos
relativos & represeniacdo da figura humana no refrato fotografico.

Pelo sua extensdo e particularidade, os termos especificos que
contemplam os tipos de lagos de parentesco ou de amizade __ utilizados somente
quando, afravés de depoimentos do doador do acervo ou inscrigdes na propria
fofo, isso é possivel de ser deferminado __ sGo especificados no campo histérico
e indicado no campo descrifores genericamente como grupo familiar.

Além dos descritores do contetdo da imagem, sdo tombém
controlados os fermos relativos & técnica fotogréfica empregada e ao estado
geral de conservacéo do documento. Para fins didaticos, no vocabulario em
anexo enconfram-se listados tGo somente os termos aplicados as colecdes Militdo
e luiz Gonzaga, porém, o uso deste vocabuldrio estendese aos demais retratos
fotogréficos e paisagens que infegram o nosso acervo [ver Anexo Il). Guardadas
as especificidades pertinentes ao suporte, este vocabulério é também aplicado,
com modificagdes minimas, ao acervo de refratos e paisagens pictoricos.

Tol como encontrase formatado, esperase que este vocabulario
cres¢a alimentado por  pesquisas que permitam, por exemplo, cobrir a falta de
termos apropriados para a jescrigéo da indumentéria de época, incluindo fipos
de cabelos, barbas, bigodes e costeletas, bem como equipamentos presentes na
paisagem urbana.

A conservacao e restauracdo

O tratamento fisico das duas colecdes foi feito inteiramente nos
laboratérios do Museu Paulista?4 e orientouse pela intervengdo minima nos
materiais originais e, por fim, pela acdo preventiva. O fratamento abrangeu
higienizagdo, restauragdo dos documentos e confeccdo de embalagens.

A higienizacdo foi feita, no caso das ampliagdes fotogréficas, com
frincha e pé de borracha, técnica que ndo utiliza produtos quimicos e remove
residuos de p6 e gordura superficiais. A desinfestacdo com fungicida foi aplicada

cartdes postais referen-
tes a Sao Paulo, Santos
e demais cidades do
pais. Na pinacoteca sio
de indiscutivel valor as
colecoes de  pintu-
ras.desenhos, aquarelas
e gravuras de artistas
como Rodolfo e Hen-
rique Bernardelli, M-
iguelzinho Dutra, Wasth
Rodrigues,  Benedito
Calixto, Almeida Jr.,
Pedro Américo, Ru-
gendas, ctc. Ha de se
ressaitarem ainda  os
desenhos  arquitetOni-
cos do engenheiro
Tommaso Gaudenzio
Bezzi, responsavel pelo
projeto do edificio do
Museu Paulista (1883).
Do material iconografi-
co impresso, destacam-
se os cartazes ¢ demais
dispositivos  publicitd-
rios refativos a movi-
mentos politicos brasi-
leiros (periodos Impé-
rio, Republicano, Revo-
lu¢do de 32). No tocan-
te as colecoes de plan-
tas ¢ mapas, predomi-
nam aquelas referentes
4 cidade e ao Estado de
Sao Paulo.

22. O Banco de Dados
[conogrificos - Projeto
financiado pelo CNPq
(1991-9%), retne docu-
mentacdo  iconografica
impressa e fotogrifica,
produzida entre fins do
século XIX e meados
deste século e foi o
piloto para o desenvol-
vimento da ficha catalo-
grifica do Museu Pau-
lista e do vocabularios
especificos e pertinen-
tes a0 seu dacervo. A
partir desse piloto pu-
demos testar e avaliar a
eficiéncia da ficha e
dos  mecanismos  de
busca do programa
desenvolvido especial-
mente para este fim.
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23. O Thesaurus Icono-
graphique comecou a
ser elaborado em 1976,
para atender parte das
necessidades do Inven-
taire Général des Mo-
numents el des Ri-
chesses Artistiquies de la
France e da Direction
des Musées de France.
Em 1983, na época de
sua publicagio, o the-
saurus havia sido utili-
zado em 41.937 pintu-
ras, desenhos e escultu-
ras  de  diferentes
museus, entre eles, o
Museu do Louvre, Mu-
seu de Cluny, Museu do
Jeu de Paume, Museu
Rodin, entre muitos
Outros.

24. Yara Petrella (coor-
denadora), Marcos An-
tOnio Steiner, José Ca-
milo dos Santos, SHnia
Spigolon e Anna Luisa
Sarti (estagidria). O pro-
jeto teve assessoria do
Centro de Conservag¢io
e Preservacio Foto-
grifica -Funarte/IBAC

25. O remendo consiste
na fixagio de cortes no
papel através da aplica-
cao de tiras de papel
neutro de fibras longas.

26. A reintegragio é a
reconstituicao da parte
faltante do documento
com papel neutro de
fibras longas.

27. A desacidificagio é
a lavagem do docu-
mento em papel com
agua alcalinizada, que
resulta na mudanga do
pH -cido do papel, res-
ponsdvel pela sua dete-
rioragdo, para um pH
proximo ao neutro.

28. A velatura € uma
técnica utilizada para
aumentar a sustenta¢io
do documento e que
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somente nos documentos textuais envolvendo o uso de uma cémara de fumigagdo
que esteriliza o documento ao mesmo tempo que retira o residuo toxico deixado
pelo produfo quimico.

Com exceg@o dos negativos, a maioria das fotografias encontrase
colada sobre suporte de papel, na forma de livios, dalbuns, carides e passe-
partout. Devido & ag@o do fempo e ao manuseio freqiente, estes suportes
sofreram ressecamento, que resultou em cortes, rachaduras e perdas de partes,
especialmente nas bordas do documento. Por isso, nestes casos, a restauragdo
abrangeu a aplicacdo de remendos?’, reintegragdes?6, desacidificacdes (nos
casos exclusivamente em papel|?e velaturas?8. Da emulsdo fotogréfica foram
retiradas mecanicamente {com bisturi] particulas de sujeira, residuos de colas e
fita adesiva e as -reas com falta de emulsdo sofreram refoques a lapis. As
duzenias e seis ampliagdes avulsas foram tratadas segundo o quadro abaixo:

fipo de tratamento Nomero de ampliagdes fotogréficas
limpeza mecénica?? 206

remocdo de sujidade aderida na emulsdo | 111

Planificacao 78

Remendo 63

Obturacao 13

Refoques 03

No caso dos documentos encadernados, a restauracdo consistiu na
desmontagem da encadernagdo, da qual foram removidos residuos de cola e
pregos, substituidos por costuras e colas reversiveis de pH neufro. Apds a
desmontagem foi feita a hidratagd@o do couro com o obijetivo de recuperar um
pouco da flexibilidade original. Novas lombadas foram acopladas as originais
e as carcelas30 foram refeitas. As partes faltantes nas capas de couro, percalina
e papel foram enxertadas com material similar e as falhas de pigmeniacdo foram
preenchidas com retoques de anilina [couro} ou de aquarela [papel). As
guardas®! originais foram revestidas com papel de pH neufro para a protecdo
do miolo. Apenas no caso de um dos livros de controle, que redne fotografias
no formato cartedevisite coladas, optouse pela desmontagem da
encadernacdo e a sua manutencdo em folhas avulsas acondicionadas em caixa
confeccionada sob medida, sem a perda dao ordenacdo original. A
reencadernagdo resultaria na duplicagdo da altura de uma lombada
considerada ¢ crifica para o fipo de material.

A (lfima elapa do trafamento consistiv na embalagem. Todos os
volumes foram acondicionados em caixas de papeldo duro, revestidas com folhas
de papel com pH neutro. Cada unidade fotogrdfica avulsa recebeu uma
embalagem individual __ joquetas de poliéster com sustentador de papel. O
poliéster & uma opgdo inferessante pois permite a visdo da imagem sem a
necessidade de refiréla da embalagem. Para os negativos em vidro optou-se por
envelopes e jaquelas exclusivamente de papel, para maior prote¢Go contra a luz.
Este envelope, por sua vez, & guardado em caixa de arquivo de prolipropileno®?.
Com excecdo das caixas feitas sob medida para os livios e dlbuns, todas as
embalagens foram adquiridas prontas.



A exposicdo

A exposicdo e o cdrom foram escolhidos como os primeiros produtos
de difuséo cultural das colegdes. Assim, ndo se trata de produtos que fecham o
ciclo de pesquisa desta documentagdo mas, pelo contrério, o inauguram.

A mostra Sdo Paulo nas lentes de MilitGo (inaugurada em
abril/1997) adotou como eixo de discussdo as mudangas proporcionadas pelo
refrato fofogréfico na representagdo da figura humana. De instrumento de
distingdo social, peca Unica criada pelas maos falentosas do pintor em grandes
felas a 6leo, o refrato se transforma, o portir da fotografia, em objeto de
consumo do grande piblico. O refrato fotogréfico € sinfoma e agente de uma

época em que a individualidade é valorizada e para a qual séo constituidas -

categorias genéricas de sujeifo. Os procedimentos no estidio, envolvendo a
banalizagdo da postura corporal, dos acessérios de vestudrio e da montagem
cénica, e, como conseqiiéncia, da fisionomia, embasavam a tarefa de constituir
a identidade do cliente.

No projeto museogrdfico, o conceito da exposicdo estd presente em
todos os momenios [ver Anexo V). Nos painéis, idéia de - massificacdo
representa-se pela planta fopogréfica da cidade & qual estdo sobrepostos os
refratos de figuras ilustres que deram seus nomes as vias piblicas; estd presente
fambém nos andncios da imprensa no painel de arfistas atuantes na cidade e
fotografados por Militdo; ou ainda na listagem de enderecos industriais e
comerciais refirada dos almanaques de época, semelhantes ao que hoje sdo
nossas paginas amarelas e sobre a qual se sobrepdem os refratos ge moradores
como o jornaleiro, a engomadeira, o astrénomo, o barbeiro efc.

A reprodutibilidade fotogréfica estd sugerida no papel de parede que
reproduz quase na forma de fextura uma das paginas do livio de controle de
Militéo, repleto de pequenas imagens jusfopostas, e que preenche os varios
nichos da sala. Os padrées de molduras para as imagens fotogréficas do século
XIX encontram ressondncias principalmente nas arcadas e reentréncias do partido
arquiteténico de inspiragdo palaciana do edificio que abriga o Museu Paulista.
A associacdo enfre desenho arquitetdnico e estéfica fotogrdfica ficou valorizada
por uma iluminagdo difusa direcionada para o feto a partir das sancas que
destacou a arquitetura da sala. Textos simplificados e em nomero reduzido bem
como a adogGo de legendas sumdrias deixam que os sentidos presentes no
exposicdo se organizem de forma predominantemente visual, como deve ser em
se trafando de fotografias.

Ao mesmo fempo que cabia & exposicdo apresentar as colegdes
através de uma amostragem representativa dos refratos, foi necessdrio dar
visibilidade & sua forma de organizacdo em tipologias ___ o busto masculino, a
mulher de corpo inteiro, o casal, a mée com o E|ho, o homem com guarda-chuva
etc. O painel que sintetiza a problematica histérica referente ao refrato consiste
em uma grande parede falsa, oo fundo da sala, com aberturas nas quais giram
cubos de famanhos variados, em cujas faces estdo coladas reproducdes de
retratos, que formam grupos tipolégicos em tonalidades diferentes que podem ser
manipulados pelo visitante através de timdes colocados na base do painel. Cada
timdo controla uma linha de cubos e com eles podese formar varias séries de

consiste na  aplicacio
de uma folha de papel
transparente neutro de
fibras longas sobre toda
a superficie do docu-
mento. Esta técnica foi
utilizada em todas as
folhas de seda, colori-
das e com a marca do
atelié de Militao, utiliza-
das para entrefolhar os
livros de controle e
albuns fotogr ficos.

29. A limpeza mecénica
envolve limpeza com
poO de borracha, pincel
e soprador.

30. As carcelas sdo tiras
em papel e tecido as
quais se fixam as folhas
internas de uma enca-
dernacio.

31. As guardas sio fol-
has que se colocam no
comeco e no fim do
livro encadernado e
que unem a capa ao
volume.

32. Material plastico
que nio degrada com a
acdo do tempo, nio
emite gases e protege a
documentaciio de umi-
dade.
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retratos muito semelhantes na sua composicdo. Ressalia-se, nesse caso, o aspecto
ludico e interativo deste painel, importante para um museu que recebe um nimero
significativo de criancas e adolescentes (ver Anexo V).

Na sala contigua & sala principal o visitante pode apreciar um nimero
significativo de originais fotograficos. A presenca dos livios de controle, uma
camera fotogréfica de época, o cadeira e o enfeite usados por MilitGo no
estodio, ao lado de um conjunto de retratos que cumpriram o ciclo de consumo
(daguerredtipos, refratos em porcelana, carfesde-visite, cabinetportraits, molduras
efc.] represenfam a frajetdria deste objeto do desejo, que se inicia na sua
producdo no atelié e termina nos portaretratos sobre os méveis da sala de esiar,
nos dlbuns de familia, nas bolsas e carteiras dos entes queridos, nas lépides dos
tomulos efc.

Completa a mostra a apreseniacdo do documentdrio fotogréfico
urbano realizado por Militdo em 1862, e que consfitui um dos registros mais
antigos da arquitetura colonial urbana paulista de que se tem noficia. Estas
imagens estdo apresentadas na sala que comporta a maquete da cidade de Sao
Paulo em 1841, peca de grandes dimensdes (5,5 x 6,5 m), moldada em gesso
pelo escultor Henrique Bakennist em 1922, por ocasico das comemoragdes do
centendrio da Independéncia. As fotografias de Militdo fazem parte do quadro
de referéncias para a sua produgdo. Atragdo permanente do museu, a maquete
apresenfava problemas na  sinalizagdo dos logradouros e edificios mais
importantes, que foi entdo resolvida sem a interferéncia na peca. O ilusionismo,
proprio das miniafurizacdes, e que convive com as infervengdes crificas na
exposicdo, foi enriquecido pela produgdo de um “passeio” por doze pontos da
cidade afravés de um espeféaculo de som e luz.

O CD-Rom

O CDROM Sao Paulo nas Lentes de MilitGo proporciona o acesso a
informagdes sobre as colecdes através de opedes de navegagdo que coloca ao
alcance do usudrio possibilidades de abordagem que variam em grau de
abrangéncia e profundidade. O CDROM foi projetado em duas versdes, uma
disponivel na exposicdo, mais resumida e compacta e outra desfinada ¢ venda,
mais completa, que deve atender a adolescentes e adulios inferessados no tema
e servir como instrumento diddtico para escolas, ou material de apoio para as
visitas ao Museu.

Para o usudrio estdo disponiveis desde informagdes institucionais sobre
o Museu PaulistoUSP e a Fundagdo Roberto Marinho até dados especificos sobre
as colegdes MilitGo e Luiz Gonzaga e sobre o projeto de curadoria, além de
fextos de apoio sobre a histéria da fotografia.

As colecdes sdo apresentadas por uma selecdo fotogréfica
significativa de cada fipologia de documentos e fextos que relatam a frajetéria
deste acervo até a sua chegada ao Museu, além de dados biogréficos dos
fotografos e histéricos dos ateliés.

Na apresentagdo do projeto de curadoria sdo relatados  os
procedimentos para o cafalogacdo e recuperagdo fisica das colegdes.



Entremeados com cenas de video, este segmenio apresenta detalhes técnicos
poucas vezes divulgados em projetos deste fipo.

Trés passeios pela cidade s@o oferecidos afravés de uma planta de
S&o Paulo da segunda metade do século XIX. Ao longo do caminho escolhido o
usudrio encontra as imagens produzidas por Militdo do ponfo onde se encontra
o transeunte virtual, obtém informacdes sobre a histéria urbana neste periodo, e,
se for de sua vonfade, compara a imagem da época com o mesmo local hoje33.

Merece destaque o segmento Fotografando com MilitGo34, que
apresenta ao usudrio, afravés de fofogrofios e desenhos, o inferior de um estudio
fotogréfico, incluindo desde a sala de visita, passando pela preparagdo do
cendrio, ofé a revelagdo da imagem no laboratério.

A pesquisa

No vasfo campo da historiografia, os estudos do corpo comegam, a
partir dos anos 70, a ocupar um espago significativo no conjunto de uma
producdo interessada em analisar comportamentos, préficas e representagdes
socigis. "O corpo passa, pois, a interessar ao historiador como espaco
constitutivo de lagos sociais. Seus atos, gestos e praticas sdo elementos de uma
cultura, refratam sistemas de valores especificos, organizam um modo de vida”
(Del Priore, 1995:14-5). Sem um arcabouco tedrico-metodolégico especifico e
sem contar com uma perspectiva unificadora, os frabalhos nesta drea s@o
marcados por uma grande J?versidode de abordagens e problemdticas relativas
ao corpo e suas relagdes com a vida social. SGo analisados os ritos de passagem
como nascimento, casamento e morfe, bem como os modos de relacionamento
dao sociedade com as doencas, a manutengdo e a reproducdo biclogica, as
expressdes do amor, da sexualidade, da beleza, as formas de transcendéncia do
corpo material, a gestualidade corporal e sua interagdo com a danga, a misica,
o teatro, a festa, a constituicdo social de categorias como masculino e feminino
a partir das representagdes do corpo, suas relagdes com a casa, com as
maquinas efc. Para compreender este novo objeto, os historiadores analisaram os
comportamentos  demogrdficos, debrugaramse sobre os documentos  seriais,
como atas de batismo, processos civis e religiosos, expressdes materiais dos ex-
votos, abriramse para as fontes ndo tradicionais como indumentarias, imagens e
objetos trazidos & luz pelos frabalhos arqueolégicos, manuais educativos e de
etiqueta, pinturas, brasdes, obras normativas e literatura de época (Del Priore,
1995: 9-26)35,

Ao colocar o corpo no centro da discussdo de fenémenos sociais, a
historiografia abriu novos caminhos de reflexdéo sobre os refratos fotograficos. No
Brasil, por um longo fempo, o interesse pela sistematizagdo e andlise de
fotografias desembocou na producdo de repertérios documentais fac-similes,
lbuns, coletaneas de colegdes partficulares e institucionais onde o tema
predominante eram as paisagens urbanas. Colada a esta produgéo de notureza
empirica surgem publicagdes voltadas para o tratamento técnico da imagem
fofogréﬂco ?ormos de cofologogéo, acondicionamento fisico, restauracdo,
informatizagdo eftc. Uma histéria da fotografia no Brasil comeca a se estabelecer,
também nos anos 80, cobrindo os pontos de interesse demarcados pela

33. Este segmento foi
elaborado  por José
Geraldo Simoes Jr. e
conta com fotografias
atuais de Sergio Mekler.

34. Este segmento foi
elaborado por Ricardo
Mendes.

35, Para uma visio criti-
ca sobre os estudos do
corpo ver também os
comentdrios de diferen-
tes especialistas a0
texto de Mary Del
Priore, publicados na
secio  Debates da
mesma revista (Anais
do Museut Paulista. v.3.
1995).
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produgdo internacional neste campo especifico descobertas, expansdo espacial
e temporal do suporte fotogrdfico, desenvolvimento tecnolégico, temas
recorrentes, biografias de estidios e fotografos, formas de producdo e consumo
etc.. No entanfo, & nos anos 90 que melhor se define o uso da fotografia como
fonte de pesquisa para o entendimento de processos socicis de producdo de
sentido. Se a cidade fem cadeira cafiva tfambém nestes estudos, o enfoque de
temas relativos & familia afravés da fotografia assume quantitativamente igual
relevancia (Cf. Carvalho; Llima et al. 1994:253-300).

Neste ponto de intersecedo entre uma histéria social do corpo e uma
histéria social da visualidade, o refrato fotogréfico situase como uma fonte
privilegiada. A passagem da produgdo dos refratos confeccionados
artesanalmente por pintores, ou ainda, na primeira fase da fotografia, por
daguerreotipistas e pelos chamados "fotégrafos artistas”, para aquela de producao
dos refratos em formato carfe-devisite, inventado por Disdéri na Franga de 1854,
e do qual os refratos de Militdo sdo herdeiros, informa sobre as transformagdes da
representacdo do individuo nos primérdios da massificagdo por que passa a nossa
sociedade de consumo. A ‘esfereotipagem dos refratados estd associada as novas
relogdes que se esfabelecem entre a represenia¢do do corpo e aguela da
fisionomia, & representagdo do feminino e masculino, da familia, da infancio
valorizada na produgdo infensa de imagens individuais, inclusive aquelas de
caddveres infantis, ou ainda dos negros representados como  brancos em
fofografias que convivem num imagindrio alimentado pelos registros do escravo
como figura exdtica, tipo de rua efc.; enfim, um grande catdlogo de imagens que
fraz elementos para a andlise das formas de producdo de identidades.

Nesta perspectfiva, o refrato fotografico passa a ser percebido pelo
historiador como parie do processo de constituicdo do sujeito social, no qual
devem ser considerados ndo apenas os tipos humanos represenfados, mas o
modo como esfes se articulom a um repertério de poses e de objetos organizado
dentro do estidio fotogréfico de forma a compor personagens diversos. Assim, foi
a partir de questdes delineadas pelas pesquisas em curso que se considerou a
relevéncia da colegdo de MilitGo Augusio de Azevedo e a pertinéncia do
desenvolvimento e aplicacdo de um vocabulario confrolado que franscendesse os
niveis genéricos de simples acesso & imagem, para permitir o mapeamento de
padrdes de poses constituidos afravés de mais de 12.000 refratos.

O encaminhamento de formas de descricdo especificas para os
refratos destas colegdes, o que vem de enconfro as linhas de pesquisa praticadas
pelos profissionais do Museu Paulista, néo significa a exclusdo de outros
caminhos de exploracdo cienfifica que os refratos e paisagens da cole¢do
permitem desenvolver. Vole a pena ressaltar, por exemplo, que os estudos de
representagdes urbanas encontram nas fotografias de MilitGo e em suas maltiplas
formas de reedi¢do uma fonte importante para a compreensdo da pratica social
de reconsfituicao do passado, processo afravés do qual s@o criados sentidos de
confinuidade. A sequencialidade presente no dlbum comparativo, por exemplo,
serve como uma baliza cronolégica para a marcagdo das regularidades e
rupturas da vida social. Se olharmos para a longa trajetéria dos usos sociais
destas imagens, veremos como elas t&m sido utilizadas como matéria-prima para
a produgdo de sentimentos de franquilidade e seguranca, e para o exercicio das



fungdes de legitimagdo, de integracdo e construcdo da meméria. Os diferentes
sentidos que se consfituiram a partir das imagens da cidade de S@o Paulo
produzidas por Militdo nos anos de 1862-87, em circuitos 1o diferenciados
como o politico, o cienfifico, o educacional e o cultural, permitem que se analisem
as formas de apropriagdo do documento visual. Exemplos desses usos sdo os
documentdrios arquitetdnicos, repertérios fotogrdficos, ou facsimiles publicados
sobretudo nos Ultimos 20 anos.

Também a histéria da fotografia ganha com informagdes a respeito da
organizagdo da produgdo no estidio, das relacdes com fornecedores, dos
equipamentos, dos pregos e do comporfamento do mercado. Os estudos
pioneiros de Boris Kossoy {1979,1981) e mais recentemente de Céndido
Grangeiro {1994) trilharam esta verfente. O estudo da estética fotogréfica, no
viés ainda pouco estudado que é o da compreensdo das relagdes das técnicas
de coloragdo com os padrdes de gosto da época, tem na colegdo MilitGo um
imenso e variado mostrudrio de nuancas J; tonalidades praficadas __ as
conhecidas viragens.

Os profissionais da area de restauragdo e conservagdo fotogréfica
enconfram nesta colegdo exemplares das raras chapas de colodio e um manancial
de informagdes sobre o comporfamento do pcpefo|buminodo, seus fixadores e
sobre o confato da fotografia com diferentes corantes e substéncias adesivas.

As colegdes Militdo e Luiz Gonzaga sdo suficientemente ricas para
cobrir um amplo espectro de preocupacdes pertinentes a diferentes dreas do
conhecimento que véo desde a historia social, passando pela histéria da arte,
arquitefura, urbanizacdo, sociologic, até dreas of; natureza técnica ou artistica.

Conclusa@o

Se a pesquisa deve norfear o conjunto de procedimentos relativos
curadoria de acervos para que seja possivel evitar desvios que comprometam o
proprio sentido de existéncia do museu universitério, hoje é preciso que as
parcerias com os pafrocinadores sigam esta mesma orientagdo.

Os investimentos em projetos culturais seguem, via de regra, a lbgica
do mercado ou sdo atraidos pelas isengdes fiscais oferecidas pe?o Fstado. A
politica de incentivo associada & necessidade de desenhar e cristalizar uma
imagem solida e segura da empresa patrocinadora transformou a cultura em um
bom negécio. A mercantilizacdo do conhecimento parece ser um processo
inevitdve?e em cerfo grau imprescindivel para a manutencdo das atividades de
instituicdes culturais hoje. Enfretanto, a expc-ancia com o projeto MilitGo mostra-
nos que € possivel e necessario garantir aquelos etapas da curadoria que sdo
fundamentais para a constfitvicdo do objeto em documento, mas que ndo sdo o
alvo por exce%ncia do interesse publicitério.

Por outro lado, naquilo que o museu oferece de visibilidade e que,
porfanto, fende a catalisar os investimentos do patrocinador como no caso de
exposicdes, catdlogos, videos, CDROMs etc., a liberdade de inferferéncia
externa vai até o ponto em que as funcdes do museu ndo sejam obliteradas.
Nesse senfido & que se iustﬂico a manutfencdo dos projefos culturais sob a
coordenagdo de uma curadoria institucional. E preciso ndo esquecer que a
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imagem do patrocinador forma-se sobre uma outra imo%em a do museu. E esta
Oltima, acreditarse, tfem muito mais a ver com responsabilidades sociais do que
com necessidades de marketing.
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ANEXO | - Telas do catélogo informatizado

mMIJSELI PAULISTA DA UNIVERSIDADE DE SAD PAULD

PAPEL ALBUMINADD =]

EEES

14 LUIZA, HA DECADA DE IS?D POUCO ANTES DE SUA MORTE, MARIA LUIZA DECIDIU DOAR
05 GUARDADOS DD PAI € DO AVO A SEU SOBRINHD RUY DE AZEVEDD. COM D FALECIMENTO DE
RUY DE AZEVEDD, 4 GUARDA DOS DOCUMENTOS PASSOU A5 MADS DE SUAIRMA, RARUEL DE
AZEVEDD SALLES. EM 1936, & FAMILIA VENDEU & COLECAD & FUNDACAD ROBERTO MARINHD,

Segunda tela

]Nniulluu.



RETRATO.E5TUDID_HOMEM[ LMULHER(TLCORFO INTEIRO[ZIVISTO DE 3/4 DIREITAIZLEM FE(T]

SEN TADUmﬁPUIﬁ[iD[Z],F‘EF‘THA U'%UZE«D.&E‘F IMES& DE APOIO,RELOGIO DE MESA CORTINA,
CADEIRA.TAPETE

TE COM DEPOIMENTOS DE FAMILIZRES/DDIS ALBUNS AZEVEDD, MILIT.
DE. ALBUM COMPARATIVO DA CIDADE DE SAD PAULD: 18521887, SA0 PAULD, S.E., 1887,
(BIBLIOTECA DO MP-USPL/FOTOGRAFIAS AVULSAS DE AUTORLA DE MILITAD

(ICS.... VDOCUMENTACAD ARQUIVISTICA DaS COLECHES HILITAD AUGUSTO DE AZEVEDD E LUIZ
GOMZAGA DE AZEVEDD [4RQ 37.1E 97.2)

bolFo para exscutar a opsracdo desejda

Quartatela
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ANEXO I

VOCABULARIO CONTROIADO

GENERO )

PAISAGEM MARITIMA

PAISAGEM NATURAL

PAISAGEM RURAL

PAISAGEM URBANA

PAISAGEM VIARIA

RETRATO i

RETRATO REPRODUCAO

RETRATO MONTAGEM )
RETRATO MONTAGEM:DUPLICACAO

ESPACIALIDADE
VISTA EXTERNA
VISTA INTERNA
VISTA PANORAMICA
VISTA PARCIAL

VISTA PONTUAL

VISTA INTERNA
ESTUDIO

ENQUADRAMENTO DA FIGURA
HUMANA|no)

BUSTO

CORPO INTEIRO considerar dos pés & cabeca
MEIO CORPO considerar até o quadril

3% DO CORPO considerar até a pemna
ROSTO

ANGULO DE VISTA DA FIGURA
HUMANA{no)

VISTO DE _ DIREFTA

VISTO DE _ ESQUERDA

VISTO DE COSTAS

VISTO DE FRENTE

VISTO DE PERFIL

VISTO DO ALTO

POSTURA (no}
ABAIXADO
ABRACADO
AGACHADO

TEMPORALIDADE

DIURNA

LOCALIDADE
CIDADE:ESTADO
BAIRRO

LOGRADOURO
CAMINHO
LADEIRA

LARGO

PATIO

PRACA

RUA

VILA

AJIOEIHADO
APOIADO

BRACO CRUZADO
BRACO DADO
BRACO ESTENDIDO
BRACO FLEXIONADO
BRACO PARA TRAS
CABISBAIXO
DEBRUCADO
DEITADO DE COSTAS
DEITADO DE LADO
DEITADO NO COLO
DEITADO DE BRUCOS
EM PE

ENCOSTADO
INCLINADO

MAO CRUZADA
MAO DADA

MAO NA BOCA
MAO NA CINTURA
MAO NO PEITO
PERNA ABERTA
PERNA CRUZADA
PERNA FLEXIONADA
PORTANDO



SENTADO NO COLO
SENTADO

MOBILIARIO

BALCAO

BUFFET

CADERRA

CADEIRA COM BRACO

CADEIRA Dt BALANCO

CADERAO

CAIXAO [obieto funerério)
CANASTRA

CRISTALEIRA

ESCABELO [banguinho para pér os pés)
ESPELHO

GENUFLEXORIO

MESA

MESA DE APOIO {p/ mesa pequenal
PAINELCENARIO

POLTRONA

POLTRONA SEM BRACO

SOFA

ACESSORIOS CENARIO
ABAJOUR

AGULHA DE CROCHE
AMOFADA

ALTAR

AMPULHETA
ANFORA

ARMA DE FOGO
ARRANJO FLORAL
ARVORE GENEALOGICA
BALAUSTRADA
BASTAO

BENGALA

BIRELO?e

BOIA

BOLSA

BROXA

CACHIMBO
CADERNO

CAIXA DE COSTURA
CAIXA DE PINTURA
CANETA-PENA
CANTIL

CAPACETE

CARTA DF BARAIHO
CASTICAL

CAVALETE

CERCA

CESTA

CESTA COM FLORES
CHAPEU

CHARUTO

CHICOTE

CIGARRO 36 Usado para qualquer
COLUNA enfeite sobre o movel
COPO

COPO COM BERIDA
CORTINA

CRUCIFIXO
DOCUMENTO

ENFEITE DE MESA
ESCULTURA

ESPADA

ESQUADRO

ESTATUETA

FACA

FAIXA

FLOR

FLORES

FRUTEIRA

GAIOIA

GAMELA

GARRAFA

GARRAFA DE BEBIDA
GUARDA-CHUVA
JORNAL

LAPIS

L[ENCO

L[FQUE

LIVRO

LOUCA

LUSTRE

LUVA

MALETA

MANTA [checar se ndo &
indumentdria)

MAQUINA DE SORTEIO
MAQUINA FOTOGRAFICA
MEIA-COLUNA
MORINGA

MURETA

OBJETO [quando ndo for possivel
identificar]

OCULOS

PA

PALHETA

PAPEL

PARTITURA

PATINS

PEDRA-CENARIO

PELE DE ANIMAL

PENA

PINCEL

PLANTA

PRATO

PRESEPIO

PRUMO

QUADRO

REGUA

RELOGIO 231
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RELOGIO DE MESA
ROLETA DE JOGO
SACAROIHA
SEGURADOR DE POSTURA
SERROTE

SINETE

SOMBRINHA

TACA

TAPETE

VISTA INTERNA (cont.)

SALA DE JANTAR
SALA DE ESTAR
SALA DE MUSICA
COZINHA
ALPENIDRE
LAREIRA

ACIDENTE GEOGRAFICO/VEGETAGAO
VEGETACAO
ARBORIZACAO
CAVERNA

GRUTA

BAIA

ILHA

MAR )

MATA ATLANTICA
MORRO

PRAIA

RIO

SERRA DO MAR
VARZEA

COMUNICAGOES
CANAL MARITIMO
ESTACAO FERROVIARIA
PONTE

PORTO

TECIDO URBANO
TRILHO DE BONDE

VIA FERREA

VIADUTO

TECIDO

TELA

TINTEIRO

TOALHA DE MESA
TRONCO DE ARVORE
VASO

VASO COM FLORES
VASO COM TAMPA

INFRA-ESTRUTURA URBANA/RURAL
CALCAMENTO

CERCA

CERCADO

CONSTRUCAO

DEMOLUCAO

WUMINACAO

ILUMINACAO A GAS

ILUMINACAO ELETRICA
MAQUINARIO

OBRAS

PAVIMENTACAO

PLANTACAQ

CAIXA D'AGUA (checar se é doméstical
EQUIPAMENTO FERROVIARIO
PARARAIO (checar se & doméstical
SINALEIRO

EDIFICAGOES/USOS/FUNGOES
ARMAZEM

BANCO

CAPELA

CEMITERIO

CONFEITARIA
EDIFICACAO COMERCIAL
EDIFICACAO PUBLICA
EDIFICACAO REUGIOSA
EDIFICACAO RURAL
EDIFICACAO SOBRADO
EDIFICACAO TERREA
ESCOLA

FARMACIA

FAROL

FAZENDA



FORTE
GAIPAO
GARAGEM
HOSPEDARIA
HOSPITAL
HOTEL

IGREJA
INSTITUTO
LIVRARIA

LOJA

|OTERICA
MERCADO PUBLICO
OFICINA
PANIFICADORA
PAPELARIA
REDACAO DE JORNAL
RELOJOARIA
RESIDENCIA
RESTAURANTE
SAPATARIA
SEMINARIO
TEATRO
MIRANTE

PAISAGISMO/MOBILIARIO URBANO
TORRE

ANUNCIO
ARBORIZACAO URBANA
BRANCO ,
BANHEIRO PUBLICO
BARRIL

CABO DE ACO

FIACAO

CHAFARIZ

CHAMINF

COQUERO

CORETO

CRUZ

ENTULHO

ESPELHO D' AGUA
ESTATUA

FONTE

GRADIL

JARDIM PRIVADO
JARDIM PUBLICO
LAGO

LENHA
MONUMENTO
MURO
PLANTACAO
PORTEIRA
PORTAO

POSTE
QUIOSQUE
RELOGIO
TJOLO

TUMULO

FARDO
TELHADO
ATERRADO

ARQUITETURA/SERVICOS
DOMESTICOS

GALINHEIRO
ESTUFA
QUINTAL
ALPENDRE

ELEMENTOS MOVEIS/TRANSPORTES
AUTOMOVEL

BARCO A REMO

BARCO A VAPOR

BARCO A VELA

BONDE ELETRICO
BONDE TRAGAO ANIMAL
CANOA :
CARRO DE BOI
TRANSPORTE ANIMAL
TRANSPORTE MANUAL
NAVIO

TREM

CHARRETE

VAGAO

BICICLETA

37. As relagdes de
parentesco vém discri-
minadas no histérico de
cada fotografia

38. Quando nao foi
possivel especificar 1a-
¢cos de parentesco e
houver mistura de
géneros e faixas etdrias.

39. Quando ndo foi
possivel especificar.

0 Para os casos de fan-
tasias.

41. Para os casos de
farda.

42. Para os trajes reli-

giosos onde ndo se
identifica o ritual
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SEXO/FAIXA ETARIA n9

REBE

CRIANCA
HOMEM

IDOSO

IDOSA

MENINA
MENINO
MUIHER
MULHER GRAVIDA

GRUPOS

GRUPO FAMILIAR3”

GRUPO DE PESSOAS?®

GRUPO DE ADULTOS

GRUPO DE ALUNOS

GRUPO DE  ALUNOS E
PROFESSORES

GRUPO DE AMIGOS

GRUPO DE CRIANCAS

GRUPO DE HOMENS

RACA
NEGRA

CONDICAQO FiSICA/ESTADO DE VI-
DA

ANAO

CADAVER

ANOMALA FISICA

PERSONAGENS/PROFISSAQ
ALFAIATE

AMBULANTE

ARTISTAS?

ATOR/ATRIZ

BAILARINA ,
CANTOR/CANTORA LIRICA
MUSICO

PINTOR

POETA

ASTRONOMO

BARBEIRO
BEDEL

CASERO

CIERIGO
COMERCIANTE
COZINHERO
DELEGADO FISCAL
EMPRESARIO
ENGENHEIRO
ENGOMADEIRA
FNGRAXATE
FOTOGRAFO
FUNCIONARIO PUBLICO
JARDINEIRO

MEDICO

MILTAR

NATURALISTA

POLITICO

PROFESSOR ,
PROFESSOR DE MUSICA:CANTO
PROFESSOR DE MUSICA:PIANO
TABELIAO
TRABALHADOR
TRANSEUNTE

TROPA

ANIMAIS
BOI
CACHORRO
CARNEIRO
CAVALO
GALNHA
GATO
PAPAGAIO

BRINQUEDOS
ANIMAL DE PELUCIA
BAMBOILE

BICICLETA

BOLNHAS DE GUDE
BONECA

CARRINHO DE BONECA
CHARRETE



CORDA

CORNETA

JOGO DE DAMAS
RAQUETE DE TENIS
RODA

TRICICLO

INDUMENTARIA

FIGURINO40

UNIFORME4!

TRAJE RITUAL RELIGIOSO#2
TRAJE DE PRIMEIRA COMUNHAO
BATINA

HABITO

MORTALHA

TOGA

VESTIDO NUPCIAL

INSTRUMENTO MUSICAL
ACORDEAO

CLARINETA

PANDEIRO

ANEXO Il

PROJETO MILTAO *
Curadoria

Solange Ferraz de lima
Vénia Carneiro de Carvalho

Pesquisa e Documentagdo

Cléudia Moi

Regina Mara Teles

Renata Barbosa Garbellini

Juliana Firmo dos Sanfos estagidria
Montserrat Moreno estagidria

PIANO
VIOLUNO
VIOLAO

RITOS E EVENTOS
AIMOCO

ANIVERSARIO

BATIZADO

BODAS DE PRATA
CARNAVAL
COMEMORACAO MILITAR
PARADA MILITAR
FALECIMENTO

PICNIC )
PRIMEIRA COMUNHAO
VIAGEM

AULA

NOMES PROPRIOS ,
ANDRADA  E  SIIVA  (JOSE
BONIFACIO DE)

Maguete de Sao Paulo

Miyoko Makino

Aureli Alves Alcantara
bolsista/CNPq

lara Borriero Milani bolsista/CNPq

Suporte  de Informética
Luciano Anténio Beraldo

Conservacdo e Restauracdo

Yara Petrella coordenacdo
Jerédnimo Dantas Barbosa
José Camilo dos Santos
Marcos Anténio Steiner
Sénia Maria Spigolon
Wiademir Mario Herdina

Patrocinio da
Fundacao Roberto
Marinho ¢ Rede Globo.
A coordenacdo do pro-
jeto na  Fundacido
Roberto Marinho ficou
sob a responsabilidade
de Silvia Finguerut.
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Anna Luisa Sarti estagidria

Assessoria
Centro de Conservagdo e Preservacdo
Fotografica/Funarte

Exposicdo

Coordenacdo de Projeto e Produgdo

Arte 3

Projefo Museografico

Ana Helena Curti

Claudia Warrak designer grafica
Fabio Montenegro

Fernando Rodrigues arquiteto

Supervisdo de Montagem
Avelier Damiranda
Fernando Rodrigues

Montagem
Cristina Lunardi
lara Machado
Miguel Paladino
Paschoal Moiso
Roberval Layus
Rogério Canela
Yancamill Kulock

Cenotécnica

Felipe Tassara

leonardo C. de Oliveira
Maurizio Zelada

Assistentes de Producdo
Claudia Polito

Eloa Civolani

Fotografia

José Rosael

Rémulo Fialdini maquete
Sérgio Burgi

lluminacao
Somlux

Sonorizacgo

Tunica pesquisa, criagdo, mixagem
e edicdo

Aline Meyer mixagem e edicdo
Paulo Ivo locucao

Casa do Ouvidor, Estidio Tesis
gravagdo

Comunicacdo Visual
Insign

Bureau Gréfico
Pigmentum

Serigrafia
Claudio Ramallo

Molduras e Passepartouts
Moldulak

Folder/Design Gréfico
Inventum Design e Solugcdes
Grdficas

Multimidia

Producdo

ATR Multimedia

Textos

Gléria Kalil



José Geraldo Simdes Junior

Fotografia
José Sebastido Witter José Rosael
Ricardo Mendes Sérgio Burgi
Sérgio Burgi

Sérgio Mekler
Solange Ferraz de Llima

Vania Carneiro de Carvalho
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ANEXO IV - Imagens e descritores das colecées Militdo e luiz Gonzaga

)ik Y /430

Livio de controle, 1879-1885 (v.6, p.257)
Colegdio Militao Augusto de Azevecf
Acervo Museu Paulista-USP

248 Reproducdo Sérgio Burgi / José Rosael



Casal ([anénimo)

década de 1880

Colecéio Militdo Augusio de Azevedo

Acervo Museu Paulista-USP (IC 16544-1579)
Reproducdo Sérgio Burgi / José Rosael
Descritores:

refralo, estdio, homem (1), mulher(1], corpo
inteiro| 1),

corpo infeiro[2); visto de _ direita[ 1], visio de _
esquerdal1), em pé(1), sentado(1), apoiado(2),
perna cruzadal(1), mesa de apoio, painelcendrio,
poltrona sem brago, tapete

Aldeamento de trabalhadores da Sao PauloRailway (ferrovia Santosjundiai)

década de 1860

Colegdio Militdo Augusto de Azevedo

Acervo Museu Paulista-USP (IC 16729)

Reproducdo Sérgio Burgi / José Rosael

Descritores: -

paisagem vidria, vista parcial, diuma, serra do mar:sp, vegetacdo, maia atléntica, obras,
railway, via férrea, edificagdo térrea, edificacdo sobrado, cerca, equipamento ferrovidrio,

trabalhador, homem({4) 239
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Homem (anénimo)

década de 1880

Colegéio Militdo Augusto de Azevedo
Acervo Museu Paulista-USP (IC16544-1602)
Reproducdo Sérgio Burgi / José Rosael
Descritores:

retrato, estidio, homem(1], busto(1),

visto de frente[1)

Menino (anénimo)

década de 1880

Colegdo Militao Augusto de Azevedo

Acervo Museu PaulisicUSP (IC 16544071 5]
Reprodugdo Sérgio Burgi / José Rosael
Descrifores: 2

refrato, estidio, menino|1), corpo inteiro(1),
visto de frente(1), sentadol1), perna cruzadal 1),
apoiado| 1), poltrona sem braco, balausirada,
chapéu, painelcendrio, tapete.




largo do Riachuelo (atualmente, parte da praga da Bandeira)
1862 + =

Colegao Militao Augusto de Azevedo

Acervo Museu Paulista-USP (IC 16550.0004)

Reproducdo Sérgio Burgi / José Rosael

Descritores: :

paisagem urbana, vista parcial, diurna, largo do riachuelo, sGo paulo:sp, edificacéo sobrado,
edificacdo térrea, edificacdo comercial, cérrego, transporte animal, cavalo, fropa, homem(2),
menino|2)Maria da Gléria Cruz de Azevedo,

esposa de luiz Gonzaga de Azevedo,

com Luiz Gonzaga de Azevedo Jinior

Porto de Santos

década de 1860

Colecao Militco Augusto de Azevedo

Acervo Museu PaulistaUSP (IC 16551-0009)

Reproducgo Sérgio Burgi / José Rosael

Descritores:

paisagem marfiima, visia parcial, diurna, santos:sp, porto de santos, mar, barco a vela, tecido
urbano, vegefacdo
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Maria da Gléria Cruz de Azevedo,

esposa de luiz Gonzaga de Azevedo,

com luiz Gonzaga de Azevedo Jonior

Imagem de album da familia

Colegéo Luiz Gonzaga de Azevedo

Acervo Museu PaulisicUSP (IC 16548.0011)

Reproducdo Sérgio Burgi / José Rosael

Descritores: :

retrato, menino{ 1), mulher gravida(1), corpo infeiro(2), visto de 3/4 esquerdal2),

em pé(1), sentado(1], brago flexionado( 1], abragadol 1), banco, brinquedo:animal de
pelicia, mae e filho, azevedo junior (luiz gonzaga del(n. 1), azevedo (maria da gléria cruz
del(n.2), paisagem urbana, vista externa, diurna, edificagdo térrea, residéncia, jardim,
arborizacdo



ANEXO V - Estudos da sala principal (sala 1) e da sala dos originais (sala 2) *. + Amtoria d¢ Femando

Rodrigues segundo
projeto  museogrifico
de Ana Helena Curti,
Cliudia Warrak (desig-
ner grifica), Fibio
Montenegro e o pro-
prio Fernando Rodri-
gues (arquiteto).
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Fotogratia no Museu - o projeto de curadoria da colecdo Militdo Augusto de Azevedo

Vénia Carneiro de Carvalho
Solange Ferraz de Lima

O objetivo do presente texio é apresentar a colecdo fotogréfica de Militdo Augusto de Azevedo
pertencente ao Museu Paulista da Universidade de Séo Paulo e discutir os procedimentos
documentais adotados para o seu tratamento. S&o analisados aspecios metodolégicos de modo
a evidenciar um conceifo especifico de curadoria, no qual as tarefas de documentacéo,
conservagdo fisica e exploracdo educativa e cullural sdo orientadas pela pesquisa.

UNITERMOS: Museu histérico. Fotografia: Sdo Paulo, século XIX.

Phﬁtogrophy af the Museum - the curatorial project of MilitGo Augusto de Azevedo's photography
collection

Viania Carneiro de Carvalho
Solange Ferraz de Lima

This paper aims at discussing the curatorial proceedings followed in the physical conservation
and cataleguing of Militdo gugusfo de Azevedo’s photographic collection \(/ccquired in 1996 by
the Museu %oulisTo da Universidade de Sdo Paulol. Some aspects of the methodological approach
are analysed in order to highlight a specific concept of curatorship, in which documentation,
conservation and educational tasks are guided by research.

UNITERMS: Historical Museum, Photograph: $io Paulo, 19" Century.

A representacdo da histéria no cinema brasileiro (primeira metade do século)

Eduardo Victorio Morettin

O A. levaniou irés tipos de filmes cinematogrdficos no Brasil, referentes & histéria nacional, do
comego do século ao fim do Esiado Novo: filmes apresentando figuras e eventos histéricos,
também incluindo femas religiosos [1906-1944), adaptacdes literarias (1910-1931] e filmes de
objetivos patridticos e militares (1917-1930). Como prefécio  sua lista, ele discute os atributos
genéricos do cinema histérico no Brasil, como um género, além dos objetivos dos filmes
educacionais do periodo.

UNITERMOS: Cinema histérico: Brasil, 1a. metade do séc. XX.

Historical representation in the Brazilian cinema (first half of the XXth.century)

Eduardo Victorio Morettin

The A. has recorded three sorts of movie pictures in Brazil related to national history, from the
beginning of the century until the end of the Estado Novo in the forties: movie pictures featuring
historical characters and events, also including religious subjects [1906-1944), adaptations from
literature (1910-1931) and patriotic-militaristic movies (191 %—1 930). As a pre#oce to the list he
discusses the general affributes of the Brazilian historical cinema as a category, as well as the

purposes of the 'educational movie piciures’ of the period.

UNITERMS: Historical movie pictures: Brazil, first half ot the XXth.century.





