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Este trabalho tem por objefivo abordar historicamente a construgao dos
monumentos erguidos no Parque do Ibirapuera entre as décadas de 30 e 50 do
século XX, enfocando-se sobretudo as mutagdes dos contetdos simbdlicos neles
presentes no que fange & representacdo e forjamento de uma identidade paulista.
Ponto privilegiado de lazer da capital paulista a partir da segunda mefade desse
século, o parque foi escolhido pelas autoridades publicas para acolher trés dos
maiores empreendimentos arfisticos de cardter monumental realizados até o IV
Cenfendrio da cidade de Sa@o Paulo: o Monumento ds Bandeiras, o Monumento
e Mausoléu ao Soldado Constituciondlista de 1932 e as edificacdes da exposicdo
comemorativa do aniversario da cidade, realizada em 1954. Concentraram-se
ali os simbolos de cardter comunitario, propostos ou subsidiados pelo poder piblico,
todos eles diretamente ligados & representagcdo da identidade paulista, do ser
paulista, atos afirmativos necessariomente impactantes em anos de grandes
fransformagdes demogrdficas, sociais e culturais ndo sé para a cidade, como
para seu estado e para o proprio pais.

Realizados segundo principios plasticos caracteristicos de diferentes
correntes artisticas ditas modernas, os frés conjunfos monumentais permitem também
perceber outras distingdes, ligadas & concepgdo do que viria a ser o cardater
especifico dos paulistas diante dos brasileiros. Mas a busca dessa especificidade
identitéria, que se organizava nos meios intelectuais e arfisticos do estado desde
fins do século XIX, é também afravessada por diversas clivagens, conceituais e
femporais. As obras de arte erguidas no Ibirapuera, inauguradas entre 1953 e
1955, mas concebidas em décadas diferentes, possibilitam perceber mutacoes
arquiteturais e escultéricas que expressam essa miltipla consciéncia, ou ainda o
cardter ideolégico de circulos culturais articulados ao poder publico no esforgo
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1. Os pelourinhos e cha-
farizes formam a quase to-
talidade dos equipamen-
tos urbanos de carater
monumental implantados
nas cidades brasileiras até
a Republica, sendo exce-
¢do alguns obeliscos co-
memorativos (entre os
quais o localizado no
Largo da Memoria,em Sao
Paulo, inaugurado em
1817) e algumas poucas
estatuas de metal. A
primeira estatua eqiiestre
erguida no Brasil,o Monu-
mento a D. Pedro I, foi
inaugurada apenas em
1862, no Rio de Janeiro.

2.Veja-se, por exemplo, o
destaque concedido pelos
principes renascentistas €
monarcas absolutos para a
construcio de estatuas em
pontos-chave das grandes
cidades européias.As prin-
cipais places royales de
Paris, por exemplo, foram
adornadas com estatuas
de Henrique IV (saida da
place Dauphine), Luiz XIIT
(na atual des Vosges), Luiz
XIV(des Victoires e Ven-
dome) e Luiz XV (na atual
de la Concorde), todas
destruidas durante a Revo-
lucdo. ART ou politique?
Arcs, statues e colonnes
de Paris (G.Bresc-Bautier;
X. Dectot). Paris: Action
Artistique de la Ville de
Paris, 1999,p.36-45,64-77.
Seguem a mesma vertente
0s monumentos eqiiestres
a Pedro, o Grande,em Sao
Petersburgo ou a José I,
em Lisboa, que ocupavam
espacos articuladores das
novas cidades setecen-
tistas, bem como a
dedicada a Jorge III, em
Nova Iorque, destruida
nas vésperas da Indepen-
déncia.

3. Ver: Idem, cap. III (La
Ille Republique), p. 158-
207.AGULHON, Maurice.
Imagerie civique et décor
urbain. In: HISTOIRE
vagabonde. Paris: Galli-
mard, 1988. Idem. La
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por dofar a capital de simbolos que evidenciassem, ou unissem os muitos e mltiplos
paulistas.

O mito do bandeirante como esséncia paulista, a mais eficiente e
duradoura construgdo simbdlica operada no estado durante a primeira metade
do século XX, seré o eixo que guiard a interprefagdo da pléstica adotada nas frés
manifestacdes artisticas escolhidas nesta abordagem, verificando-se os meandros
da afirmagdo, fransformagdo e diluigdo dos nexos entre o ser paulista, seu passado
e a formulacdio de seu futuro.

Erguer monumentos

Bastante raros em Sdo Paulo e nas demais cidades brasileiras até os
primeiros anos da Repiblica’, os monumentos urbanos est@o, entrefanto, presentes
nas cidades ocidentais com grande destaque desde a Renascenca e o Absolutismo,
prestando-se desde ent@o & conservacdo da meméria e da gléria dos reis e,
posteriormente, oo delineamento de expressdes civico-nacionais nas repiblicas e
monarquias constitucionais surgidas desde a segunda metade do século XVIII,

Estatuas de dirigentes ou monarcas s@o o exemplo mais lembrado
de um esfor¢o havido durante o Antigo Regime de se pontuar o espago urbano
com a visdo daqueles que coroavam a hierarquia social e que bastavam & sua
identificagdo?. Com o advento das fransformagdes sociopoliticas oriundas da
desagregacdo do Absolutismo, novos monumentos passaram a substituir a
imagem régia por representacdes alegoéricas do povo, ele préprio definidor

e sua personalidade politica, ou por uma multidédo de representagdes
escultéricas de individuos que se projetavam nas transformagdes sociais,
cientificas e politicas, proceres a serem cultuados por seus pares cidaddos. O
viés politico presente na utilizagéo figurativa dos novos homenageados foi
instrumento 0til ao esforco empreendido pelas autoridades publicas empenhadas
em construir a coesdo de populagdes européias, envolvidas pelo nacionalismo
e pelo proprio surgimento de estados-nagdo. Permaneciam, portanto, como
marcos simbolicos, pontuando o imagindrio da comunidade, refor¢ando os
confornos de sua individuacdo e distinguindo-a do externo, do outro, num
duplo sentido de caracterizagdo, diferenciando e ao mesmo tempo cimentando
identidades que se formavam e se justapunham no cendrio europeu ao longo
do século XIX®.

A ampliacdo das tipologias figurativas e das ambicdes simbolicas presentes
nos monumentos oifocentistas esteve também associada ao alargamento da prépria
escala das cidades oitocentistas, momento do surgimento das grandes metrépoles
industriais. A expansdo abrupta das éreas urbanizadas e as reformas urbanas acabariam
por promover a diversificagdo dos locais disponiveis para implantagdo de construgdes
monumentais, que se fornariam Ufeis & marcagdo e organizagdo espacial do fecido
de cidades imensas. Reforcavam-se, pois, as possibilidades de visualizacdo e
identificacdo das populagdes urbanas, cada vez maiores e mais heferogéneas, com
os simbolos harmonizadores implantados nos espagos publicos.

Aderindo finalmente & pratica de adornar pragas e ruas com
monumentos a partir da aurora republicana, as cidades brasileiras passaram a



materializar os ecos da “estatuomania” da Terceira Repiblica francesa, ao mesmo
fempo em que se davam, também aqui, a explosdo demografica e as cirurgias
nos fecidos urbanos. Como na Europa, os conjuntos escultéricos erguidos nas
grandes cidades brasileiras integraram os instrumentos de constituicdo da
consciéncia nacional, civica e cidadad — sobretudo na capital nacional, o Rio de
Janeiro. Ocupando locaischave surgidos em decorréncia das reformas urbanas
cariocas, 0s novos monumentos homenagearam vulfos e figuraram alegorias do
novo regime politico, representando sobretudo os arficuladores e proceres da
Proclamacdo, mais ligados as concepedes de um estado nacional centralizador,
enraizado politicamente no proprio Rio de Janeiro®.

Diferentes foram, entrefanto, as caracteristicas dos primeiros monumentos
publicos republicanos na cidade de S@o Paulo. Politicos homenageados no Rio
de Janeiro, como Deodoro, Floriano e Constant, nunca chegaram a ser
represenfados nos logradouros da capital paulista. Coincidentemente, também
ndo o foi a friade de presidentes paulistas — Prudente de Moraes, Campos Salles
e Rodrigues Alves —, responsavel pela implantacdo da hegemonia politica dos
estados sobre os inferesses cenTroﬁsTos dos militares e positivistas figurados nas
pracas do Rio de Janeiro.

Os dois maiores monumentos erguidos em Sdo Paulo durante a
Reptblica Velha desprezaram o advento republicano, como fator civico de
constituig@o ou definicdo da identidade a que se queria promover homenagem —
e se constituir simbolo — nos logradouros paulistanos. O primeiro deles, Gléria
imortal aos fundadores de Séo Paulo, erguido no ent@o largo do Palacio, foi
concebido em 1913 e inaugurado em 1925, localizando-se no primitivo Patio do
Colégio jesuitico, sitio de fundagdo da capital. Em 1922 inaugurava-se o
Monumento & Independéncia, situado as margens do riacho do Ipiranga, grupo
escultérico que cumpria fungdes evocativas originalmente destinadas ao palécio
erguido no alto da colina e inaugurado em 1893, que seria destinado a abrigar
o Museu Paulista em 1895°.

A fundacdo da cidade e a Independéncia nacional, proclamada no
fermo da capital, foram os primeiros eventos considerados dignos de memaria e
figuragd@o piblica pelos dirigentes paulistas, cientes da necessidade politica de
destacar o papel da cidade nos destinos nacionais. Tal viés de encadeamento
histérico, de sentido glorificador e capaz de evidenciar a predestinagéo de Sao
Paulo & condug@o do pais, vinha sendo enfatizado por diversos infegrantes do
Instituto Histérico e Geogréfico de Sdo Paulo, principal centro de producao
historiografica do estado e claramente afinado a grupos dirigentes®. No entanto,
paralelamente ao enaltecimento geogréfico de um estado que acolhera as primeiras
vilas brasileiras na costa e no sertdo, Sdo Vicente e SGo Paulo, e acolhera a
declaragdo de Independéncia, surgiom as propostas de ressaltar o papel
desempenhado pelas elites locais e regionais nos destinos paulistas e do préprio
pas.

Erguer o bandeirante

Vetor e produto da ascensdo dos paulistas republicanos, a construgao
mitica do bandeirante emergiu desde fins do século XIX, numa representacao
heréica que se prestava a legitimar historicamente a pujanga das elites paulistas

“statuomanie” e 'histoire.
Ibid.A Estatua da Liberda-
de, simbolo privilegiado
da nacdo norte-america-
na, obra do escultor fran-
cés Bartholdi inaugurada
em Nova lorque em 1886,
€, possivelmente, 0 exem-
plo mais significativo do
alcance simbolico dos mo-
numentos oitocentistas
propostos na Europa.

4.CARVALHO,José Murilo
de. A formacgdo das al-
mas - o imaginario da
Republica no Brasil. Sao
Paulo: Companhia das Le-
tras, 1990. espec. cap. 2.

5.0 Monumento da Inde-
pendéncia,concluido ape-
nas em 1926, foi resultado
de um concurso de proje-
tos, realizado em 1919, no
qual saiu vencedor o pro-
posto por Ettore Ximenes,
italiano como Amadeo
Zani,autor de Gloria Imor-
tal. MENEZES, Walter
Arruda de (Coord.). Obras
de arte em logradouros
ptiblicos de Sdo Paulo -
Regional Sé. Sao Paulo:
PMSP/SMC/DPH, 1987. p.
36-38. Bens culturais
arquiteténicos no muni-
cipio e na Regido Metro-
politana de Sdo Paulo.
S40 Paulo:SNM/ EMPLASA;
SEMPLA, 1984. p. 448. OLI-
VEIRA, Cecilia Helena de
Salles. O espetaculo do
Ipiranga: reflexoes preli-
minares sobre o imagina-
rio da Independéncia.
Anais do Museu Paulista
- Nova Série,Sao Paulo,v.
3, p. 195208, 1995.

6.Sobre as idéias do IHGSP
durante a Republica Velha,
ver: FERREIRA, Antonio
Celso. A epopéia bandei-
rante:letrados instituicoes,
invencao historica (1870~
1840). Sao Paulo: UNESP,
2002. cap. 2 (O altar do
passado: o IHGSP).
SCHWARCZ, Lilia K. Moritz.
Os guardioes da nossa
bistoria oficial.Sao Paulo:
IDESP, 1989. p. 45-56.



7.Sobre a mutac¢ao do ban-
deirante como simbolo
agregador e segregador
dos paulistas, e desses em
relacdo aos demais brasilei-
ros, ver os textos funda-
mentais de: QUEIROZ, Ma-
ria Isaura Pereira de. Ufanis-
mo paulista: vicissitudes de
um imaginario. Revista
USP, Sao Paulo,v.13,p. 78-
87,1992.ABUD, Katia Ma-
ria. O sangue intimorato
e as nobilissimas tradi-
¢oes: a construcao de um
simbolo paulista, o bandei-
rante. 1986.Tese (Doutora-
do) - Faculdade de Filoso-
fia, Letras e Ciéncias Huma-
nas, Universidade de Sao
Paulo, Sao Paulo, 1986.
espec. cap. 3.

8. MARINS, Paulo César
Garcez Marins. Nos tem-
pos da fundacio. In: REIS,
Maria Candida Delgado
(Org.). Caetano de Cam-
pos: fragmentos da histo-
ria da instrugao publica
em Sao Paulo. Sao Paulo:
AEAIECC, 1994. p. 13-20.

9. Sobre o Museu do
Ipiranga e a atuacio de
Taunay na transformacao
do museu em centro de
referéncia historica a par-
tir de 1917, bem como so-
bre os critérios nor-
teadores de suas enco-
mendas artisticas, ver:
MORETTIN, Eduardo
Victorio. Quadros em
movimento: uso das fon-
tes iconograficas no filme
Os Bandeirantes (1940),
de Humberto Mauro. Re-
vista Brasileira de Histo-
ria,Sao Paulo,v. 18,n.35,
p- 116-122. 1998. BREFE,
Ana Claudia Fonseca. Um
lugar de memoria para
a nag¢do - o Museu
Paulista reinventado por
Affonso d’Escragnole
Taunay (1917-1945).
1999. 304 f.Tese (Douto-
rado) - Instituto de Filo-
sofia e Ciéncias Humanas,
Universidade Estadual de
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ligadas aos negécios da cafeiculiura e ao governo da prépria Repiblica, e que
estivera unida c?e alguma forma aos momentos-chave da nagdo como o inicio da
colonizagdo ou a prépria aclamagdo ao grito do Ipiranga. Ligavam-se assim as
elites triunfantes da Repiblica ao potriciogo da Sao Paulo co?onio| e, mediante
esses lacos de sangue, uniam-se as gentes & propria Historia. Olhar para o passado
implicava, entretanto, um complexo jogo de interprefagdes distorcidas e mutaveis,
num jogo eldstico que estenderia seu vigor até a década de inauguracdo dos
monumentos do Ibirapuera”.

Os vestigios da velha capital erguida em taipas rudes, vindas dos
fempos coloniais, eram postos abaixo o mais rapidamente possivel, pois constituiam
festemunho inegével — e incémodo — da precariedade material da capitania e da
provincia paulista. O aparelhamento constituido pelas edificacdes e instituicdes
erguidas | na primeira década republicana almejova o adequagéo da cidade
de S@o Paulo ao friunfo dos fazendeiros e politicos republicanos, que guardavam
muito pouco do cotidiano tosco, semiisolado e serfanejo de seus ancestrais
quinhentistas, seiscentistas e sefecentistas. Novas e amplas construgdes de tijolos
como a Estacdo da luz, o Instituto Caetano de Campos e o Quartel da luz
pontuaram o aspecto renovado da capital. A propria populagao alterou-se
radicalmente mediante a fixacdo de dezenas de milhares de imigrantes estrangeiros,
exdticos as tradicdes da ferra®.

Correspondendo &s fransformagdes materiais e étnicas da cidade,
fransformavam-se fambém as relagdes histéricas com o passado colonial. A criagdo
do Museu Paulista? e do proprio Instituto Histérico e Geogréfico de Sao Paulo
mefabolizaram a recuperacdo idealizada das elites ancestrais de Sdo Paulo, sobre
as quais pesava a ignoréncia documental e fatual — e pairava o espectro da
miscigena¢do e do obscurantismo de linhagem.

Ao mesmo tempo em que se destruiram os vestigios materiais, foram
sendo reconstruidos os feitos bandeirantes, enaltecidos pelo pioneirismo que legara
ao pais a configuracdo geogréfica arrancada & Coroa espanhola. A louvacao
dos feitos sertanistas correspondeu ainda o enaltecimento da raga, sintese entre o
gentio e o colonizador, que excluia naturalmente o negro africano. Estavam distantes
— e era bem necessario que estivessem — as rusgas sefecentistas entre Pedro Taques
de Almeida Paes leme e frei Gaspar da Madre de Deus no focante & ascendéncia
gentilica das elites paulistas de entdo'.

Diversos frabalhos foram publicados durante as primeiras décadas
republicanas visando a promover o orgulho da ascendéncia colonial das elites
cafeiculioras. A propria questdo sobre uma possivel ascendéncia “tapuia” — e portanto
bérbara e escrava — de muitos paulistanos quinhentistas, que provocara veementes
debates na infeligéncia de entcdo'!, foi atenuada pela publicacdo da gigantesca
obra genealogica de Luiz Gonzaga da Silva leme, a Genealogia paulistana.

Silva leme atualizou e expandiu a Nobiliarquia paulistana de Pedro
Taques, enfatizando a ascendéncia fapuia de grande parte of]s fomilias paulistas
mais proeminentes dos fempos das bandeiras, bem como da cafeicultura, ao mesmo
fempo em que, mediante as linhas genealdgicas, estabelecia nexos tfemporais e
identitérios enfre os velhos serfanistas e as elites emergentes do café'?. Permitiu
ainda uma referéncia comum a milhares de familias e individuos (especialmente do
Oeste cafeeiro) que se defrontavam com a presenca sempre maior de forasteiros
migrantes e sobretudo imigrantes, que ndo tardariam a ascender socialmente,
ameagando a proeminéncia dos fazendeiros e seus parentes remediados. O bastido



genealogico de Silva leme, alias, assemelhavarse aquelas pesquisas de Pedro Taques,
realizadas em meio & chegada de levas de portugueses na segunda metade do
século XVIII, forasteiros que acabariam se casando nas antigas familias e impondo
seus sobrenomes nas camadas dirigentes de Sao Paulo'®.

O orgulho de ser paulista permaneceu restrito, em um primeiro momento,
0o grupo de pesquisadores que se metiam nos velhos papéis da Cémara, da
Curia e do arquivo estadual. Algumas das principais familias cafeiculioras chegavam
mesmo a desprezar os lagos com as antigas familias de sertanistas, apegando-se
ao préprio sucesso como comerciantes ao fempo do agicar e como fazendeiros
de café'*. Mas as atividades de historiadores e genealogistas como Toledo Piza,
Taunay e Silva leme foram pouco a pouco semeom?o e fazendo vicejar a
fransformagdo dos paulistas sertanejos, de passado ristico e empobrecido, nos
miticos, herdicos e infrépidos bandeirantes de que se orgulhariam inicialmente
apenas seus descendentes cafeiculiores. Estavam, portanfo, ultimadas as bases
para a reconciliagdo ideologica entre as elites e o passado paulista, lancando
ma&o de uma construgdo simbdlica elastica, capaz néo sé de permitir a coes@o
das camadas dirigentes mas também a clivagem entre elas e os demais paulistas
do século XX — bem como entre estes e os demais brasileiros'®.

O IV Centendrio de Sao Paulo seria o ponfo culminante da materializagao
na paisagem urbana das alegorias bandeirantes e, simultaneamente, o momento
em que se entreveria o esgotamento do passado como formulador de um futuro &
inconfornavelmente liderado por novos agentfes sociais e expressdes culturais
cosmopolitas, cujos liames com os velhos simbolos paulistas se esgarcariam
rapidamente no decorrer da segunda metade do século XX.

Erguendo o Monumento as Bandeiras: bandeirantes do passado

A busca de confetdos simbdlicos nos conjuntos monumentais assentados
no Parque do Ibirapuera, entre 1936 e 1955, permite a montagem de um painel
da transformagdo dos discursos visuais propostos ou acolhidos pelas elites e pelo
poder piblico, em relacdo direfa com as propostas de consfrucdo identitéria relativas
ao ser paulista = do mito do bandeirante até seu abandono.

Examinandosse o primeiro deles, o Monumento as Bandeiras, percebe-
se o nitido vinculo temporal com o momento de consolidagdo do mito do
bandeirante. O primeiro projeto de construcdo do monumento, ainda sem local
definido, foi elaborado por Victor Brecheret ja@ em 1920, com vistas ds
comemoracgdes do Centendrio da Independéncia. A iniciativa partira de um grupo
de intelectuais que, dois anos depois, feria alguns de seus integrantes muito ativos
na Semana de Arte Moderna, como Menotti del Picchia e Oswald de Andrade,
além de Monteiro Lobato. Atribui-se a Menotti del Picchia a responsabilidade pela
sugest@o fematica do monumento ao escultor Brecheret, o italiano Vittorio Brecheret,
considerado & época como brasileiro'®.

Na maquete de 1920, realizada sob forte impacto de sua formagéo
italiana entre 1913 e 1919, as figuracdes apresentavam uma pléstica estilizada,
numa sinfese enfre cerfas herancas Art-Nouveau e Secessdo, e uma pldstica
desfigurante posRodin (FIGURA 1). Tais caracteristicas, herdadas possivelmente
do confafo com o escultor esloveno lvan Mestrovic!”, estavam presentes ainda em

Campinas, Campinas,
1999. CHRISTO, Maraliz
de Castro Vieira. Bandei-
rantes na contramido da
Historia: um estudo
iconogrifico. Projeto His-
toria, Sio Paulo, v. 24, p.
307-335, jun. 2002.

10. Sobre a polémica en-
tre Frei Gaspar, que
enfatizava o mameluco, e
Pedro Taques, avesso a
mesticagem, ver:ABUD, K.
M. op. cit., p. 87-98.

11. MONTEIRO, John Ma-
nuel. Tupis, tapuias e a his-
toria de Sao Paulo. Novos
Estudos, Sio Paulo, v. 34,
esp. p. 128-131, 1992.

12. Referindo-se a andni-
ma tapuya, que se casara
por cativeiro com Pedro
Affonso, Silva Leme pro-
curou ressaltar sua des-
cendéncia entre os netos
de Fernao de Camargo, o
célebreTigre das disputas
contra os Pires e seus ali-
ados e que “em nada des-
mereceu de seu sangue
[...] Enganou-se o doutor
Ricardo Gumbleton quan-
do [...] afirmou categori-
camente que a nobre fa-
milia dos Camargos nao
recebeu uma gota de san-
gue da tapuia an6nima”.
SILVA LEME, Luiz Gon-
zaga da. Genealogia
paulistana. Sio Paulo:
Duprat, 1903.v.1, p. 2-3.A
obra completa € constitu-
ida por nove volumes,
editados entre 1903 e
1905. Ressalte-se ainda o
fato de Silva Leme ter di-
luido intensamente a an-
sia nobiliarquica de Pedro
Taques, aspecto presente
na propria diferenca dos
titulos de seus trabalhos,
deslocando a énfase na
nobreza do sangue paraa
nobilitacdo dos feitos.

13. Surgem neste periodo,
segunda metade do sécu-
lo XVIII e principios do sé-
culo XIX, os grupos famili-
ares que iriam dominar a
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cafeicultura oitocentista, e
que disputariam areas e
proeminéncia politicacom
grupos familiares mais an-
tigos em Sao Paulo, tam-
bém empenhados na ex-
pansio das lavouras como
as familias Toledo Piza,
Almeida Prado, Paes de
Barros, Arruda Botelho,
Moraes ou Pacheco. Silva
Leme aborda varios exem-
plos de familias forasteiras,
ligadas as antigas familias
coloniais mediante casa-
mentos como Jordao, Silva
Prado, Pereira de Queiroz
e QueirozTelles (ligadas as
familias Camargo,do Prado
€ Moraes Leme, etc.),Souza
Queirds (aos Paes de Bar-
ros) e os Vergueiro (aos
Lemes), todas radicadas na
capital ou no Oeste
paulista.NoVale do Paraiba,
0s Marcondes (aos Costa
Cabrais), Oliveira Borges,
Aguiar Vallim e Moreira
Lima.

14. Entre as familias que
desdenhavam as ligacoes
com os sertanistas encon-
travam-se os Silva Prado:
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muitas obras contempordneas do escultor também italiano Nicolla Rollo, atuante
em Sdo Paulo, como se pode constatar em sua maquete do Monumento aos
Andradas, para Sanfos, ou nas esculturas e frisos para o Paldcio das Indstrias.
Em um nanquim realizado j& em Paris e, por conseguinte, posterior a junho de
1921 e em uma nova maquete infitulada “A Volta” (que invertia o sentido de
enfrada, presente na versdo final), Brecheret redesenhou o projefo com solugdes
ainda mais proximas da pléstica de Mestrovic e de Rollo (FIGURA 2,3 e 4).

Tanto a maquete de 1920 quanto os estudos posteriores uniam a
despersonalizac@o dos homenageados — eram todos bandeirantes — ao
despojamento de adornos ou caracteres idenfitérios ou émicos, pois as figuras
estavam nuas em sua maior parte. A massa escultérica e o mofo de suas linhas
eram a principal caracteristica dos primeiros projefos. A maquete previa uma
&nfora confendo dgua do rio Tieté, numa breve concessao ao fetichismo historicista,
sugerido por Afonso de Taunay. O que imporfava a Brecheret e aos demais
proponentes era desfacar a forca, o avanco da massa humana aos sertdes, as
ferras desconhecidas — algo compartilhével pelos imigrantes recém-chegados e
pelo proprio Menotti del Picchia'®. S@o atribuiveis a esse escritor as idéias do
memorial que acompanhou a maquete, assinado por Brecheret, que deixam
evidente a intencdo triunfal da glorificacdo dos bandeirantes, metéfora de velhos
e novos paulistas: “O monumento devia exprimir, na harmonia de seu conjunto,
unificados em bloco, toda a audécia, o heroismo, a abnegagdo, a forca expendidos
em desvendar e integralizar o arcabouco geogréfico da Péfria (1920).717

O cardter segregador do mito bandeirante, pensado na sua formulagcao
inicial como exclusivo elo de origem dos anfigos paulistas, posteriormente chamados
de "quatrocentos anos” ou “quatrocentdes”, era praticado por Picchia como simbolo
distintivo dos paulistas diante da nacdo. Nas palavras abaixo, diluiam-se as
clivagens entre os paulistas vieille roche e os novos paulistas, como ele e o esculfor:

[Se] As Bandeiras eram Froezos dos lusitanos, o que S. Paulo conse%uiu com fruto do
esforco dos filhos da Italia, é italiano [...] Isso é monstruosamente absurdo. O nosso
nativismo repele esse enxerto de nacionalidades estranhas dentro da nossa patria

(1920).2°

No discurso do ftalo Picchia, o passado servia como metafora da
pujanca paulista, & qual sentia-se plenamente integrado: “Sao Paulo de 1920 é
uma continuagcdo da epopéia dos sertanistas de antanho. [...] E tive grande orgulho
de ser filho de Sao Paulo! {1920)."2
O projefo ndo feve, contudo, a acolhida oficial esperada junto &
residéncia do estado, ocupada por Washington Luiz, ele mesmo estudioso das
Eondeiros e indeciso entre apoiar uma iniciativa semelhante de portugueses
radicados em Sao Paulo ou apoiar o projeto dos modemistas??. Esse outro
monumento, cuja auforia seria do arfista lusitano Teixeira Lopes, foi recusado por
Picchia evocando a primazia do escultor local (Brecheret era entdo tido como
natural do Brasil) como intérprete adequado, j& que "S6 um paulista poderia
compreender em foda a sua majestosa grandiosidade” o feito dos bandeirantes,
"herdis plasmadores de nossa nacionalidade”?. Expressavase seu radicalismo
nafivo confra forasteiros, como o escultor portugués, o que indicava plena condigéo
de nacional, de brasileiro infegrado pela mitica paulista bandeirante: “Néo se
deve, pois, consentir mais que a alma e a técnica estranhas se fixem no bronze
que imortalize as glorias da nossa raga (1920)."24



FIGURA 1 — Victor Brecheret. Maquete do Monumento s Bandeiras, 1920. llusiragdo Brasileira, set. 1920. Acervo Insfituto de
Estudos Brasileiros da USP. Permissdo de uso de imagem concedida por Sandra Brecheret Pellegrini e pela Fundag&o Escultor
Victor Brecheret, Sdo Paulo. Reproducdo de Helio Nobre.

FIGURA 2 — Victor Brecheret. Estudo do Monumento as Bandeiras, nanquim, ¢. 1921. Acervo
Sandra Brecheret Pellegrini. PermissGo de uso de imagem concedida por Sandra Brecheret
Pellegrini e pela Fundagao Escultor Victor Brecheret, Sao Paulo. Reproducdo de Helio Nobre. 15



FIGURA 3 e 4 — Victor Brecheret. Maquete do Monumento “A Volta”. llustragéo Brasileira, out. 1921, Acervo do Instituto de
Estudos Brasileiros da USP. Permisséo de uso de imagem concedida por Sandra Brecheret Pellegrini e pela Fundagdo Escultor
Victor Brecheret, S@o Paulo. Reproducdo de Helio Nobre.
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A construgdo do projefo de 1920 foi abandonada, sendo retomada
apenas na década seguinte. Nos anos 20, a auddacia dos modemistas em plasmar
velhos e novos paulistas, excluindo o tfrabalho de escultores estrangeiros, ndo era
cerfamente algo reconhecido pelos circulos dirigentes.

Alheios ao nativismo dos oriundi, outras encomendas publicas
materializavam o mito bandeirante de maneira muito mais conservadora e
excludente — e pelas mdos de um esculior italiano, Luigi Brizzolara. O arfista foi
responsavel por esculturas monumentais de bandeirantes, realizadas em blocos
de marmore de Carrara, representando o Anhangiera (inaugurada na av. Paulista
em 1924), Raposo Tavares e Ferndo Dias (implantadas nas laterais do peristilo do
Museu Paulista em 1922)?°. Foram eles representados dentro da ortodoxia de
propostas figurativas calcadas em desenhos de Debret, com roupas muito
provavelmente anacrénicas aos seiscentos e setecentos, tudo sob orientacdo de
Taunay, direfor do Museu. A colocacdo desses monumentos em locais de tamanho
destaque na capital materializava o alcance e a acolhida do mito excludente
sobre as autoridades publicas de entdo. Bandeirantes eram, pois, aqueles
claramente figurados e nominados, integrantes do pantedo de herdis romanticos e
ndo a “"forca” abstrata, capaz de abarcar velhos e novos paulistas.

A década de 1920 foi um periodo mais afeifo ao radicalismo excludente
de Taunay e ao ufanismo dos descendentes das antigas familias paulistas do que
a uma concepgdo, fambém conservadora, de uma “raca de gigantes” mestica,
mameluca, como a proposta por Alfredo Ellis Jr., em que a reconstrugdo deste ou
daquele serfanista cedia lugar a um enfoque genérico, voltado ao povo paulista.
O louvor & miscigenacdo colonial promovido por Ellis Jr. (que excluia os negros)
liviava os paulistas do espectro da degeneracdo inferracial, e acabava por repropor
mesticagem mediante a incorporagao dos imigrantes adventicios (como sua linha
paterna, inglesa) aquela “raga” paulista, historicamente miscigenada mas fértil,
conquistadora, heréica. Ellis Jr., com efeito, circulava enfre os modernistas que
formariam o grupo Verde-Amarelo, como Picchia, Cassiano Ricardo e Plinio
Salgado, iniciadores da vertente regionalista dos modemistas, e que acabariam
por se aproximar das elites dirigentes paulistas na década seguinte, j& sob jugo
varguista?®.

O personalismo e o excessivo vinculo com os heréis individuados que
caracterizaram as encomendas da década de 1920 cederiam espago, entrefanto,
a um cardter mais eldstico e abrangente, que acabaria por permitir a execucdo
do projeto de Brecheret e seus incentivadores. A associagdo entre as bandeiras e
a pujanga regional — e, por extensdo, nacional — preconizada pelos verde-amarelos,
i& estava migrando dos circulos modernistas para segmentos politicos mais
conservadores.

Apos a Revolugao de 1932, Menotti del Picchia, & entre os assessores
do inferventor Salles Oliveira, promovia o movimento Bandeira, que transmudava
o mito como modelo de hierarquia e organizagdo a ser seguido pelos brasileiros,
numa aproximagdo evidente com as idéias de Cassiano Ricardo?”. Néao |he
escapava, fodavia, a necessidade afirmativa da identidade regional, que deveria
servir de exemplo angular para o pais: "Hé vinte e um meios de ser brasileiro. [...]
A nés nos coube um deles: sermos paulistas (1936)."28

Em 1936, j& porfanto sob a égide getulista e as vésperas da
centralizacdo do Estado Novo, o monumento de Brecheret foi finalmente aceito e
encampado pelo poder piblico, que assumiu os cusfos de sua execucdo. Ao
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ufanismo dos paulistas vencidos em 1932, restava o consolo da nova Constituicao
nacional, de que afinal eles haviam sido os “heréicos” defensores, “pioneiros” no
ideal, como seus antepassados sertanistas largamente representados durante a
Revolucao Constitucionalista. Convinha, portanto, a expressdo material do ideal
bandeirante, j&@ compartilhado com os novos paulistas e caminhando para o
compartilhamento com a nagéo:

Cabe a Séo Paulo fazer a afirmagédo, que fixe o seu propésito de lutar para que, no
naufragio em que outros povos se afogardo, se salve esta Ee\o e nobre nagdo, que é o
Brasil, e com ela os puros ideais do homem cristdo. [...] Pensando assim, fomou o
Govemno a iniciafiva dpe mandar construir no centro de uma nova praca de Séo Paulo,
o monumento que em honra dos bandeirantes foi idealizado por um dos maiores artistas
brasileiros. [...] Tudo, ali, é forca, movimento e acdo [...]. (1936)%

O projefo final proposto por Brecheret foi uma miscelénea de
contradi¢des simbodlicas, bem adequada ao tempo em que se retomava a idéia
do monumento. A permanéncia ¢bvia de um simbolo tfemporalmente excludente
represenfado pelo bandeirante — dele, afinal, s6 descendiam camalmente os antigos
paulistas®® — seria reforcada pela adog@o paulatina de solucdes formais em que
ao menos se identificavam as frés racas do periodo colonial = brancos, indios e
negros, bem como os mamelucos, todos esculpidos segundo uma pléstica angulosa,
muito distante de referéncias académicas de Brizzolara ou daquelas de seus proprios
projetos anteriores®!. Por outro lado, a despersonalizacdo dos projetos da década
de 1920 permanecia (eram fodos anénimos) numa oposicéo & fase escultérica
antferior, marcada pelo personalismo laudatério capitaneado por Brizzolara e
Taunay. Facilitavase, assim, uma identificagdo mais ampla dos diversos paulistas
— e fambém dos diversos brasileiros — com um monumento que era cada vez mais
um movimento, uma hierorquio vencedora, uma sintese ou, o menos, uma
convivéncia racial eivada de forca e “avanco”32 (FIGURA 5).

O apelo & despersonalizacdo do monumento foi ganhando forca ao
longo dos anos, na medida em que a associacdo entre bandeirantes e paulistas
migrava para bandeirantes e brasileiros, nas palavras de Brecheret, em pleno
Estado Novo:

Esse monumento, como vocé v&, ndo é dos bandeirantes, como figuras histéricas, mas
do espirito das bandeiras, do impeto nacional que arrastou essas formidéaveis massas
humanas para os sertdes. Veja [...] se nds brasileiros femos ou ndo temos razdes para
nos orgulharmos da nossa histéria. (1942

J& ndo eram os proprios bandeirantes o motivo de orgulho, mas sim o
espirifo das bandeiras, algo bem mais assimilavel nos anos do Estado Novo. Ja
nas vésperas de sua inauguracdo, que se daria em 1953, Brecheret reforcava o
discurso genérico, visando a desvincular o monumento de contetdos regionais
para um alcance muito mais abrangente e ambicioso: “Como vocé sabe, pretendi
fransformar isto num Altar da Patria. Aqui est@o as racas que formaram o Brasil.
Aqui se encontram o indio, o negro e o branco (1952)."34

O indio, o negro e o branco, mas ndo necessariamente o porfugués
ou o mameluco bandeirante. Permanecia, portanto, o simbolo do bandeirante,
ainda que parcialmente esvaziado de sua vocagdo excludente, seja do sangue
paulista — herdado pelos descendentes — seja da raca paulista — que encampava
os forasteiros.



FIGURA 5 — Victor Brecheret. Monumento as Bandeiras. Fotografia de Werner Haberkorn.
Acervo Museu Paulista da USP. 19
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Erguendo o Mausoléu ao Soldado Constitucionalista de 1932: bandeirantes do
presente

As ambigiidades simbolicas do Monumento as Bandeiras estdo
presentes, ainda que j& nofavelmente mais diluidas, no segundo grande monumento
erguido no Ibirapuera, o Monumento e Mausoléu ao Soldado Constitucionalista
de 1932. Fruto de um concurso publico proposto em 1934, também durante a
gestdo Salles Oliveira, o projeto escolhido foi concebido pelo escultor italiano
Galileo Emendabili, em co-autoria com o engenheiro Mario Pucci.

As caracteristicas do projeto executado diferenciavam-se bastante
dos monumentos que o escultor & implantara na cidade, como os dedicados a
Luiz Pereira Barreto e a Ramos de Azevedo, ainda muito presos & tradicéo
escultérica académica ou a principios plésticos de Arturo Dazzi e Mestrovic.
Tais obras também se distinguem do marco do Ibirapuera devido a seu cardter
celebrativo, visto que homenageavam homens — “grandes homens” — a serem
rememorados por suas trajetérias exemplares, o que os insere na tipologia que
grassava na Furopa durante a vaga da “estatuomania”; i@ a homenagem aos
mortos de 32 caracteriza-se por ser uma obra funebre, rememorando a morte
de soldados, exemplo de civismo, o que a remete & “monumentomania” dedicada
aos mortos erguida nas cidades européias para celebrar os mortos da Primeira
Guerra Mundial®.

Emendabili, ao contrario de suas duas primeiras grandes encomendas
para espacos publicos, realizou um projeto eminentemente arquiteténico, onde
as esculiuras, relevos e mosaicos foram dispostos com parciménia. Assim, a
arquitetura submetia as outras arfes, no que Emendabili seguia pressupostos
artisticos italianos do periodo entre-guerras, sobretudo da vertente
monumentalizante proxima ao regime foscista nas décadas de 1920 e 1930,
cujos arficuladores eram, entre oufros, Margherita Sarfatti, o célebre arquitefo
Marcello Piacentini e Arturo Dazzi®®.

O monumento em si & constituido por um obelisco oco, em cujo terco
inferior foram dispostos quatro grandes relevos em cada uma das quatro faces,
duas das quais acolhendo dois acessos com porfas de bronze. O mausoléu,
situado sob o obelisco e com acesso diante do Parque do Ibirapuera, tem formato
de cruz, em cujo centro, disposto exatamente sob o obelisco, jaz a estdtua do
soldado constitucionalista. Ossarios, ou columbarios, abrigam os restos de
combatentes e est@o dispostos em diversos pontos do mausoléu, que ainda
acolhe os ttmulos do orador Ibrahim Nobre, do poeta Guilherme de Almeida e
um altar catélico (FIGURA 6).

Apesar do concurso ferse realizado em 1934, sua pedra fundamental
foi lancada apenas em 1949, j& passada a era Vargas, que cerfamente ndo
favorecia a homenagem aos constitucionalistas de 1932. As obras comegaram
apos a assinatura do confrato, em 1951, e ganharam ritmo acelerado na medida
em que deviam participar dos festejos do IV Centendrio. Em 1954 foram
depositados os primeiros resfos mortais no mausoléu, mas a inauguragdo, parcial,
deu-se apenas em 1955%.



FIGURA 6 — Galileo Emendabili. Magquete do Monumento ao Soldado Constitucionalista de
1932. Monumento al Soldato Constituzionalista del 1932 [Album). Acervo Fiametta Emendabili.

PermissGo de uso de imagem concedida por Fiametta Emendabili, S&o Paulo. Reproducdo de
Hélio Nobre.
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A associagcdo civica com a glorificacdo da cidade e do estado de
Séo Paulo - e os paulistas de 32 — foi obviamente evidenciada e ressaltada.
Entretanto, tal fendmeno ndo associava de maneira tdo intensa a revolucdo com o
passado bandeirante nos moldes de Taunay, e menos ainda com os velhos paulistas
de origem bandeirante. A figuracdo privilegiou os combatentes, considerados na
época do levante como herdeiros da bravura dos antigos sertanistas, uma
associacdo imperiosa em um momento em que se requisitava a uniGo politica de
todos os residentes no estado, forasteiros ou ndo. O bandeirante era assim, além
de despersonalizado como no Monumento as Bandeiras, fransposto femporalmente
para o movimento constitucionalista, momento em que novos e velhos paulistas
deviam nele se espelhar.

A manipulagdo simbdlica do bandeirante esteve presente ao longo do
levante paulista nas cédulas e selos emitidos, nos incontéveis cartazes e pcmﬁetos,
nas fransmissdes de radio e nos discursos. A forca, a coragem e o idealismo
atribuidos cos antigos sertanistas eram a todo momento resgatados pela
propaganda revoluciondaria como distintivo que marcava os paulistas e os
combatentes no front no esforco singular ao estado de S@o Paulo em
constitucionalizar o pais. Operava-se um momento de unido identitéria interna, ao
mesmo fempo em que se dissociava o paulista do nacional®®.

Se o uso das representacdes dos bandeirantes buscava o fomento da
coesdo em vista de uma luta externa, o mesmo ndo se dava internamente, pois
afinal o heréi histérico estava por demais associado as antigas elites de origem
colonial e seus descendentes®. Assim, a despersonalizacgo que marcava o
Monumento ds Bandeiras, uma forma de expandir o alcance social do simbolo
num marco que ainda era dedicado & meméria dos serfanistas, foi ainda mais
diluida no Monumento e Mausoléu de 32.

E evidente que a intengdo oficial de fomentar a coesGo inferna entre os
paulistas revoluciondarios se fazia mediante a referéncio ao mito de origem, herdico e
civilizador, atribuido aos bandeirantes: “Aocs épicos de julho de 32 que, fiéis
cumpridores/ de sagrada promessa feita a seu maiores/ os que houveram as ferras e
as/ gentes por sua ?orc;o e f&/ na lei puseram sua forca/ e em Sao Paulo sua fé."4°

Os dizeres de Guilherme de Almeida, esculpidos no terco inferior do
obelisco, foram intercalados com relevos que figuravam alternadamente os soldados
— os épicos — e os bandeirantes — seus maiores. O alistamento e a propria causa
revoluciondria ndo foram, entretanto, exclusivos dos velhos paulistas, mas justamente
almejavam alcangar e unir todos os paulistas contra a ditadura. A aluséo ao
bonJeironTe i& era, portanto, uma sinonimia desse paulista metamorfoseado,
herdeiro e cumpridor da bravura vinda ndo mais pelo sangue, mas pela ferra, mas
a alus@o era bastante sutil, num momento em que |G ndo podia obstar a presenca
estrangeira que, afinal, expressava-se na prépria pléstica do monumento.

A representacdo de sertanistas em posicdo semelhante & dos préprios
combatentes testemunha a heranca paulista, cujo cardter coletivo é insinuada
pela repeticdo humana em sobreposicao, solucdo formal provavelmente inspirada
em painéis da Mostra della Rivoluzione Fascista de 1933 (FIGURAS 7 e 8. A
expressdo dos corpos e rostos & fambém direfamente associdvel as solugdes sintéticas
da esculiura italiana sob o periodo fascista, que procurava ressaltar, como nos
relevos de Emendabili, a forca e a firmeza da “raga”!. A marca corpérea e moral
do passado migra sucessivamente do bandeirante para o soldado, e finalmente
para o agricultor e o operdrio urbano representados nos mosaicos internos,
amalgamando temporalidades, fundindo e refundando o “paulista”.



FIGURA 7 — Galileo Emendabili. Modelo de relevo do Monumento ao Soldado Constitucionalista

de 1932. Monumento al Soldato Constituzionalista del 1932 (Album). Acervo Fiametta

Emendabili. Permissdo de uso de imagem concedida por Fiametta Emendabili, S&o Paulo.

Reprodugdo de Hélio Nobre. 23



FIGURA 8 — Galileo Emendabili. Modelo de relevo do Monumento ao Soldado Constitucionalista
de 1932. Monumento al Soldato Constituzionalista del 1932 (Album). Acervo Fiametta
Emendabili. Permisséo de uso de imagem concedida por Fiametia Emendabili, Sao Paulo.

24 Reproducdo de Hélio Nobre.



O impacto da vastissima imigracdo italiana existente em Sao Paulo se
manifesta sobre o conjunto de Emendabili. Se Brecheret era aclamado pelos
modernistas inclusive por ser brasileiro, o mesmo ndo se poderia dar com o autor
do marco de 32, sabidamente italiano, migrado para o Brasil. A penefracdo
alienigena na sociedade paulista encontrava resisténcias ao invasor, menosprezado
pelos que invejavam e temiam sua ascensdo social e econdémica. Tais rusgas entre
"quatrocentées” e “caracamanos” diluiam-se no monumento concebido pelo italiano
de Ancona, como aligs jé se diluiam mesmo nos estratos mais altos da sociedade
local mediante casamentos entre velhos e novos paulistas®?. As préprias palavras
de Emendabili indicam o plasmar que seu conjunto exprimia:

Quando cheguei ao Brasil, intfegrei-me completamente na vida brasileira. Nada tinha a
ndo ser minha esposa e eu mesmo. Nove anos apés minha chegada esfourou a Revolugdo
Consfitucionalista. Pode parecer esfranho que um italiano fenha senfido téo profundamente
esfe movimento fipicamente brasileiro. Mas em nove anos, aprendi a querer bem o
Brasil e particularmente S&o Paulo. Em virtude desse amor é que aderi com fodo entusiasmo
& Revolug@o. E foi ainda por amor & causa paulista, por fer compreendido a sanfa
finalidade da revolugdo que procurei lembrar para sempre os feitos dos soldados de
S&o Paulo nesse movimento. (195843

As caracteristicas gerais do Monumento e Mausoléu de 32 evidenciam
ainda mais o distanciamento daqueles limites restritivos impostos pela heranca
colonial ao forjamento de uma identidade paulista. Sua pléstica é marcantemente
referenciada na ltdlia dos anos 30, seja nas esculturas e frisos, nas solugdes
formais de arquitetura, seja mesmo na escolha dos materiais de acabamento®”,

Em lugar do granito cinza Maud — nacional e paulista — escolhido
como rocha suporte para a marcha serfanista esculpida no Monumento d&s
Bandeiras, foi ufilizado em profusdo o travertino romano nos exteriores e o mérmore
botticino florentino na cripta. Portas de bronze t#&m sua superficie dividida em
formelle, seguindo inspiragc@o em exemplos marcantes da Renascenca italiana,
como as portas do batistério de Florenca executadas por Lorenzo Ghiberti e Andrea
Pisano. Mosaicos importados de Veneza cobriam as paredes principais da cripta
e da face inferna do obelisco, e o herdi jocente — alusdo maior do homem paulista
— foi esculpido em marmore de ... Carrara®®.

Muito dos materiais citados foram largamente ufilizados em monumentos
e edificios pblicos patrocinados pelo regime de Mussolini na liélia. Mesmo solugdes
formais da arquitetura, como os frés grandes arcos plenos que d&@o acesso ao
mausoléu, bem como os localizados no seu interior, aproximam-se enormemente
da plastica também acolhida pelo fascismo.

A popularidade do regime — e das linguagens artisticas por ele
absorvidas — havida em Séo Paulo era famanha que permitiv a vulgarizacdo de
edificacdes classicizantes, cibicas e cobertas de travertino, nas ruas da drea
central e em bairros residenciais elitizados como o Jardim América. Marcello
Piacentini, arquitefo dileto do regime fascista, chegou a manter expressivo contato
com a familia Matarazzo, que ergueu a residéncia da avenida Paulista, a sede
das IndUstrias Reunidas no Viaduto do Chd, e a Universidade, atual Palécio dos
Bandeirantes, em profundo comprometimento formal com a plastica do arquiteto
ifaliano, o que convergia com as solugdes plésticas adotadas no projeto de
Emendabili para o Ibirapuera®.

As obras do Mausoléu ao Soldado Constitucionalista iniciaram-se
apenas em 1949, sendo entretanto mantida a concepgdo original do conjunto,
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Joaquim; NIEMEYER, Os-
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de 1934. Nesse infervalo, o proprio escultor acabou por reelaborar, em pequena
escala, as solugdes do monumento de 32 em jazigos familiares nos cemitérios
paulistanos, numa clientela que, além de italianos e velhos paulistas, acabou por
acolher patronimicos érabes, arménios e portugueses®’ .

O afraso nas obras do Mausoléu, que acabaria sendo inaugurado
apenas em 1955, permitiu, pois, que uma eventual ousadia italianizante de
Emendabili, ou daqueles que julgaram seu projeto o mais adequado para
representar a identidade paulista presente no esforco revolucionario, acabasse
por ser mais facilmente inteligivel e assimilavel pelos paulistanos. Assegurava-se,
desta forma, uma nova efapa de representacdo da identidade regional paulista
que, embora ainda aludindo ao bandeirante, era j& incontornavelmente imigrante
— como parfe das antigas familias que fambém j& o eram nos matriménios e
descendéncias.

Erguendo as construgdes de Niemeyer: bandeirantes no futuro?

O arrastar das obras de construcdo pelas quais passavam o Monumento
as Bandeiras e o Mausoléu do Soldado Consfitucionalista fez com que ambas
fossem inauguradas num lapso de trés anos (1953 a 1955), entre os quais seria
inaugurado o Gltimo grande conjunto monumental patrocinado pelo poder pablico
no Parque do Ibirapuera: as edificagdes da exposicdo comemorativa do aniversario
da cidade, inauguradas em 1954.

A exposicdo foi idealizada para destacar a pujanga de Séo Paulo,
lider econdmico inconteste do pais, um resultado assegurado pela passagem da
proeminéncia agricola e cafeeira para aquela propiciada pela industrializagdo,
em pleno curso no esfado e na propria cidade. O regionalismo podia entdo,
reelaborado simbolicamente, livrarse de alegorias pretéritas ligadas & conquista
da terra e & agricultura cafeeira para definirse de maneira essencialmente urbana,
cosmopolita — e de abrangéncia nacional.

A 1¢ Feira Infernacional de Sdo Paulo foi dividida nos frés principais
pavilhdes destacando a produgao industrial paulista, a mostra das nagdes (26 ao
todo) e a mostra dos estados brasileiros. Exposicdes e eventos paralelos realizados
no parque e na cidade deram grande destaque as artes plésticas e cénicas, bem
como & histéria, que ganhou uma vasta exposicdo organizada pelo historiador
portugués Jaime CortesGo®®.

O projeto dos pavilhdes foi realizado por uma equipe sob o comando
de Oscar Niemeyer, ja enfdo arquitefo consagrado no pafs, especialmente apds
a construgdo do conjunto arquiteténico da Pampulha na primeira mefade da década
de 1940. Os ante-projetos para o conjunto de edificacdes da exposicdo sucederam-
se a partir de 1951, sofrendo diversas alteragdes que ndo comprometeram a
maior parte das solugdes plasticas de Niemeyer*?. O projeto final acabou por
compreender, grosso modo, os pavilhdes dedicados & Agricultura, as Indstrias,
as Nagdes, aos Estados e as Exposices, os quatro Oltimos ligados pela grande
marquise, papel ordenador que na Pampulha era realizado pelo lago e que, em
S@o Paulo, foi substituido por uma espécie de “espelho d’édgua de concreto”

(FIGURAS @ e 10).
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1 - Palécio das Nacdes 6 - Palécio das Artes

2 - Palécio dos Estados 7 - Palécio da Indistria

3 - Grande Marquise 8 - Restaurante

4 - Auditério 9 - Palécio da Agricultura
5 - Palacio da Epicultura 10 - Ginésio

FIGURA @ — Oscar Niemeyer e equipe. Maquete do projeto final para o conjunfo arquitetdnico
do Parque do Ibirapuera, com legenda das fungdes. Acrépole, Sdo Paulo, 185, 1954, p.210.
Acervo Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da USP. Reprodugdo de Hélio Nobre. 2/
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FIGURA 10 — Oscar Niemeyer e equipe. Maquefe do projefo final para o conjunto arquiteténico do Parque do Ibirapuera.
Médulo, Rio de Janeiro, 1, 1955, p. 19. Acervo Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da USP. Reproducdo de Hélio Nobre.
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As concepgdes arquiteturais de Niemeyer, muito vinculadas & escola
carioca de arquitetura e ao pensamento de Licio Costa, inspiraram-se
constantemente no passado colonial brasileiro e na geografia fluminense. A
abundancia de curvas, a exploragcdo de claros e escuros, o uso de revestimentos
fradicionais como os azulejos eram uma heranca das proposituras dos pensadores
e arquitefos neocoloniais (do qual o proprio Licio Costa fizera parte),
metabolizadas com os volumes limpos, os sistemas estruturais e as escalas precisas
aprendidas de Lle Corbusier. A proposta pléstica era vinculada & busca de uma
icfenﬂdode estética e formal de cardter nacional, algo comum a muitos grupos
modernistasC.

As solucdes adotadas por Niemeyer para as construgdes do Ibirapuera
estavam, contudo, limpas de alegorias ou de qualquer remissao ligada ao passado
nacional ou ao paulista. Ocorria em Sdo Paulo, portanto, o contrério do que
acontecera, por exemplo, no conjunto da Pampulha, sua obra anterior de maior
escala, onde os numerosos painéis de azulejos e as pedras de ltacolomi sdo
alus@o direta aos materiais e cromatismos da arquitetura colonial brasileira e mineira.
Nao havia, desse modo, espago para o passado (FIGURA 11).

O ano do IV Centendrio foi aquele em que a cidade de Sao Paulo -
que 4 abrigava o maior parque industrial do pafs — tornouse também a maior
urbe brasileira, superando finalmente a capital nacional, o Rio de Janeiro. O
ufanismo paulista dirigia-se entdo para o futuro, confrapondo as evocagdes do
passado regional, que marcavam os monumentos de Brecheret e Emendabili, ao
carater modemno da obra de Niemeyer, ao mesmo fempo face do “nacional”

estado no Rio e da expressdo estética infernacional, planos a que a cidade se
%iovo simbolicamente pela obra do arquitefo modermnista. A linguagem arquiteténica
almejava entdo ser voz da capital:
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FIGURA 11 — Oscar Niemeyer e equipe. Palécio das Nagdes. Habitat, Sdo Paulo, 16, jun.
1954, p. 23. Acervo Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da USP. Reproducéo de Heélio 20
Nobre.
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A Comissdo organizadora do IV Centendrio de S@o Paulo encontra, portanto, nesse
conjunto arquiteténico a indicagdo perfeita e adequada, a linguagem ideal para fransmitir,
a quantos quiserem saber, a importéncia e o grau de desenvolvimento técnico e industrial
do grande Estado, através de quatro séculos de existéncia. (1952)

O préprio simbolo do evento, sua logomarca, foi reproduzido em um
monumento erguido na enfrada do parque (de existéncia abreviada por problemas
fecnolégicos®?), e estava livie de alusdes étnicas ou histéricas. Tratavarse de uma
forma helicoidal — uma espiral = que se arrancava abruptamente do solo apontando
para o céu, simbolizando a pujanca da cidade, do estado e do préprio pats, do
qual era a maior metrépole (FIGURA 12 e 13). Guardava do passado apenas o
ponto de partida de sua escalada para o futuro, para o progresso:

[...] Era preciso pensar num emblema para Sdo Paulo. Procurou-se entdo uma forma
plastica que representasse as caracteristicas mais marcantes de S@o Paulo. Nada melhor
do que a espiral. Ela dé bem a idéia do progresso, do crescimento [de] quatrocentos

anos. (1954)>3

Tal progresso, cuja representacdo oficial deveria estar livre de
preconceitos, de associacdes regionais, de apelos passadistas excludentes — neutro,
porfanto —, viabilizava a extensdo da identidade paulistana e paulista a todo o
pais, liderando e modelando os brasileiros na era da industrializagdo e da
tecnologia. O préprio Vargas, convidado indispensavel ja que era presidente da
Republica, fazia coro com os idedlogos paulistas:

Esta & a metropole poderosa, [polpulagdo ordeira, disciplinada e laboriosa, os que
[sic] vém de todos os rincdes do Brasil e do mundo, em busca de um viver melhor. Séo
Paulo n&o conhece preconceitos de qualquer ordem. Abre a perspectiva generosa de
suas oportunidades que absorve e infegra, num sé povo a fodos e a cada um, porque
sabe que o progresso de cada um serd o progresso de todos. (1954

A Sao Paulo cosmopolita anunciada por Vargas evidenciavarse afinal
pelo proprio presidente da Comissdo do IV Centendrio, Francisco Matarazzo
Sobrinho, o célebre Ciccillo, cujo mandato se estendeu entre dezembro de 1951
e marco de 1954. Integrante da mais imporfante familia de industriais paulistas
ligados & imigragdo, Ciccillo presidia um grupo formado quase exclusivamente
por paulistas de vastos e velhos sobrenomes submetidos & sua presidéncia®®. Seu
posto pode ser interpretado como o ponfo culminante de ascens@o dos imigrantes
ao universo simbélico comandado pelas elites dirigentes de Sao Paulo, ao mesmo
fempo em que revela a diluicdo paulatina da proeminéncia de discursos ligados
ao mifo bandeirante. Capitdo da indisfria, das artes (foi o fundador da Bienal e
do Museu de Arte Moderna), unido a Yolanda Penteado, sobrinha da mecenas
modemista Olivia, Ciccillo era ao mesmo tempo o bandeirante ressignificado e o
principio do fim da alusdo passadista. A dificil associagdo de seu cardter
empreendedor o velho simbolo bandeirante deve ter sido mais necessdria aos
velhos paulistas decadentes do que a ele préprio.

A unido e a contradi¢@o enfre o apelo ao passado e a projecdo ao
futuro aconteceu de maneira fensa, numa associagdo contundente mas que afinal
i@ dava os sinais de um esgotamento. A comissGo deu, por exemplo, pouca
importancia & publicagdo de trabalhos de genealogia dedicados as velhas familias
paulistas, vefando pedidos do Instituto Genealégico para financiamento de livros
sobre o fema®. Ciccillo foi alvo preferencial dos golpes daqueles que se ressentiam
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FIGURA 12 — Oscar Niemeyer e equipe. Maquete da espiral do IV Centendrio de Fundacdo da
Cidade de S@o Paulo. Acrépole, Sao Paulo, 185, 1954, p.209. Acervo Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo da USP. Reproducdo de Heélio Nobre. 31
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FIGURA 13 = Oscar Niemeyer e equipe. Maquete da espiral do IV Centendrio de Fundagdo da
Cidade de S@o Paulo. Acrépole, Sao Paulo, 185, 1954, p.210. Acervo Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo da USP. Reprodugdo de Heélio Nobre.



da lenta derrocada que se delineava no horizonte, em que os velhos simbolos
perdiam vifalidade, apesar de sua mutagdo agregadora sofrida nos anos 30 e
40%7. O Sao Paulo “quatrocentdo” dava seu canfo do cisne antes do impacto
desenvolvimentista do governo JK, que tumultuaria definitivamente o panorama
das fortunas e das elites locais.

A modemidade cosmopolita das edificacdes de Niemeyer e do simbolo
em espiral foram intensamente invocadas na propaganda oficial e nos antncios
publicitérios privados publicados na imprensa. A vasta lougaria comemorativa do
evento, broches, placas além dos jornais e revistas, foram suportes para a expressdo
da "Aspiral” e da aspiragdo pelo futuro, que disputavam espaco ou se justapunham
s representagdes de bandeirantes, de jesuitas e de alguns poucos indios — mas
jamais de negros ou imigrantes®.

O Ibirapuera de linhas modernas e modemistas tornava-se o novo marco
zero da capifal, refundandoa. A devolugdo do terreno em que se erguera o
antigo colégio do pdtio aos jesuitas para que se efetuasse a sua reconstrugdo,
bem como a "inauguracao” da catedral ainda pela metade ndo podiam competir
com o gigantismo edificado na entdo maior drea piblica da capital, nem com
sua sedugdo pelo novo, por um lugar na modernidade nas nacdes. As avenidas e
arranhacéus, entre os quais o Copan de Niemeyer, materializavam a mesma
projecdo para o futuro e seriam fotografados & exaust@o para os postais, anincios
publicitérios e albuns comemorativos associando-se na énfase eﬁ) moderno, pela
expansdo urbana vertical, que seria a marca da cidade nas dpécados seguintes e
sua mais freqiente representacdo simbélica®.

A pléstica adotada por Oscar Niemeyer completava assim um percurso
no qual a cidade podia enxergarse como a imagem do préprio pais —
capitaneando-o no presente, no futuro, e integrando-o a uma esfera g|oEo|. O
fato do arquiteto ser carioca ndo obstou sua confratagdo e pode mesmo evidenciar
o direcionamento de um processo que elegia um brasileiro, selando a identificacdo
enfre a maior cidade e o maior arquiteto do pais, completando a marcha da
coes@o simbdlica que se impunha pela atividade de Zani, Ximenes, Brizzolara,
Brecheret, Emendoclaih, todos itélicos, até que se chegasse a um “nacional”.

O triénio 1953/1954/1955 presenciou, portanto, a sincronia
temporal de monumentos bastante diversos, representativos de momentos igualmente
diferenciados na afirmagdo de uma identidade paulista, seja de alcance regional
ou nacional. Os anfigos vetores de coes@o e diferenciacdo infernos e externos
aos paulistas em torno da mitificacdo do paulista,/bandeirante e do bandeirante/
paulista diluiam-se na visdo generalizante promovida pelo progresso, que empanava
os anseios de distingao calcados no passado e na heranca da gens. Ser paulista
se definiria, pois, e ainda uma vez, sob o impacto da acolhida fensa do novo,
como & o fora desde a chegada dos portugueses, espanhéis filipinos, dos reindis
sefecentistas, dos africanos, dos imigrantes e migrantes ao plonoﬁo de Piratininga.
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RESUMOS/ABSTRACTS

O Parque do Ibirapuera e a construgdo da idenfidade paulista

Paulo César Garcez Marins

Entre os anos de 1953 e 1955, o Parque do Ibirapuera, uma das principais dreas verdes da cidade
de Sao Paulo, acolheu a inauguragdo de trés grandes marcos monumentais, escultéricos e
arquitetdnicos, cujas caracteristicas formais permitem compreender a relag@o entre as artes plasticas
e os movimenfos afirmativos de uma identidade “paulista”. Este fexto pretende, assim, apontar a
especificidade arfistica desses marcos, ao mesmo fempo em que os situa como artefatos urbanos de
cardter simbolico, capazes de distinguir e agregar ve\ﬁos e novos habitantes da cidade e do Estado

de Séo Paulo, bem como de idenfificé-los perante os demais brasileiros.
PALAVRAS-CHAVE: Monumentos urbanos. Identidade. Bandeirantes. Arquitetura Modernista. Escultura.
Anais do Museu Paulista. S0 Paulo. N. Sér. v. 6/7. p. 9-36 (1998-1999). Editado em 2003.

The Ibirapuera Park and the construction of an identity of Sdo Paulo.

Paulo César Garcez Marins

Between the years of 1953 and 1955, the Ibirapuera Park, one of the main green areas in the City
of Séo Paulo, received the inauguration of three great monumental, sculptural and architectural
landmarks, whose formal features allow us to understand the relation between plastic arts and the
movements defending an identity of the city of Sdo Paulo. This essay intends thus fo point out the
arfistic specificity of these landmarks, at the same fime that it considers them as urban symbolic
artifacts, capable of distinguishing and aggregating old and new inhabitants of the city and of the

state of Sdo Paulo, as well as identifying them before other Brazilians.
KEYWORDS: Urban Monuments, Identity, Bandeirantes, Modernist Architecture, Sculpture
Anais do Museu Paulista. S0 Paulo. N. Sér. v. 6/7.p. 9-36 (1998-1999). Editado em 2003.

O registro dos limites da cidade: imagens da varzea do Carmo no século XIX

Maria Luiza Ferreira de Oliveira

Este trabalho debrucase sobre a iconografia paulistana do século XIX, em suas pinturas, aquarelas
e litografias. Partindo da constatagdo da existéncia de um privilegiamento das dreas dos arredores
do centro nas representacdes da cidade, especificomente uma regido, a vérzea do Carmo, e dessa
permanéncia ainda na virada do século, quando a cidade sofre um processo de urbanizacdo e
crescimento grande, e a fofografia j& estd registrando as dreas centrais, quisemos investigar os
sentidos dessas represenfacdes, fanto a presenca desse espaco — a varzea do Carmo — no imagindrio
da época (cronistas, legisladores, memorialistas), quanto as imagens da cidade que estdo sendo
produzidas a partir desse @ngulo de registro. Escolhemos analisar algumas imagens dessa regido,
concenfrando-nos no final do século, contrapondo com outros discursos produzidos sobre a drea por
cronistas, jormnalistas e memorialistas, na tenfativa de enfender um pouco mais a sociedade que as

produziu.
PALAVRAS-CHAVE: Vistas urbanas. Representacao. Urbanizac¢ao. Sao Paulo. Iconografia.
Anais do Museu Paulista. Sao Paulo. N. Sér. v. 6/7. p. 37-59 (1998-1999). Editado em 2003.

The registration of the limits of the city: images of the Carmo Meadow in the 19th century.

Maria Luiza Ferreira de Oliveira

This work examines Sao Paulo’s iconography in the painfings, water colors and litographies of the
19th century. Departing from the ascertaining of the existence of a privilege of the city’s surrounding
areas, parficularly the Carmo Meadow, ongof this permanence yet in the turn of the century, when
the city goes under an urbanization process and special growth, and photography is registring the
central areas, we wanted fo investigate the meanings of these representations. Not only the presence
of this space — the Carmo Meadow — in the imagery of this period (chroniclers, legislators, memorialists)
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