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Os acervos fotograficos publicos na era de sua difusdo digital

O texto apresentado por Ricardo Mendes neste volume levanta questoes
que, embora n&o sendo essencialmente novas, mantém relevancia. Considerando
a gama de inferesses e objetos de investigagdo aponfados no texto, optei por
abordar aqui alguns dos aspectos pertinentes & digitalizacdo de acervos
fotograficos publicos e sua aplicabilidade na tessitura social, tendo em vista a
preservacdo da meméria visual, o fortalecimento da identidode e o acesso a
um contetdo informacional pleno de elementos para a ampliacdo do
conhecimento em todos os niveis de formacdo educacional e cultural.

Em pesquisa realizada entre 16 instituicdes poblicas (10 federais,
cinco estaduais e uma municipal), procuramos investigar os reflexos sociais e
institucionais da adog@o de tecnologias de conversgo digital de acervos
fotogréficos publicos e delinear um panorama piblico multiinstitucional em que
foram reunidos dados que podem favorecer e facilitar a discussdo de inferesses,
temas, procedimentos e produtos relacionados & digitalizagéo de acervos
fotogréficos. Os dados técnicos reunidos, relafivos a equipamentos existentes,
constituicdo de equipes, variados aspectos dos contextos institucionais piblicos
e também caracteristicas do pUblico consulente e de suas demandas e inferesses,
podem responder a questdes que muitas das instituicdes se colocam ao dar inicio
a um projeto de digifalizag@o'.

Todos j& sabemos que a disseminagdo de contetdo digital via redes
de comunicagdo vem trazendo em seu bojo mudangas de procedimentos no
relacionamento com outras formas de cultura e erudicdo. Pioneiro, Walter
Benjamin j& havia enfatizado a grande capacidade que a reproducdo técnica
oferece em termos de preservacdo, em se frafando da Arte. Por outro lado,
chamou a aten¢do para a necessidade de algum outro tipo de fransmissdo da
memoria que assegurasse sua disseminagcdo no futuro ndo apenas como uma
forma de representacdo, mas como experiéncia; ndo apenas como exibicdo de
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trabalhos artisticos, mas como uma maneira de se estabelecer uma outra relacdo
enfre tempo e meméria, “como uma forca germinativa suprindo metamorfoses e
ndo apenas como imagens pefrificadas de um passado morto”. Benjamin refletiu
sobre o problema da subversao que a multiplicac@o das técnicas de reproducao
infroduzem na arte, provocando uma modificag@o profunda em que reprodugdes
passam a se impor de forma tal que chegam a se tornar, elas proprias, formas
originais de arte?.

A criac@o de "hiperobjetos” a partir dos objetos originais implica, de
fato, distorcdes da obra, imagens falsas, induzindo “a erros o publico nedfito”2
A Monalisa de Lleonardo da Vinci continua atraindo milhdes de individuos & sua
contemplag@o, ndo obstante a vulgarizagdo de sua imagem difundida em versdes
dezenas de vezes mais ampliadas que a obra original, provocando surpresa
aos que com ela se deparam pela primeira vez. Nem mesmo os bigodes que
em 1919 Marcel Duchamp imprimiu com sucesso em sua versdo dadaista sdo
capazes de “alterar” a obra original. O “ser de uma imagem” n@o existe
infrinsecamente, sendo deferminado em fungdo do uso que se faz da imagem,
das interpretacdes e dos sentidos dados a ela sucessiva e simultaneamente por
moltiplas coalizdes sociais:

Ndo sGo portanto a ob]eﬁvocéo, a conexdo mecdnica entre a causa e o efeito, ou o
desdobramento cego de um “sistema técnico” pretensamente inumano que melhor qualificam
a técnica, mas sim a formigante atividade hermenéutica de indmeros colefivos”.

De fato, por participar de tal forma na vida cotidiana, a fotografia
acaba por exprimir desejos e necessidades das mais diversas camadas sociais,
ndo podendo, de fafo, ser entendida apenas como mais um processo de criagdo,
i@ que &, sobrefudo, um dos mais eficazes meios de influéncia em nosso
comportamento e até no desenvolvimento de nossas idéias.

A fotografia realiza seu papel cognoscitivo a partir do momento em
que é “"capaz de perfurar as méscaras, aquilo que se apresenta imediatamente
& experiéncia, e propor olhares ndo familiares sobre o mundo”, e com a condigdo
de que se reconheca que "o sentido das fotos nunca esté completo nelas mesmas,
mas que se constitui e varia no processo de circulagdo social”. E o processo de
circulagdo social, variado, subjefivo, culturalmente especifico, que preenche de
senfido uma fofografia, a partir do grau de atragé@o e provocacdo que exercerd
sobre cada um de nés: “a onipresenca da fotografia produz efeito incalculavel
sobre nossa sensibilidade éfica”. Fontes iconogréficas, embora paregam
“inocentes”, em alguns casos, podem ser mais reveladoras que o discurso escrito
ou oral, gragas as significacdes que delas podemos extrair, j&@ que sdo o locus
privilegiado para que se desenvolva a observacdo e a compreens@o da dialética
que se manifesta entre as realidades materiais e a forma como as olhamos.

Ao operar-se uma fransposicdo dessa formulacdo para a categoria
dos acervos fotogréficos publicos, levando-se em consideracdo as possibilidades
oferecidas pela tecnologia, a eficécia insfitucional passaria a estar associada &
disponibilizacao digital remota de seus acervos para um amplo segmento da
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sociedade, maximizando sua utilizacdo e satisfazendo as necessidades e
demandas da sociedade numa era de conteldos informacionais bindrios, além
de possibilitar um re-conhecimento da propria sociedade em que vivemos.

A opcdo das insfituigdes pelos usudrios prioriza efefivamente a liberagdo
de confetdos informacionais com acesso ampliado para além dos limites da
insfituicdo, tornando-se parte das colecdes acessiveis na world wide web. No
enftanfo, serdo fundamentais, para um tratfamento arquivistico, a identificagéo, a
autenticacdo e a preservacdo da integridade dos registros disponibilizados na
Infernet, de forma que mantenham seu “contetdo e forma originais”. Qualquer
auséncia ou inadequagdo no processamento da representacdo da informagdo (na
sua manutencdo) pode provocar a inacessibilidade ao contetdo. Aprender a
selecionar adequadamente enfre as técnicas de produgdo de copias & um aspecto
essencial no freinamento de arquivistas, bibliotecarios e curadores voltados &s
questdes do acesso e da preservacdo. A opgdo pelo procedimento adequado
deve basearse na permanéncia, no custo, no tempo, na qualidade e no uso da
copia prefendida. Além disso, a representacdo digital da informagdo traz & fona
questdes éticas, legais e sociais e ainda as dificeis questées da propriedade
intelectual, da prote¢d@o da confidencialidade e da privacidade. A selecdo das
imagens que serdo convertidas é efapa importante desse complexo processo de
tomada de decisdes, que serd continuo. O grande nimero de itens obriga a
uma decisdo cuidadosa sobre o que digitalizar, baseada num profundo
conhecimento acerca da natureza da cole¢do — e ndo do conteddo pictorial
das imagens — e no compromisso éfico de contemplar as demandas e expectativas
de um novo publico, pois hé o aspecto cultural que envolve o acesso a acervos
fotograficos publicos. Uma versdo digital modifica esse envolvimento, alterando
em muito o uso do contetdo desses acervos e sua propria caracteristica infrinseca
de valor simbdlico, j& que novos tipos de leituras e escritas coletivas tornam-se
possiveis. E natural que a implementagdo de novos canais de distribuicdo de
substitutos visuais para as fotografias depositadas em arquivos, museus e
bibliotecas acarrete efeitos significativos & propria colecdo e a seu uso.

H& a exigéncia de um esforco enorme para a organizagéo dos grandes
esfoques de contetdos informacionais do futuro, de forma a tornar vidveis usos
mais adequados. Pode acontecer de aspectos ideolégicos do processo
informacional se exacerbarem, deferminando rumos e governando os @mbitos
institucionais. J& se observou que a dicotomia existente em principios do
arraigados na ideologia profissional vigente dos chamados especialistas da
informagdo — tais como geral/particular, centralizado/descentralizado,
coordenado/auténomo, normalizado/ndo normalizado, livre acesso/acesso
controlado - serd questionada em fungdo de uma mudanga de paradigma que
fransforma contetdos informacionais em algo abstrato, independe do suporte e
exige diferentes abordagens tedrico-metodologicas e novas préficas e fecnologias
de ciclo de vida e reformatacao.

Ha, ainda, a necessidade de uma permanente atencdo ds questdes
relacionadas a recursos e fundos para a realizacdo de ajustes institucionais, ja
que as bibliotecas e arquivos terGo de suportar, nesse periodo de fransi¢do, dois
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sistemas diferentes, o fradicional e o digifal, cujos requisitos conflitantes, despesas
e modificagdes necessarias poderdo de fafo ser dificeis de conduzir. A
parficipagéo da equipe envolvida nos projefos serd fundamental para o sucesso
do empreendimento. Para isso, ser@o necessdrios investimentos que possibilitem
a aquisicdo de um elevado nivel de competféncia técnica e de experiéncia que
permitam o desenvolvimento de projetos e a execugdo das novas iniciativas a
serem incorporadas. O freinamento e o crescimento profissional, por si so, j&
atuam favoravelmente entre os técnicos como um verdadeiro incentivo &
participac@o e, seguramente, constituem parte dos custos da institucionalizacéo
da preservacao digital, que urge e deverd prever o estabelecimento de novas
responsabilidades para os membros da equipe®. Quanto a esse aspecto, merecem
destaque, aqui, o Cenfro de Meméria e Documentagdo da Fundagéo Casa de
Rui Barbosa que ao longo do ano de 2003 promoveu a elaboracdo de projefo
de criagdo de um nicleo de digitalizagdo de documentos, focalizando
prioritariamente o nivelamento técnico da equipe por meio de participagdo em
curso orientado & tomada de decisdes em atividades de digitalizagdo, e a
Diviséo de Informagdo e Prospeccdo Tecnoldgicas do Instituto Nacional de
Tecnologia, que, desde agosto de 2004, com o apoio do CNPq, desenvolve
um projefo de digitalizagGo de documentos em texto impresso, no qual priorizou-
se a atualizagdo técnica da equipe. E importante, ainda, mencionar o frabalho
realizado pelo Centro de Pesquisa e Documentacdo em Histéria Contempordnea
do Brasil (CPDOC), da Fundagdo Cetilio Vargas, que vem investigando as
complexas questdes trazidas pelo universo digital aos acervos de documentos
sonoros [fitas magnéticas em cassetes e rolos, discos de vinil) e audiovisuais
(VHS, Betamax|, estes sim, suportes que ainda necessitam de muita investigagao,
investimento, experimentacdo e relatos técnicos associados & conversao digital.

Os aspectos aqui abordados e a andlise de sitios web contribuiram
para a elaboracdo de um modelo, apresentado na pesquisa j&@ mencionada, cujo
objefivo é reunir, organizar e disponibilizar versdes digitais de imagens constituintes
do acervo piblico para inseri-las efefivamente no processo informacional. Os
resultados da investigacdo e a especificidade dos acervos fotograficos reforgam
a convicgdo de que as decisdes e procedimentos adotados na sua conversdo e
disseminagdo devem sempre considerar a potencialidade da fotografia como
portadora de um conhecimento e manter presente a idéia de que ao promovermos
o acesso digital, criamos instrumentos que podem ampliar as possibilidades de
desenvolvimento e expansdo da consciéncia do individuo.
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