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RESUMO: Este artigo trata da cole¢&o de fotografias histéricas da cidade de Campinas e de
seus personagens, acumulada pelo fotografo Aristides Pedro da Silva, conhecido como V-8.
O estudo aborda a trajetéria do fotdgrafo, as origens e composi¢gao do conjunto, a circulagéo
das imagens em Campinas, a aquisicdo da colecdo pela Unicamp/Centro de Memaria e
ainda a sua organizag&o e conservagao.
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ABSTRACT: This article is about the historical photos of Campinas city and its characters, shot
by photographer Aristides Pedro da Silva, known as V-8. The study relates the paths taken by
the photographer, the collection’s sources and composition, the circulation of the images in
Campinas and the collection’s purchase by Unicamp/Centro de Meméria (Memory Centre),
in addition to its organisation and preservation.
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Nota biogréafica*

O fotografo e colecionador de fotografias antigas Aristides Pedro da
Silva, conhecido por V-82, nasceu em 1921 no Arraial dos Souzas, hoje distrito
de Campinas, Sao Paulo, na Fazenda Atibaia. Sua mée, Presciliana Silveira,
trabalhava como empregada para as familias da elite local. Seu pai, Benedito
Pedro da Silva, era administrador de fazendas. O casal teve sete filhos.

Ainda menino, aos sete anos de idade, seus pais, a convite de
Orozimbo Maia?, transferiram-se para a Fonte Sénia®, na Fazenda Cachoeira,
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1.0s dados biogréaficos
deV-8,bemcomoosde
sua trajetoria profissio-
nal, foram extraidos da
obra Foto \\8 (SCARPI-
NETTI, 1999) e da en-
trevista concedida a
Céssia D. Gongalves
(SILVA, 1998). Este tex-
to também foi baseado
em informagoes forne-
cidas durante os varios
anos de convivéncia
entre V-8 e a equipe
técnica do CMU.

2. O estranho apelido
pertencia originalmen-
te ao seu irméo, o qual,
nos jogos de futebol,
vestia um calgdo seme-
Ihante a uma peca fe-
minina, a calcinha (cal-
¢éo) tipo V-8. Quando
0 irmao mudou-se pa-
ra outra cidade, Aristi-
des ja era conhecido
como “oirmdo doV-8”.

3. Orozimbo Maia foi
intendente municipal
de Campinas entre
1891 e 1904 e prefei-
to da cidade de 1908 a
1932, ou seja, por pe-
lo menos cinco man-
datos. A Fazenda Ca-
choeira, de sua pro-
priedade, era produto-
ra de café.
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4.No inicio da década
de 1920, descobriu-se
que a agua da fonte
existente na Fazenda
Cachoeira era radioa-
tiva.A Fonte Sonia foi
instalada em 1921,
para a comercializa-
¢do do produto, e me-
tade da sede da fazen-
da foi transformada
em hotel.
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no municipio de Valinhos, e |a permaneceram até 1937, quando foram
despedidos. A familia entdo se mudou para Campinas onde sua mae montou
uma banca no Mercado Municipal; e seu pai logo veio a falecer. Aristides tinha,
na época, pouco mais de 16 anos.

Dos sete irmaos, ele foi o Gnico que nao estudou, ou melhor, estudou
somente as primeiras letras. Seu primeiro trabalho foi como entregador de leite
na Leiteria Santana. Depois, trabalhou na Fundigdo Gerin Neto. Chegou a abrir
uma lavanderia, a Lavanderia V-8, na casa onde morou por quase toda a sua
vida, na Rua Julio Frank, no bairro do Botafogo, anos depois transformada em
estudio fotografico.

Aristides também esteve envolvido com o futebol de Campinas, tendo
sido técnico do juvenil do Guarani Futebol Clube por 10 anos, entre 1950 e
1960.

N&o casou, nao teve filhos. Morou com a mae, na mesma casa, até
ela falecer. Apesar de possuir amigos e gozar de certa popularidade na cidade,
vivia s0, recebendo esporadicamente a visita de sua irma mais velha Beatriz,
gue vinha de Sao Paulo e hoje é falecida.

O interesse de V-8 pela fotografia surgiu em funcéo, principalmente,
do seu desejo frustrado de pintar. O fotografo conta que era comum, na Fonte
So6nia, os filhos dos colonos se aproximarem dos héspedes, muitos deles
estrangeiros. Numa dada ocasido, ele fez amizade com um casal de franceses
gue la passava uma temporada. O francés, que pintava, costumava caminhar
pela fazenda, e o menino o acompanhava carregando seus apetrechos de
pintura. Essas saidas acabaram moldando o olhar do pequeno Aristides,
despertando nele o interesse pelo desenho e pela pintura.

As vezes, acontecia desses hospedes adotarem algumas dessas
criangas. Foi o que quase aconteceu com V-8. O casal de franceses se interessou
em adotar o0 menino, que a principio concordou, mas acabou desistindo de
partir.

Quando sua familia veio morar em Campinas, em 1937, Aristides
chegou a cursar, ndo por muito tempo, uma escola de pintura. Acabou, contudo,
enveredando pelo caminho da fotografia, até mesmo como um meio de
sobrevivéncia, transformando-a em uma profissdo. Aprendeu o oficio e dele
extraiu, além do seu sustento, a sua necessidade de representacdo do mundo.

Trajetoria de uma fotografia

Autodidata, V-8 comecou fotografando partidas de futebol, por volta
de 1947. Um amigo seu, Mario de Oliveira, fotografo amador, ofereceu-se para
lhe ensinar os primeiros procedimentos.

A partir desse aprendizado, buscou aprimorar-se. Passou a atuar
profissionalmente por volta de 1952 e, em pouco tempo, montou seu estudio
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fotogréfico, o Foto V-8, na Rua 13 de Maio, no Edificio Catedral. O estudio
teve outros enderecos — Rua Conceicéo e Rua Dr. Quirino — antes de se estabelecer
na casa da Rua lilio Frank.

Comecou tirando fotos 3 x 4 cm. Com o tempo aperfeicoou-se em
retratos de casamento. Na época, segundo V-8, o “retrato de casamento” estava
restrito a duas ou trés chapas: a noiva sozinha, o noivo e a noiva e, as vezes,
ambos com os padrinhos. N&o havia ainda a préatica da reportagem, ou seja,
dos registros fotograficos fora do estudio — uma série com a chegada da noiva
na igreja, a ceriménia, 0s noivos no carro, no jardim, cortando o bolo, com os
familiares —, a qual, segundo ele, sé seria introduzida na década de 1960. O
album de casamento, com as fotografias caracteristicas desse rito, tornar-se-ia
sua especialidade.

Entre as décadas de 1950 e 1970, paralelamente as suas atividades
de fotografo comercial, V-8 realizou um importante trabalho de documentagéo
das principais transformacdes urbanas verificadas na cidade de Campinas,
decorrentes da implantacdo do Plano de Melhoramentos Urbanos®, de Prestes
Maia, em 1932. Essas transformacdes foram efetivadas mais intensamente a
partir de 1950, com a demoli¢cdo de edificacBes para a abertura de avenidas
e vias expressas — sobretudo para a circulagdo de carros —, o desaparecimento
de todo um casario antigo para dar lugar aos primeiros edificios, a mudanc¢a
no sistema do transporte urbano, etc (Figura 1).

Figura 1 — Demolicdo da Igreja do Rosario. Campinas, SP, 1956, V-8.
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5. BADARO, 1996;
CARPINTERO, 1996.
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6.As informacgoes so-
bre as séries fotografi-
cas de V-8 foram for-
necidas por Maria He-
lena de Campos, res-
ponsével pela catalo-
gacdo da colegéo.

7.Vanessa Proencga ex-
plica que, com o alar-
gamento das Ruas
Campos Sales e Fran-
cisco Glicério, a Igreja
do Rosério passou a fi-
car“no meio do cami-
nho”.Segundo o Plano
Prestes Maia, a igreja
deveria ceder lugar a
uma praga (hoje Praca
Guilherme), que for-
maria, em conjunto
com o novo Palécio da
Justica, um centro civi-
co (PROENGCA, 2002,
p.32).

8.0 Teatro Municipal
Carlos Gomes foi
inaugurado em 1930
e demolido em 1965.
O edificio foi conde-
nado por um laudo
técnico que apontava
a existéncia de fendas
nas paredes e reen-
trancias no piso do
palco, apresentando
perigo de desabamen-
to. Foi demolido du-
rante a administragcdo
do prefeito Rui No-
vais, a pedido do en-
tdo secretario munici-
pal de Obras e Viagéo,
Anténio Leite Carva-
lhaes. O risco de desa-
bamento do teatro foi
contestado pelos con-
temporaneos que as-
sistiram a demoligéo,
inclusive por V-8. Ho-
je,no local encontra-
se uma loja da rede
C&A.
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Esse trabalho de documentacao se inicia, de modo sistematico, com
o registro da constru¢cdo do Estadio Brincos de Ouro da Princesa, do Guarani
Futebol Clube — desde o langamento da sua pedra fundamental, em 1951, até
sua inauguracao, em 1953 —, bem como da demolicdo do estadio anterior.
Porém, no fim dos anos 40, V-8 ja havia registrado o comeco das mudancas
na paisagem urbana: o surgimento dos primeiros edificios na regido central da
cidade®.

A primeira série das demoli¢cdes € a da Igreja Nossa Senhora do
Rosério (1956), para o alargamento da Rua Francisco Glicério. As séries mais
conhecidas sdo a da demolicdo do Teatro Municipal Carlos Gomes (1964) — o
Teatro Municipal de Campinas®, como era conhecido — e a da despedida dos
bondes em Campinas (1968).

Uma das Gltimas séries constituidas foi a do alargamento da Rua
Aquidaba, aproximadamente em 1975, transformada em avenida e, num
determinado trecho, em via expressa, saida para S&o Paulo. E curioso que V-8
identifique essa série como “demolicdo da Aquidaba”.

A documentacgdo produzida nessa época carrega a ambigiidade das
transformacdes ocorridas em Campinas no periodo, pois se por um lado ela da
uma idéia de progresso e desenvolvimento, por outro revela o processo por meio
do qual a cidade, para manter 0 seu crescimento acelerado, acabou abrindo
mao da sua identidade.

Sobre a importancia dessa documentacéo, o professor Lapa®, no
pedido de auxilio & Fapesp para a compra da cole¢do, assinala:

Ao longo de uma vida, como fotégrafo profissional que é, Aristides Pedro da Silva, o V-8,
foi sensivel as grandes transformacdes urbanas pelas quais passou a cidade de Campinas,
conseguindo flagrar muitas vezes o proprio ato de uma demoli¢cdo ou construcao de um
espaco que ¢ perdido, recuperado ou ganho, alterando a planta, a topografia, os simbolos
e a propria identidade da cidade, [...] numa etapa decisiva de sua historia neste século,
rumo a metropolizag&o™.

Indagado, certa vez, sobre o sentido desse registro, V-8 respondeu
que queria preservar o que estava “morrendo” na cidade. Assim, a sua fotografia
documental caminha numa direcao oposta ao olhar de Beatriz Bacher:

A cidade muda. A cidade que conhecemos muda a cada minuto. [...] Surpreendo-me com
um espaco vazio ou um novo prédio, ndo estava la da ultima vez [...]. Mas sei 0 que estava
antes? N&o. A auséncia do que ndo me lembro, sua demoli¢do e substituicdo, ou a reforma
de uma fachada [...] me fez pensar que estava perdendo a cidade que nunca guardei
(BACHER, 2004, p. 20).

Aristides também gostava de fotografar sedes de fazendas, carros de
boi, enfim, a paisagem rural, um imaginério pictorico construido ainda na infancia,
na Fonte Sénia. Ele chegou a retratar as cidades histéricas de Minas Gerais,
mais especificamente os casardes, como se refere a arquitetura colonial dessas
cidades. Deseja voltar a Minas, cujas cidades estdo mais préximas do seu ideal
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de natureza bucdlica, e onde as pessoas, segundo o fotdgrafo, sdo mais simples
e cordiais que as da cidade grande.

Perseguindo a iluminacgédo ideal para fotografar em ambientes externos,
ele gostava de repetir que “fotografia é luz”. De uma feita, contratou o ator
Vado™ para realizar fotografias de “preto véio” e “escravo” numa fazenda da
regido.

Um pouco antes de parar com a fotografia, numa Ultima fase, V-8
radicalizou e passou a retratar “naturezas mortas”, em cor. Quando exibia essas
“naturezas” as pessoas, sempre reclamava dos laboratoérios da cidade, que
alteravam a sua coloracao.

Véania Carvalho, no seu estudo sobre a relacdo entre a fotografia e a
pintura no século XIX, faz uma analise apropriada a essa fase de V-8:

Se os estudos de luminosidade na pintura tém relacdo com a descoberta fotogréfica, esta,
por sua vez, procura na outra um modelo tematico e compositivo a fim de compartilhar a
posicao de obra de arte tradicionalmente concedida ao trabalho do pintor (CARVALHO,
1991, p. 208).

V-8 toma a fotografia como arte ndo somente quando a relaciona
com a pintura, depreendendo-se disso que ele esta se referindo a observacéo
direta da natureza, aos temas tratados pela pintura, a composi¢édo da cena, a
incidéncia da luz — “Vocé vé, desde quando segurava as telas, ja vinha incluida
a arte da fotografia” (SCARPINETTI, 1999, p. 14)-, mas também quando
considera que o bom fotégrafo € um virtuose, no sentido do dominio da técnica:
“Pra abrir uma porta tinha que ser bom. [...] N&o é assim abrindo uma porta
com 35 [...]. Que era tudo chapa, um servico dificil, tinha que retocar. Tinha
que ser artista mesmo” (SCARPINETTI, 1999, p. 18).

O fotoégrafo ndo incorporou na sua colegdo as fotografias de “casarao
de fazenda”, “escravo”, “preto véio” e “natureza morta”. Pensava em
comercializa-las como “quadros” — alias, elas ja possuiam um passe-partout
impresso no papel fotografico emoldurando o tema enfocado. Quando ele exibia
essas imagens, afirmava mais do que indagava: “Vende, ndo vende?”.

A Colecéo V-8

A Colecdo V-8, que hoje integra o acervo da Area de Iconografia
do Centro de Memoéria — Unicamp (CMU), possui 4.500 imagens, entre
fotografias e negativos flexiveis e de vidro, datadas de 1880 a 1970,
aproximadamente, cobrindo, portanto, quase um século. E composta por dois
conjuntos que, apesar de se distinguirem na sua forma de acumulag&o, completam-
se e interagem entre si. Um conjunto, citado no item anterior, € constituido pelo
registro das principais transformacdes urbanas de Campinas, e o outro por
fotografias antigas da cidade e de seus personagens, coletadas e reunidas por
V-8 ao longo dos anos.
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9. José Roberto do
Amaral Lapa foi profes-
sor do Departamento
de Historia do IFCH/
Unicamp e um dos
fundadores do CMU,
juntamente com ou-
tros professores do
seu departamento.

10.Trecho da solicita-
¢do de auxilio para a
compra da Colegdo
V-8, encaminhada pe-
lo professor José Ro-
berto do Amaral Lapa
ao Programa de Infra-
Estrutura de Pesquisa
— Fase 1V da Fapesp,
de 1998.Vale esclare-
cer que a Fapesp nédo
possui uma rubrica
para aquisicao de fun-
dos e colecoes.

11.Vado ficou conhe-
cido na cidade por sua
performance do poe-
ma Navio Negreiro,
de CastroAlves.Encar-
na, por assim dizer, o
tipo humano “escra-
vo”.
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12.Ver nota 10.

13. Maria Luiza Pinto
de Moura pertencia a
uma das tradicionais
familias campineiras.
Era bibliotecéaria do
Centro de Ciéncias,
Letras e Artes (CCLA)
e pesquisadora da his-
téria de Campinas.

14. José de Castro
Mendes era desenhis-
ta, aquarelista, critico
de arte e pesquisador
da historia de Campi-
nas. E autor das obras
Retratos da velha
Campinas, Efeméri-
des campineiras, Ve-
Ihas fazendas paulis-
tas e do suplemento
especial do jornal
Correio Popular, His-
téria de Campinas.
(Esses dados foram ex-
traidos de recortes de
jornais pertencentes a
Hemeroteca CMU).

15. O professor Ciro
Exel Magro, filho do
também professor Hi-
lario Pereira Magro JU-
nior, pertencia a uma
familia de educadores
campineiros, proprie-
taria da Escola Mode-
lo e do primeiro jar-
dim da infancia da ci-
dade. As imagens doa-
das levam a crer que a
colecdo de fotografias
de Ciro Magro foi
constituida por um fo-
tografo amador, tendo
em vista o grande nu-
mero de retratos que
ela possui, 0s quais
V-8 denominou de
“modelos fotografi-
cos”.De qualguer mo-
do, sdo fotografias da
familia, dos amigos, de
passeios, de reunioes,
da Escola Modelo e de
seus alunos, etc., gera-
das no &mbito da vida
privada.
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O inicio dessa colecao remonta a abertura do primeiro estidio, o
Foto V-8, na Rua 13 de Maio. Em meados de 1954, Aristides ganhou duas
fotografias antigas de Campinas e as colocou em exposi¢cado. Uma foto trazia
0s primeiros carros que circularam na cidade, os fordecos; e a outra, a Rua
Bardo de Jaguara, uma das principais ruas de comércio, ambas do inicio da
década de 1930. A partir dessa iniciativa as pessoas se deram conta do interesse
de V-8 e comecaram a lhe repassar as fotografias antigas que possuiam.

Sobre a constituicdo da colecéo, observa o professor Lapa no pedido
de auxilio a Fapesp ja mencionado™:

Mas, mais do que o seu clic oportuno fixando o que se perderia em instantes ou se ganharia
num outro atimo, foi também recolhendo fotos e negativos, esquecidos ou rejeitados, jogados
fora como incémoda velharia. Na medida em que cada vez mais se identificou com essas
fotos, ocupando com elas praticamente todas as dependéncias da casa em que viveu muitos
anos com a mae, na Rua Jdlio Frank 187, e hoje vive sozinho, foi se tornando conhecido
pela sua preocupagao com as velhas imagens da cidade e ai passou também a ser procurado
por familias tradicionais, personalidades e instituicdes que foram legando aquele homem
[...] os seus préprios arquivos imagéticos.

O resultado disso é ser hoje Aristides o proprietario do mais completo acervo de negativos
e fotos [...] sobre Campinas de que se tem noticia [...].

Além de doacdes de fotografias esparsas, essa parte do acervo é
composta por trés outras cole¢des: a que foi entregue por Maria Luiza Pinto de
Moura™, com fotografias que pertenceram a seu pai e a José de Castro Mendes™,
a colecdo doada por Ciro Exel Magro™ e a colecao de Heitor Paulino, proprietario
da Casa Paulino, uma tipografia que comercializava fotos da cidade.

De um modo geral, trata-se de imagens de Campinas na primeira
metade do século XX, quando a cidade, livre das epidemias® de décadas
anteriores, apresentava um aparato urbano inédito — a iluminagéo publica, os
bondes elétricos, os primeiros carros (os fordes-de-bigode), as principais ruas de
comeércio, 0s transeuntes, as pragas com seus jardins e chafarizes, signos de
uma cidade que se modernizava rapidamente, sem perder, contudo, o encanto
de uma cidade do interior (Figuras 2 e 3).

Nesse sentido, aponta o filésofo francés Jean Baudrillard:

O objeto € assim, no seu sentido estrito, realmente um espelho: as imagens que devolve
podem apenas se suceder sem se contradizer. E um espelho perfeito ja que ndo emite
imagens reais, mas aquelas desejadas (BAUDRILLARD, 2000, p. 98).

Assim, o longo periodo coberto pela colecao deve-se ao fato de que
nela figuram tanto as fotografias coletadas e reunidas por V-8 ao longo dos anos
como aquelas oriundas do seu trabalho documental. Os dois conjuntos seriam
fundidos sob o selo Foto V-8, um modo de garantir uma unidade aos conjuntos
e a autoria da colecao.

Camila Pinto, ao abordar a nocéo de colecao e de antigo na série
fotografica Campinas antiga, ressalta essa questao: “o fato de V-8 criar um selo
identificador ndo s6 das imagens produzidas por ele, mas também das que
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Figura 2 — Rua Bar&o de Jaguara com Rua General
Osorio. Campinas, SP, 1928.

Figura 3 — Saida da missa da Igreja Matriz
do Carmo. Campinas, SP, 1917.
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16.As epidemias de fe-
bre amarela se abate-
ram sobre a cidade a
partir de 1889 e por
toda a década de
1990, mais preci-
samente em 1890,
1892, 1896 e 1897
(LAPA,1996). A febre
foi responsavel por
um grande nimero de
mortes, ocasionando
0 éxodo temporario
de parte dos habitan-
tes e a transferéncia
de algumas casas co-
merciais e industrias
para outros centros.
Normas de ocupacao
do espago urbano e
medidas sanitarias fo-
ram adotadas para a
erradicacgéo da febre,
debelada oficialmente
em 1897.

17.Voltaremos ao selo
Foto V-8 mais adiante,
quando abordarmos o
circuito de circulagéo
da colegdo em Campi-
nas.
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18.Sobre a questao da
autoria na Colegdo
V-8 ver PINTO, 2003.
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foram recolhidas ou a ele doadas durante a sua dupla trajetoria de fotégrafo e
colecionador, define uma nocao de autoria [...]” (PINTO, 2003, p. 3). Autoria
da colegcéo que acaba extrapolando para a autoria das imagens'®.

E serd dessa maneira que elas passarao a circular na cidade, o que
irA gerar certa confusdo nas pessoas, sendo comum perguntarem quantos anos
tem V-8, afinal de contas.

A circulacdo das imagens

Os objetos antigos parecem contradizer as exigéncias do célculo funcional
para responder a um proposito de outra ordem: testemunho, lembranca,
nostalgia, evasao.

(lean Baudrillard)

Com o crescimento do acervo, o Foto V-8 tornou-se também uma
espécie de arquivo fotografico da cidade, constituindo uma referéncia para a
populacéo. O fotografo explorou comercialmente as imagens, fornecendo cépias
por um custo ndo muito alto.

A circulacdo das imagens em Campinas deu-se por meio da imprensa
local e das exposicOes realizadas a pedido de instituicdes diversas e do poder
publico. Assim, destacam-se a exposi¢cao de fotografias Campinas antiga, que
integrou as festividades oficiais do bicentenario da cidade, em 1974, e a matéria
também chamada Campinas antiga, publicada na edi¢éo especial Campinas
200 anos, do diario Correio Popular, de 26 de maio de 1974.

Na edi¢cdo do jornal ha uma chamada para a exposi¢ao:

Numa contribuicao aos festejos do bicentenario de Campinas, 0 CORREIO POPULAR, numa
promogao conjunta com a Prefeitura Municipal de Campinas, realizara uma interessante
exposicao de fotografias de Campinas antiga, pertencentes ao acervo do FOTO V-8, que
conseguiu reunir fotos realmente preciosas, sob o ponto de vista histérico, e que certamente
despertardo o mais vivo interesse de toda a cidade. Podemos adiantar que a maioria dessas
fotos € inteiramente inédita, com sugestivos aspectos da velha Campinas, suas ruas e pragas,
seus antigos e tradicionais edificios, seus usos e costumes, suas personalidades ilustres,
aspectos interessantes de uma cidade que se transformou e que se projeta como um centro
econdmico e cultural (PINTO, 2003, p. 7-8).

A mesma edigdo do jornal, nas ultimas paginas, traz um retrato de
V-8 e um verbete que o identifica como proprietario das fotografias, enaltece o
seu cuidado e carinho pelas “coisas da velha Campinas” e, ainda, faz a
propaganda de dois &albuns fotograficos por ele organizados, como lembrancas
inesqueciveis do bicentenario.

Finalmente, na Ultima péagina da edicdo, tem-se o0 bindmio
passado/presente com a estampa de duas fotografias: uma vista parcial da
cidade de 1870, cujo destaque € a Matriz Nossa Senhora da Conceicao
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rodeada por um baixo casario, e que leva o selo Foto V-8 a esquerda da imagem,
e uma vista aérea da regido central da cidade, de 1974, ja parcialmente tomada
por edificios.

Sobre a circulacao dessas imagens, Camila Pinto comenta: “[...] €
interessante notar que o uso publico dessas fotografias de uma Campinas Antiga
contribui para a formagédo de uma memdria oficial da cidade ou prépria do
senso comum que identifica nas imagens um passado que se transforma em
referéncia” (PINTO, 2003, p. 4).

A presenca da Colegcdo V-8 nas comemoracdes do bicentenéario
contribuiu para perpetuar uma determinada imagem de “antigo” para Campinas,
forjando um passado mitico para os seus habitantes. Hoje, € comum ouvirmos
as pessoas dizerem, diante de uma foto da colec&o de V-8, que gostariam de
ter vivido naquele tempo. Como bem observou Baudrillard:

Todo objeto antigo é belo simplesmente porque sobreviveu e devido a isso se torna o signo
de uma via anterior. [...]. Hoje a civilizag&o tecnicista nega a sabedoria dos ancides, mas
se inclina diante da densidade das coisas velhas, cujo Unico valor acha-se selado e seguro
(BAUDRILLARD, 2000, p. 91).

Imagens negociadas

Durante os anos em que dirigiu 0 CMU, o professor Lapa acalentou
a idéia de integrar a Colecdo V-8 ao acervo da instituicdo, visando, além da
preservacdo da memdria fotografica de Campinas, a explorar o seu potencial
como objeto de pesquisa. Conforme argumentou na j& referida solicitagédo de
recursos a Fapesp:

[...] a aquisicdo desse acervo de imagens se transformara, de imediato, [...] numa matriz
de informacgdes, pesquisas e estudos para dezenas de pesquisadores — estudantes e
professores — que nas mais diferentes areas do conhecimento — Histéria, Geografia,
Sociologia, Antropologia, Demografia, Arquitetura, Urbanismo etc. — hoje estdo trabalhando
sobre a regido de Campinas®®.

Foram varios contatos e visitas realizadas pelo professor Lapa e pela
equipe técnica do CMU a casa de V-8 para negociar a compra da colecao.
Considerando a sua idade avancada, o fato de néo possuir descendentes diretos,
bem como a questdo da seguranca e da integridade do material, V-8, a principio,
sempre se manifestava disposto a vendé-la, mas nunca chegava a concluir essa
idéia. Uma grande dificuldade nesse processo, que numa certa medida se tornou
um impasse, € que V-8 ndo sabia quanto pedir pela colecéo, ou qual era o seu
valor monetario. Depois de alguns anos ele concordou em receber duas
pesquisadoras do Museu Paulista da USP para realizar o laudo técnico e a
avaliac@o do conjunto. Apés criteriosa avaliacdo, procedida pelas pesquisadoras
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20.Ver nota 10.

21.Os professores en-
volvidos na compra
da Colecéo -8 perten-
cem ao Instituto de Fi-
losofia e Ciéncias Hu-
manas, ao Instituto de
Artes, a Faculdade de
Educacéo e a Faculda-
de de Engenharia Ci-
vil, Arquitetura e Ur-
banismo.

22. Projetos e mono-
grafias ja desenvolvi-
dos a partir da Cole-
¢ao \-8: BRASILEIRO,
2002; COSTA, 2002;
PINTO, 2003; TREVI-
SAN,2002;PROENCA,
2002; SCARPINETTI,
1999.

23. Fundo é “o con-
junto de documentos
produzidos e acumu-
lados por determina-
da entidade publica
ou privada, pessoa ou
familia no exercicio
de suas funcdes e ati-
vidades,guardando en-
tre si relacdes organi-
cas e que sdo preserva-
dos como prova ou
testemunho legal e/
ou cultural, ndo deven-
do ser mesclados a
documentos de outro
conjunto gerado por
outrainstituicdo” (BEL-
LOTTO, 1991, p. 79).
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Solange Ferraz de Lima e Vania Carneiro de Carvalho, foi atribuido a colecao
o valor de R$ 42.262,00,

[...] dada a sua raridade, preservagdo, valor historico, possibilidades de reprodugdo, bem
como pelas imagens que contém, que vao de edificios histéricos a ruas e logradouros
publicos, de personalidades e instituicdes que sdo marcos da histéria da cidade, de séries
que permitem em seu sequenciamento acompanhar a evolugédo e as transformacdes mais
explicitas da cidade e dos seus equipamentos, mobiliario e personagens, datando as fotos
mais antigas da década de 1870%.

Contudo, haveria de levar mais alguns anos para que a Colegéo V-8
finalmente fosse adquirida pela Unicamp, em dezembro de 2001, pelo valor
que lhe foi atribuido. Essa aquisicdo envolveu a mobilizacdo de varios
professores®, com o objetivo de mostrar & universidade a importancia e o alcance
da documentacao para os seus estudos e pesquisas®.

Da organizacao

Ao contrario dos arquivos, que sdo acumulados no decorrer de
atividades e que possuem uma Unica fonte produtora, as cole¢@es séo constituidas
a partir da reunido artificial de documentos que, ndo mantendo relagédo orgéanica
entre si, apresentam alguma caracteristica comum (CAMARGO; BELLOTTO,
1996, p. 17).

A definicdo acima, presente no Dicionario de terminologia arquivistica,
ndo é mais elaborada do que aquelas encontradas nos dicionéarios de lingua
portuguesa. Contudo, ela ndo d& conta de situar o documento no interior do
conjunto do qual faz parte. E mais: se as cole¢Bes ndo sdo geradas no
desempenho de fungdes, como 0 sdo 0s arquivos, tampouco séo reunidas de
“maneira aleatéria”, como entende o senso comum.

Considerando que, do ponto de vista arquivistico, “a cole¢&o constitui
a antitese do fundo”® (ROUSSEAU, 1998, p. 286), a orientacdo para a
organizagao de tais conjuntos ndo poderia ser mais genérica, estando restrita a
dois Unicos critérios: cronoldgico e geografico.

Contudo, as cole¢des fotograficas se distinguem ndo somente pela
natureza dos seus objetos/imagens, mas também porque possuem formas
especificas de acumulacao que irdo definir seu perfil. O conservador portugués
Luis Pavao ressalta essa especificidade de modo bastante apropriado nesta
passagem:

Uma colecéo pode resultar da paciente procura do colecionador ao longo de anos ou da
pesquisa de um historiador ou critico de arte sobre um tema ou época; pode resultar das
recolhas de um gedgrafo, de um bidlogo ou antropdlogo sobre o seu trabalho de investigagdo;
pode ainda advir da acumulacéo de fotografias de uma familia ao longo de geragdes; ou
pode ser o resultado do trabalho de um fotdgrafo ou geragéo de fotdgrafos. A colecéo tem
a chancela de seu criador (grifo nosso) (PAVAO, 1997, p. 255).
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Pelo que foi até aqui exposto, percebemos que uma das caracteristicas
da Colecdo V-8 é a diversidade na sua composi¢ao. A colecdo inclui fotos
coletadas por V-8 de autoria de outrem — fotos esparsas ou compondo outras
colecdes, originais ou reproducg@es — e fotos da sua propria autoria, das quais
uma parte se encontra inserida na série Campinas antiga. Enfim, trata-se de um
vasto universo que apenas comegou a ser explorado.

Cabe notar, conforme observou Luis Pavao, que

ndo é qualquer agrupamento ou conjunto de fotografias que se pode considerar uma cole¢éo
de fotografias. A noc&o de colecéio preside um intuito, que lhe confere uma unidade, um
significado proprio, dificil de encontrar num aglomerado de fotografias. Cada elemento
que integra uma colecéo faz parte de um todo, ganha sentido individual e coletivo
precisamente através do conjunto. E a esta nog&o de um todo organico que podemos chamar
colecdo (PAVAO, 1997, p. 255).

Desse modo, na organizacdo da Colegcdo V-8, o CMU manteve a
classificagdo tematica> dada originalmente por V-8 e seu assistente Wanderley
Zago, que o auxiliou nessa tarefa. Assim, buscou-se ndo apagar os tracos da
sua organicidade, traduzida no modo como ela foi acumulada, reunida, e,
ainda, naquilo que foi intercambiavel nessa reunido.

Da conservacgao

A conservacdo de colecBes fotograficas é uma atividade que
compreende duas vertentes. De um lado, a conservagdo da informacao, e ai se
inclui a tarefa de ordenacgéo, identificacdo, datacéo e indexacéo das imagens
com vistas a sua disponibilizacdo ao publico. Uma outra vertente visa a
conservacdo do suporte fotografico: a higienizacdo, restauracdo para
preservacdo, planificacdo e acondicionamento das fotos e seus negativos.
Portanto, ao falarmos em conservagéo de fotografias devemos ter em mente todo
o0 complexo de atividades que essa tarefa implica.

Isso posto, buscaremos, a seguir, tracar um breve panorama do estagio
atual de tratamento da Colecdo V-8, adquirida em 2001 pelo CMU.

Faz-se premente, hoje, a necessidade de concluir o processamento
da referida colecao, por se tratar de uma documentacao bastante solicitada por
pesquisadores e conter imagens capazes de desvendar particularidades da
histéria campineira. E portanto em Campinas, regido de origem da colec&o,
que ela adquire seu verdadeiro significado e valor.

Ao longo de sua vida, V-8 experimentou transformacdes tecnolégicas
variadas no campo da fotografia, da camera caixote da Agfa até uma moderna
Nikon, passando pela popular Voigtlander. Os papéis também foram sendo
aprimorados. Enquanto novos produtos eram langados no mercado, outros
desapareciam. As peliculas auto-inflamaveis foram sendo, aos poucos, substituidas
por processos mais seguros, cComo 0s acetatos e, posteriormente, o poliéster.
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24. Classificacdo te-
matica da Colegao\/8:
Reprodugdes, Despe-
dida dos Bondes, So-
ciedade Campineira,
Escola Modelo, Fazen-
da Chapadao, Escola
Técnica Bento Quiri-
no,Jockey Club/Hipé-
dromo, Fazenda Mato
Dentro/Instituto Bio-
I6gico, CampinasAnti-
ga,Tirode Guerra 176,
Os Primeiros Carros,
Igreja do Rosério (De-
molicdo), Mercado
Municipal/Solar dos
Alves, Regatas/Sou-
sas/Rio Atibaia, Aqui-
dabd (Demolicédo), Hi-
lario Magro/Modelos
Fotograficos, Teatro
Municipal (Demoli-
¢do),Vista Aérea/Cam-
pinas, Ciro Magro/Di-
versos e Diversos/Lo-
cais Indefinidos.
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25.A unidade relativa
do ar“mede a quanti-
dade de vapor de 4gua
que um determinado
volume de ar contém
por comparagdo com
a maxima temperatu-
ra de vapor de agua
que esse mesmo volu-
me de ar pode conter
amesmatemperatura.
E expressa na forma
de uma percentagem,
que vai de 0% a 100%”
(PAVAO,1997,p.201).

26. O processo foto-
gréfico consiste num
“conjunto de procedi-
mentos e processos
quimicos e fotoquimi-
cos que conduzem a
obtencdo de uma fo-
tografia. Cada fotogra-
fia foi produzida por
um processo fotogra-
fico, que é possivel
identificar e que de-
termina a sua estrutu-
ra e materiais com-
ponentes” (PAVAO,
1997, p. 25).
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Portanto, o conjunto de documentos que compde a Colecdo V-8
apresenta grande diversidade no que diz respeito aos materiais fotograficos
utilizados, exigindo do conservador um atento trabalho de identificacéo.

Durante os 50 anos em que Aristides Pedro da Silva comp®s sua
colegédo, ela permaneceu acondicionada da forma mais conveniente e segura,
sob a éptica do proprietario. Os negativos de vidro estiveram guardados sempre
em envelopes de papel pardo, empilhados e dentro de caixas de papelao.

Apesar de inadequada, essa forma de acondicionamento manteve
sob seguranca preciosas imagens que muitos visitantes desejaram obter de V-8
como suvenir. Foi sua determinacéo, mantendo sempre 0s originais guardados e
distantes dos curiosos, que garantiu sua permanéncia.

Todavia, as condicGes ambientais as quais a colecao esteve exposta
por cerca de 40 anos (periodo em que V-8 residiu em seu Ultimo endereco, na
Rua lulio Frank, 187) ndo eram aquelas ideais preconizadas pelos conservadores
de colec0es fotograficas. Mantida em um aposento em que a umidade relativa
do ar (UR) chegava facilmente a 90%, a colecao passou por toda espécie de
deterioracao provocada pelo excesso de umidade relativa do ar®.

Além do fator umidade, a variacdo constante de temperatura e a falta
de ventilacdo e de luz favoreceram a proliferacdo de fungos. Aristides parecia
ter consciéncia da efemeridade desses materiais fotograficos, pois se dedicara
por um longo tempo a reproduzir seus originais, ou seja, a criar copias de
seguranca.

Quando a colecao foi transferida para o CMU, dadas as condicdes
em que se encontrava, foi necessario coloca-la num ambiente intermediério,
antes de se proceder ao acondicionamento e guarda com controle ambiental.
Essa medida foi muito importante, pois a colecdo encontrava-se acomodada as
condicdes climaticas do ambiente em que permanecera por tantos anos. Sabe-
se que uma mudanca brusca de um microclima para outro pode ocasionar perdas
irreparaveis para os materiais fotograficos, sobretudo para os negativos. A
emulsdo pode romper-se e descolar do suporte. Nos negativos em colodio podem
ocorrer rachaduras, e os positivos de papel podem enrolar.

Assim, para evitar consequéncias geralmente desastrosas, por cerca
de um ano, a cole¢éo foi mantida num ambiente mais seco e menos quente,
aguardando tratamento. Recentemente vem sendo transferida para uma area
adequada.

O que se pOde observar na colecdo, exposta as condicdes
anteriormente descritas, foi a presenca de fungos em muitos negativos, sobretudo
naqueles que estiveram mais sujeitos a umidade.

O tratamento da colecdo teve inicio a partir de uma avaliacdo sobre
cada item, envolvendo uma analise sobre o processo fotografico®® e o estado
de conservacédo do material e uma proposta para o seu tratamento. E somente
a partir da identificacdo do processo fotografico que se pode avaliar o melhor
método para o tratamento dos documentos.

No caso da referida colecdo, houve necessidade, também, de se
adotar uma medida emergencial. Foram separados todos 0s negativos de vidro
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quebrados e/ou trincados, para se evitar danos maiores ou ainda a perda de
partes constituintes do suporte.

A avaliacao do conjunto teve inicio a partir desses negativos de vidro,
pois esse material apresentava sério comprometimento quanto a conservagao. A
colecao é composta, essencialmente, de originais do fim do século XIX e inicio
do XX. Ha também uma grande quantidade de negativos de vidro de segunda
geracao, assim como originais do mesmo material que datam das décadas de
1950 e 1960.

Até o momento ndo foram encontrados negativos produzidos em
colédio, albumina ou em nitrato de celulose. Alguns exemplares de negativos
no tom castanho-claro, que, aparentemente, se parecem com negativos em
colédio, foram de fato produzidos em gelatina e receberam uma viragem (banho)
de mercUrio. Essa pratica era usual na correcdo de negativos subexpostos e foi
amplamente utilizada por V-8.

Todos os exemplares de negativos de vidro analisados possuem
emulsdo com brometo de prata disperso em gelatina. Seu estado de conservagao
pode ser assim resumido:

a) alteracdes fisicas: a excecao dos negativos de vidro produzidos
nas décadas de 1950 e 1960, os demais apresentam ranhuras
na emulsdo, suporte riscado, vidro trincado e/ou quebrado e
descolamento da emulsdo nas bordas.

b) alteragBes quimicas: existéncia de manchas ocasionadas por
residuos de produtos usados na fixacdo da imagem como o
thiosulfato, oxidacéo e sulfuracédo, opacidade dos vidros mais
antigos em consequiéncia do processo de lixiviagao.

c) alteracdes bioldgicas: presenca de fungos.

A proposta de tratamento para os negativos de vidro compreendeu a
sua higienizacdo mecanica com pincel macio e com soprador, a limpeza do
suporte com alcool etilico diluido e a remocao de fungos com tricloroetano.

Nem sempre é possivel a remocao de fungos, sobretudo se ja tiverem
penetrado na emulsdo. Nesse caso, a emulsao torna-se fragil e pode separar-se
do suporte. Grande parte dos negativos mais antigos da Colecdo V-8 encontra-
se com razoavel perda de emulsdo nas bordas.

A tarefa mais delicada no tratamento da colecdo tem sido a
estabilizacdo dos negativos de vidro quebrados, o que é feito deixando o
negativo entre dois outros vidros de mesmo tamanho, selados por uma fita adesiva
livre de acidez, a Filmoplast P-90.

Atencéo especial vem sendo dada também aos numerosos negativos
retocados. Na série fotografica definida por V-8 como Hilario Magro/Modelos
fotogréficos da época, um conjunto de retratos da eminente familia Magro e de
seus amigos e conhecidos, doado por Ciro Exel Magro, ha alguns negativos
retocados, cujo objetivo da intervencéo era obter um efeito de pintura. Nao se
sabe ainda se essas intervencdes foram feitas por V-8 ou por um fotografo
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desconhecido. E certo, porém, que V-8 era apaixonado pela pintura e por isso
buscava efeitos pictéricos em suas fotografias, ndo apenas na escolha da
composicao e iluminagdo, mas também no uso de mascaras e intervengcfes com
pincel.

Portanto, foi necessario muito cuidado na higienizacdo desses
negativos para que ndo se removessem acidentalmente os retoques, parte
integrante do documento (Figura 4).

Todo o conjunto de negativos de vidro da cole¢do, ainda em fase de
tratamento, vem sendo acondicionado em envelopes em cruz, de papel neutro
e de baixa gramatura, colocado num invélucro secundario (caixa), também de
papel neutro, e finalmente depositado em arquivo de ago em area climatizada.

Um outro suporte bastante significativo na cole¢ao sédo os negativos
flexiveis, totalizando cerca de dois mil fotogramas. A higienizacéo desse material
nao é tarefa facil por causa da sensibilidade da pelicula, vulneravel a abrasao.
Mesmo 0s pincéis mais macios podem riscé-los. Por possuirem gelatina nos dois
lados do suporte, ndo é recomendado o0 uso de produtos umidos sobre sua
superficie. E conveniente apenas a utilizagéo de pincel e soprador.

Ja as imagens positivas sobre papel totalizam cerca de 500 unidades,
em diferentes tamanhos. Nao h& albuns fotogréaficos, apenas uma pequena

Figura 4 — Modelo Fotogréafico. Campinas, SP, 1916.

Anais do Museu Paulista. v. 13. n.1. jan.-jun. 2005.



encadernacdo com reprodugfes comercializadas como albuns. As ampliacdes
sdo geralmente copias recentes feitas a partir dos negativos flexiveis e/ou de
vidro. Foram largamente utilizadas em exposi¢6es fotogréaficas, tendo sido coladas
em cartdo de alta gramatura. Por esse motivo, optou-se por manter esses positivos
nessas mesmas condic¢des, pois a tentativa de descolamento poderia ocasionar
perdas irreparaveis.

A higienizacado desse material é realizada com pincel macio e também
com soprador. As fotografias rasgadas ou com dobras profundas sdo reparadas
com o uso de papel japonés. As tiras de papel japonés sdo rasgadas no tamanho
da rachadura (e ndo cortadas com estilete), aplicadas no verso da fotografia no
sentido da fissura e, depois, coladas com cola neutra (carboximetilcelulose).
Cobre-se a fotografia com um pedaco de entretela e sobre ela aplica-se o mata-
borrdo. Esse tipo de reparo dos positivos evita que nas proximidades da fissura
a emulsdo comece a se desprender do suporte.

A etapa seguinte consiste no acondicionamento primario das fotos em
jaquetas de poliéster, com sustentacdo de cartdo rigido e neutro. O
acondicionamento secundario € feito em pastas suspensas, confeccionadas em
cartdo livre de acidez. Por Ultimo, acondiciona-se a documentagdo em area
climatizada, mantendo-se ininterruptamente a UR a 45% e a temperatura a 20°C.

Os materiais aqui citados, ou seja, negativos de vidro, flexiveis e positivos
de papel P&B, sdo os mais comumente encontrados na colecdo de Aristides Pedro
da Silva. Todo tratamento dado aos documentos vem sendo realizado no préprio
Centro de Memoria, no laboratério de conservagao/preservacao de fotografias.
A excecdo das pastas suspensas, todas as embalagens também tém sido
confeccionadas no CMU. Esse processo ocorre na medida em que a quantidade
de material processado nao excede a capacidade produtiva do setor. Ao contrario
de instituicdes que recebem cole¢Bes da ordem de 10, 20 e até 30 mil imagens,
contamos com numero bastante menor de documentos, o que nos favorece na
adequacao e exceléncia no tratamento.

O uso de material plastico como o poliéster justifica-se pelo fato de
ele ser estavel quimicamente, ndo reagindo com a emulsdo, e transparente,
permitindo facil visualizacao, além de ser bastante resistente. Contudo, se o
ambiente em que a fotografia se encontra variar em umidade e temperatura
pode ocorrer aderéncia da imagem ao poliéster. Recomenda-se, portanto, seu
uso apenas em areas com controle ambiental.

O CMU conta, atualmente, com uma pequena sala climatizada,
destinada apenas a guarda dos materiais fotograficos, depositados em um
arquivo deslizante de aco com pintura polimerizada. Mas a existéncia de uma
sala climatizada ndo é garantia de eficiéncia na preservacdo dos documentos
nela abrigados. E importante que haja uma conscientizagéo de toda equipe
sobre os cuidados ao se manusear o documento. A manipulacao correta pode
assegurar maior longevidade ao material, sobretudo se associada aos cuidados
com a higiene do local de trabalho e a protecéo contra poluicéo. E também
fundamental o cuidado com as instala¢des, garantindo-se a seguranca contra
incéndios, enchentes e sinistros.
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Da informatizagéo

Parte da Colecdo V-8 encontra-se digitalizada em alta resolucdo e
armazenada em uma série de CD-ROM ja devidamente acondicionada em area
climatizada e disponivel para o pesquisador. A partir de um indice tematico
manual, as imagens podem ser visualizadas no banco de imagens do CMU,
em resolucéo de Web.
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