Misica para uma exposicao cartogréfica

Anna Maria Kieffer!

RESUMO: O artigo explora o uso da documentagdo histérica para composicdo das duas
trilhas musicais que sonorizaram a exposicdo Carfografia de uma Histéria: Séo Paulo Colonial,
mapas e relatos, exibida no Museu Paulista. A primeira trilha, destinada ao video instalado na
sala cujo tema foi América: a quarta parte; a segunda, instalada na sala dedicada &
carfografia do sertdo e aos relatos da exploragdo do inferior da capitania de Séo Paulo.
PALAVRAS-CHAVE: Misica elefroacistica e espago. Grupo de Mogi. Testamentos bandeiristas.
Violas e canfigas. Benzimentos. Msica Kaiapé e Bororo.

ABSTRACT: This paper explores the use of historical documentation as a basis for the composition
of two musical scores for an exhibition titled Cartography of a history: colonial Sdo Paulo,
maps and accounts, sfaged ot Museu Paulista. The first one was written for a video shown in
an exhibition hall dedicated to the topic America: the fourth part; the second score was played
in another gallery, serving as a sound track for an exhibition of maps of Brazil's backcountry
and accounts related fo the exploration of the interior of the captaincy of Sdo Paulo.
KEYWORDS: Electroacoustic music and space. Mogi Group. Bandeiristas'Will. Viols and
ballads. Blessings. Kaiapéd and Bororo music.

“Ondas do mare levado
Se vistes 0 meu amado
E ai, Deus! Se verrd cedo?" ?

Martin Codax, Cantiga |

"le voyage des bandeirantes de Séo Paulo, sur le fleuve Tiéteé, au
18iéme siecle et ce voyage dans I'espace historique (voyage
mental par excellence) s‘appréte bien & accueillir cette musique
d'autant plus que ce voyage imaginaire sur le fleuve (lui aussi
comparable & un flux continu inferrompu seulement par le bruit de
la faune, de la flore et des tribus indigénes vivant au bord du
fleuve) crée une correspondance coulante avec la musique.”

leo Kupper, 4 février 2006
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Inbmeras s@o as referéncias ao mar e & navegagdo na literatura e na
misica ibéricas, desde o periodo medieval, referéncias estas que se amiudardo,
& medida que as exploragdes maritimas de longa distancia vao se tornando mais
frequentes, a ponto de se fixarem em formas poético-musicais tradicionais ainda
celebradas, inclusive no Brasil, como romances e autos populares que sinfetizam
a aventura dos descobrimentos.

No caso portugués e luso-brasileiro, particularmente, podemos citar o
Conde da Armada, o Corsdrio da India e, sobretudo, a Nau Catarineta, inserida
na Marujada, danga-dramatica que reproduz em detalhes uma viagem maritima,
descrevendo o igar das velas, a partida, a saudade dos que ficam, o tfemor dos
que vdo, o comportamento dos marinheiros, a falta de alimento em meio &
fravessia, os motins, os ataques piratas, as calmarias, as ‘rempestodes "no mar
alto”, a luta entre entidades superiores do mal e do bem, prevalecendo a vitéria
dessas Ultimas.

Da mesma forma que a Marujada, a Chegangas de Mouros aborda
episodios marftimos e pode-se notar, no encadeamento das diferentes jornadas
de ambas as representagdes, o entusiasmo da viagem, a curiosidade pelo
desconhecido, a a@nsia de avancar:

L& se vai u anau atirando

Pelo ma largando as vela,
Deus u leve, Deus o traga,
Deus u bot'im Porto Alegre

L& se vai o anau atirando
Cum u seu brilhante dia
Deus u leve, Deus o traga
Par'v porto da Bafal®

Essas mesmas naus, de velas enfunadas, povoam os mares dos mapas
que, primeiramente, mostram os contornos da América e do Brasil, assim como
personagens mitologicos, monstros marinhos e iconografia da Virgem, Senhora
protetora dos navegantes, & invocada, em misica, no século XV:

Ay, Santa Maria, valedme,
Senhora, esperanga mial*

invocagdo que aparece repetida em trecho de Cheganca de Marujos?,
na qual a Virgem, além de protfefora, & também o rumo, o Norte indicado nas

rosas dos ventos presentes em todos os mapas do periodo:

Clara Istrela do Norte,
Valha-me a Virge Marial®

Ao ser convidada para participar com a frilha sonora da exposicdo
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Cartografia de uma histéria = Sdo Paulo colonial: mapas e relatos, realizada no
Museu Paulista e curada por Iris Kantor e Beatriz Siqueira Bueno, sob coordenagao
de Vera licia Amaral Ferlini, pensei primeiramente em utilizar um sistema de
referéncias que fizesse inferagir histéria, iconografia e misica tradicional. Mas,
no decorrer das reunides preparatorias, e em contato com os demais membros
que participariam dessa grande experiéncia, foi definido que: 1) a exposicdo ndo
seria monfada apenas a partir da carfografia de época. Haveria, como houve,
uma multiplicidode de leituras, inclusive as obtidas através de alta tecnologia
(imagens de satélite), fomecidas pelo Insfituto Nacional de Pesquisas Espaciais
(Inpel; 2) o corpo da exposicdo incluiria um video, a ser realizado por Paulo
Pastorelo e Jodo Sodré; 3) as trilhas seriam, portanto, duas: a primeira, que serviria
ao video localizado na sala 14 (América: a quarta parte), mas que deveria
sonorizar fambém as salas vizinhas e, a segunda, que integraria o méddulo
Caminhos e caminhantes: as vivéncias do sertdo, na sala 297.

A partir das primeiras amostras do video, percebi que a cémera
trabalhava com movimentos que também traduziam uma viagem, inclusive no
focante a efeitos especiais, realizados em computador, que mostrariam a
fransformagdes dos proprios mapas e de seu significado, entre fins do século XV
e meados do XIX.

A ideia original, pois, de uma misica baseada na tradicdo popular,
néo faria mais sentido, nesse caso (poderia fazé-lo, em parte, em se tratando da
segunda trilha) e pensei em algo que pudesse ser mais adequado, realizado com
sons gerados tecnologicamente e que se acordassem melhor com as imagens do
Inpe. Do mesmo modo, procurei algo que traduzisse uma estética mais abstrata,
mas cuja pulsagdo, ritmo e duragdo também induzissem a uma viagem ndo mais
maritima, mas sideral, trabalhando conceitos de som e espaco, uma vez que os
cartografos, para desenhar a terra, tiveram que olhar o céu.

Esses conceitos estdo, todos eles, presentes em Aerosons®, obra
eletroacistica do compositor Leo Kupper, criador e diretor do Studio de Recherches
et de Stucturations Electronique-Auditives, em Bruxelas. Composta em 1982,
objefivando uma viagem ao Brasil, foi apresentada em primeira audicdo mundial,
ao ar livre, em concerto realizado no Parque Lage, no Rio de Janeiro, com minha
participagdo ao vivo. Essa participagdo, eminentemente vocal e improvisatéria,
fazia senfido, uma vez que, na pega original, sons humanos realizados com o
aparelho fonador (roncos, grunhidos e sons aspirados) se junfam a sons elefrénicos.
Nas palavras de Leo Kupper:

A peca Aerosons, que significa sons aéreos, lembra, pelo seu contfinuum, sonoridades que se
ouvem em vdos intercontinentais. Os sons aéreos deixam o solo, se elevam e fluem no ar, na
forma de aerosons.

Sua forma compositiva [a, b, ¢], com sua intfrodugdo, desenvolvimento e saida, se relaciona
& visitag&o de um local sanfo e é especifica dos processos de meditagdo. Os ruidos fonéticos
e elefrénicos pontuam o fluxo na infrodugdo e na saida. Ao centro da composicdo, um longo
crepitar elefrénico acompanha melodias de cardter mistico. A forma & claramente compreen-
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sivel e diz respeito aqueles viajantes que, corajosamente, se aventuraram em busca do des-
conhecido, t&o curiosos por um mundo novo quanto, ainda hoje, o somos”.

A obra foi usada em sua forma original e, de tal forma se encaixou aos
conceitos da curadoria da exposicdo e &s ideias de Paulo Pastorelo e Jodo Sodré,
que opftamos por utilizé-la por inteiro, servindo de guia para a edigéo, a duragdo
e o ritmo do video.

A segunda tfrilha'® foi pensada como uma ambientagdo sonora para a
sala Vivéncia e quotidiano no Sertdo. Nela, foram expostos quadros e objetos
que abordam o cofidiano bandeirista, com especial destaque para A partida da
Mongéo, de Almeida Junior. No centfro da sala, um fragmento de enorme canoa
cavada em (nica fora de madeira faz mencdo ao Tieté e, a seu lado, o original
do Didrio de Navegagdo (Figura 1). Esse documento é apresentado com seus
respectivos mapas, de autoria do sargento-mor Teoténio José Juzarte que, a 13
de abril em 1769, largava de Porto Feliz com trinfa e seis embarcacdes e 800
pessoas em moncdo que desceu o Tieté, o Parand e o Iguatemi até a praga do
mesmo nome.

Figura 1 — Sala Vivéncia e quotidiano no Sertéo, exposicdo Carfografia de uma histéria: SGo Paulo colonial, mapas e
relatos. Museu Paulista, Sdo Paulo. Fotografia de José Rosael, 2005.
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Esta viagem, de consequéncias fragicas, foi minuciosamente descrita
por Juzarte em seu didrio, constituindo material a partir do qual pude compor a
trilha, concebida de forma a fornar o visitante participe da aventura.

Devo ressaltar que hd poucas referéncias documentais & misica
praticada, nesse periodo, na regido de Sao Paulo e os Gnicos documentos musicais
conhecidos, dafados da primeira mefade do século XVII, infegram a colecdo de
parfituras dos compositores que compdem o chamado Grupo de Mogi. Essas
partituras, encontradas por Jaelson Trindade, em Mogi das Cruzes, serviam de
estofo & encadernagdo do Livro de Foral da Vila de Mogi das Cruzes, aberto em
1748, e cuja aba se descolava. O achado repete o histérico do célebre
Pergaminho de Vindel, que contém as cantigas de Martim Codax. No caso do
Grupo de Mogi, sdo obras polifénicas, copiadas em 1730'".

Sabe-se, igualmente, afravés dos inventarios bandeiristas que, na regido
de Piratininga, tocava-se guitarra (inventario de Catharina d'Horta, 1626), sistra
(inventario de Francisco ledo, 1632) e violas (uma das quais pertencera oo
bandeirante Sebastido Paes de Barros, inventério de 1688, e outra, que figura
no testamento de Affonso Dias de Macedo, em 1703, explicitada como viola de
pinho do reino)'?. Havia, também, misica para acompanhar as fungdes religiosas,
entoadas por vozes, rabecas, baixdo e, na falla de érgé@o ou outro instrumento
de tecla, harpa ou viola.

De posse apenas desses dados, seria impossivel montar uma frilha que
fosse elaborada unicamente com misica de época e que preenchesse as
necessidades da exposicdo. A opgdo foi montar uma viagem sonora que, seguindo
o fluxo dos rios, pudesse remeter & mongdo chefiada e descrita por Juzarte e
representasse uma viagem — simbolo de muitas realizadas no periodo.

Para tal, foram selecionados e gravados varios fipos de materiais
sonoros: ruidos da natureza, como égua, vento, chuva, sons produzidos por aves
e oufros animais, pequenas pecas musicais do periodo, cantigas populares
tradicionais, cantos indigenas, textos de documentos histéricos, rezas populares,
benzimentos. Esses materiais, devidamente tratados, editados e mixados,
constituiram os elementos com os quais foi criada a composicdo, como serd
defalhado a seguir:

1. Orio

Som do fluxo de diferentes rios funcionam como um pedal sobre o qual
vai se apoiar toda a frilha. Rios e riachos, franquilos e turbulentos, esses sons foram
combinados de forma a criar zonas de calmarias, ruidos de remos, corredeiras,
pequenas quedas de dgua e cachoeiras.

2. A partida

Segundo Juzarte, antes da partida, “todas as pessoas estdo confessadas
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e sacramentadas, porque daqui para baixo ndo hd mais igrejas, nem
sacramentos”'?.

Para ilustrar essa preparagdo espiritual — afinal havia noticia de outras,
anteriores, cujo desfecho nem sempre foi o melhor, pairam sobre o rio ainda
calmo, trechos falados de inventdrios bandeiristas:

"Temendo-me da morte e desejando por minha alma no verdadeiro caminho da salva-
cdo....
"Por estar de caminho para o sertdo buscar meu remédio e n&o saber a hora que hei de dar

"

conta da minha vida...."
"Estando eu para embarcar e fazer uma viagem rio abaixo [...] encomendo a alma a Deus
que a criou e & terra para que foi criada.”

Em seguida, remetendo & informagdes de Juzarte, procede-se & béncdo
das canoas: "Estando tudo na forma dada, se dé o aviso ao paroco para que
venha benzer essa expedic@o; o qual fomando sua estola e sobrepeliz com o seu
sacrist@o se pdem sobre o barranco do rio e, ajoelhados, entoam a ladainha de
Nossa Senhora”'*. Almeida Jonior, na tela A partida da mon¢éo, de 1897,
represenfou uma cena semelhante, embora situada em outro confexto temporal. A
cena principal do quadro figura a bencdo da expedig@o, nos instantes anteriores
a sua partida (Figura 2).

Neste periodo, a ladainha em quesido é a do Rito Tridentino, amavelmente
cedida pelo musicélogo Paulo Castagna, mas, em fungdo de sua extensdo, acabei
escolhend\o, como ilustragdo, a pega introdutéria, também um hino & Virgem:
Virgo parens Christi.

A trilha segue, com o remar das canoas, descrifo por Juzarte:

"O modo de navegar é o seguinte: remando todos ao mesmo tempo e o proeiro que vai no
bico da proa fem obrigagdo continuamente de meter o remo a dgua e dar uma pancada
com o calcanhar no lugar onde pisa de sorte que este estrondo serve de compasso para que
todos ao mesmo fempo metam os remos na dgua”'®.

Este efeito ritmico é dado por um canto Guarani'®, entoado em conjunto
e ritmado pela percuss@o, introduzindo o elemento indigena, presente durante
toda a viagem.

3. Viagem pelo Tieté

A medida que as canoas descem o rio em diregdo ao sertdo, os cantos
de pdssaros tornam-se mais presentes, comecando por pios de aves mitdas, aos
quais foram acrescidos, aos poucos, gritos de anhumas, lontras (ariranhas) e a
recriac@o do bater de dentes dos porcos-do-mato, animais citados por Juzarte,
enquanto uma voz feminina reza um pai-nosso popular:

Anais do Museu Paulista. v. 17.n.1. jan.-jun. 2009.



Figura 2 — A partida da Mongéo de José Ferraz de Almeida Janior {1850-1899). Oleo sobre tela, 640 x 390cm. Acervo
do Museu Paulista da USP. Fotografia de José Rosael.

Pai Nosso Pequenino

Deus me leve em bom caminho
Sete anjos me acompanha
Sete velas me alumeia

Sao Francisco & meu padrinho
Santa Maria é minha madrinha
Que me fez a cruz na testa
Nada de mau me persiga
Nem de noife nem de dia
Nem no ponto do meio dia
Nem na hora d'eu deitar

Para sempre, Virgem Maria'”.

Aos poucos, o ruido do rio se encorpa, seu curso se empola, em fungdo
das grandes pedras que anunciam uma queda d’dgua. Sdo 46 as cachoeiras
que Juzarte afirma fer enconfrado no rio Tieté!®, varias delas representadas nos
mapas que compde o percurso fluvial, como os saltos de Avanhandava e ltapura.
Ao lado deles, ha indicagdes de sitios, pousos e diversos varadouros por onde

as canoas eram arrastadas por terra para vencer o desnivel das cachoeiras (Figuras
3ad)
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Figura 3 — Teotdnio José Juzarte. Plano do Rio Tieté resumido com todas as suas voltas donde se vé
onde ficam as cachoeiras e a distancia que hd por linha reta desde o porto de Araritaguaba até o rio
Grande Parané...., 1769. Didrio da Navegagdo, 2000, p.395.
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Figura 4 — Teoténio José Juzarte. Folha do mapa de navegagdo, representando o trecho inicial a partir
do porto de Araritaguaba (atual Porto Feliz) até a paragem de Irmandade, figurando e identificado
cachoeiras e sitios, 1769. Didrio da Navegacdo, 2000, p.370.
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Figura 5 — Teoténio José Juzarte. Prospecto do grande Salfo de Avanhandava, situado no rio Tieté,
1769. Didrio de Navegagdo, 2000, p. 385.
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Figura 6 — Teotdnio José Juzarte. Prospecto do grande Salto de ltapura, situado no rio Tiet, 1769.

Diério de Navegagdo, 2000, p. 394.
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U|Tropass<1do o acidente, as canoas retomam seu curso, em aparente
tranquilidade, ao som de Matais de Incéndios meu Lindo, ai-élé, vilancico de um
dos compositores do Grupo de Mogi, em reduc@o para viola de arame realizada
e executada por Gisela Nogueira. Esse instrumento &€ o mesmo que figura no
inventario de Sebastido Pais de Barros e foi construido, especialmente para Gisela,
como réplica de um original do século XVIIl encontrado em Tiradentes, MG.
Pertence & familia da guitarra barroca, possui duplos e triplos cursos (12 cordas).
Simplificado no século XIX (10 cordas), seréd amplamente utilizado pelos tropeiros
e ainda hoje permanece, nas regides rurais, com o nome de viola caipira.

Enquanto realizdvamos a frilha, foi localizado, no acervo do Museu
Paulista, um grande armario replefo de instrumentos. Entre eles, encontramos
algumas violas e rabecas risticas nos moldes das que eram usadas no século XVIIl
e que foram expostas na chamada Sala do Sertdo, na qual foi instalada a frilha.

4. Viagem pelo Parand e Iguatemi

Segundo o didrio de Juzarte, & medida que a mongdo penetra no
Parand, a presenca indigena torna-se mais frequente. As dificuldades aumentam,
causadas por neblinas, redemoinhos (Figura 7}, chuvas, picadas de insetos e
cobras, doengas, mortes. Neste ponto, a frilha se torna mais escura, o rio se cala,
ouvem-se, ao longe, as flautas dos indios Bororo'? e uma atmosfera noturna,
propiciada por ruidos de insetos e batraquios, emoldura o benzimento contra todos
os males que o bandeirante Jodo Batista Vitoriano levava consigo no sertdo:

Ar vivo, ar morfo,

Ar de estupor, ar de perlezia

Ar arrenegado, ar excomungado

Eu te arrenego em nome da Santissima Trindade
Que saias do corpo desta criatura

E que vés parar no mar sagrado

Para que viva sdo e aliviado. 2

A presenca indigena se faz mais proxima e, segundo Juzarte, todos se
encomendam & Virgem, fato representado, na trilha, pela recriagdo de trecho de
uma salve-rainha popular, recolhido no estado de Sao Paulo, no qual sGo evidentes
os vestigios do cantochdo gregoriano, tanto na linha melédica como na forma de
entoérla:

Salvi Rainha, mée de misericorde

Vida, dogura, mée desperéncia nossa.

Salvi o vés salvi os degredados filhos de Eva
Por vés suspiramo, gemeno e chorano

Neste vali de lagrimas|...]?'

A prece é interrompida pela cadéncia marcante dos indios Kaiapd,
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Figura 7 — Teotdnio José Juzarte. Este é o célebre e grande Jupiau, muito perigoso, causado de uma
grande lage de pedra, que sobe desde o fundo do rio Grande Parand até a superficie da dgua |...) o
que causa fazer as dguas batendo nela um grande rodamoinho..., 1769. Didrio da Navegagdo,
2000, p. 397.
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em trecho da ceriménia Bep, relafiva & imposicdo dos nomes aos adolescentes,
aqui escolhida como representacdo de sua afirmagdo como povos indigenas
ameacados. A eles se juntam, em colagem, outros trechos de cantos Kaiapé e
choros rituais Bororo??, em atmosfera opressiva, uma vez que a reagdo indigena
provocou grande pénico e alguns embates mortais, sob ferriveis fempestades, o
que reduziu, cada vez mais, o nimero de integrantes da mongdo, abatidos pela
fome e dizimados pela peste.

A sess@o culmina com o ruido de frovdes seguidos de forfe chuva que
lava tudo.

5. Coda

Passada a tempestade, o rio reaparece, calmo, e, sobre ele, uma
canoa conduz a memoéria de uma cantiga, acompanhada & viola, que remete a
fradicdes milenares. Sete estrelas rondadoras refere-se ao setestrelo, termo pelo
qual era conhecida, no XVIII, a constelacdo das Pléiades, formada pelas sefe filhas
de Atlas, condenado a carregar em seus ombros a abébada celeste:

Sete estrelas rondadoras
ContaHas a quem namora,
Acabai a vossa ronda
Queu quero rondar agora.

Sefe estrelas rondadoras
Confaras a quem quer bem
Acabai a vossa ronda

Que eu quero rondar também. 22

Assim, uma vez safisfeitos conceitos histéricos de tempo e espaco (a
cantiga foi extraida de uma colecdo de pecas tradicionais portuguesas, muitas
das quais pertencem também a tradic@o brasileira e paulista) e estéticos (Gisela
harmonizou a pega, enfatizando marcas do Fandango do Sudeste), encerramos
nosso frabalho sob o olhar de Atlas e de suas filhas. O que poderia ser mais
auspicioso, em se fratando da frilha sonora de uma exposicdo cartografica?
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