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Charles Garnier (1825-1898]

Um arquiteto para um Império

Heliana Angotti-Salgueiro’

Resenha de: GIRVEAU, Bruno et al. (Org. e Cur.). Charles Garnier. Un architecte
pour un Empire?. Catdlogo. Textos de Bruno Girveau, Anne-Marie Garcia
[curadores da exposicdo homénima) e de Jean-Michel Leniaud, Marie-laure
Crosnierleconte, Olivier liardet, Maud Domange, Mathias Auclair, Laure de
Hody, Juliette Jestaz, Mercedes Volait. Paris: les éditions de I'Ecole nationale
supérieure des Beaux-Arts, 2010, 351 p., ilustr.

Quando Paris assume o papel de capital da fotografia por um més,
em plena estagdo outonal de langamentos de livios e aberturas de exposicdes no
género (mais de sessenta, sem contar o evento Paris Photo, no Carrousel do
louvre, quando a arquitetura do século XIX parecia esquecida e afastada do
circuito cultural, uma exposic@o sobre Charles Garnier (1825-1898), acompanhada
de um catélogo de 351 paginas, ndo deixa de surpreender e maravilhar. A
comegar pela imagem imprevista da capa, cenaevento do cinema hollywoodiano
incluida nas projecdes da entrada da exposico: vése af, Audrey Hepbum
descendo a grande escadaria do Palais Garnier, “instante decisivo” do filme
Funny Face [Cinderela em Paris], de Stanley Donen, de 1957, sob o som do
preludio de Tristo e Isolda, de Wagner (ecos de cena de Love in the affernoon,
do mesmo ano, em teldo paralelo). Surpresas e efeitos gradualmente concebidos,
que caracterizam a arquitetura de Charles Garnier, sdo retomados na montagem,
sob trilha sonora de frechos de éperas de seus compositores preferidos, Verdi,
Gounod, Delibes e Meyerbeer, trazendo incontida emogdo ao visitante.

Cenografia, exposicdo, catdlogo — textos e iconografia de Charles
Garnier, un architecte pour un empire associam-se com rara qualidade em varios
niveis; porém, ndo se pode tratar do catélogo sem partir da mostra, que precede
sua leitura. O canadense Robert Carsen, responsavel pela montagem e direcdo
arfistica da exposicdo, autor de cenografias recenfes de éperas memordaveis no
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3. Trata-se do edificio do
Quai Malaquais, da Ecole des
Beaux-Arts de Paris - onde
Garnier € admitido como
aluno em 1842, aos 17 anos
-, concebido por um de seus
mestres, Félix Duban; este
ultimo (com Labrouste, Duc
e Vaudoyer), é considerado
um dos quatro arquitetos
“romanticos progressistas”
da primeira geracio do sécu-
lo XIX.

4. Para entender o sistema e
a hierarquia de ensino de
arquitetura da Ecole des Be-
aux-Arts de Paris, ver a obra
que marcou época, dirigida
por Arthur Drexler, The Ar-
chitecture of the Ecole des
Beaux-Arts, Londres, Secker
and Warburg, 1977; para
considera¢des aplicadas e
bibliografia complementar,
cf. a segunda parte do meu
livro La Casaque d’Arlequin.
Belo Horizonte, une capita-
le ecléctique au 19° siécle,
Paris, Editions de 1" Ecole des
hautes études en sciences
sociales, 1997.
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proprio Palais Garnier, no Scala de Mildo, e em outros grandes teatros, soube
entender as escolhas dos curadores: “apresentar um retrato infimo do artista e um
panorama de sua obra [...] enfre razdo e fanfasia, & imagem de sua personalidade
e do que constfruiv”. Alids, o partipris declarado nos textos dos curadores é o
género biogrdfico, por vezes até factual e personalista — 'homme... anfes de tudo,
mas sem deixar de lado a contextualizacdo das situagdes vividas, apoiadas em
farta documentacdo, no empenho de ligar, todo o fempo, o que o arquiteto-artista
viu, escreveu e realizou.

Ao considerar a adequacdo do espaco da montagem® ao tema,
Carsen disfribui muito bem as quase trezentas obras ao longo dos quatro médulos,
assim pensados pela curadoria:

| Viver [o homem, o outro Charles Garnier, sua familia, proximos e
colaboradores):

Il Estudar, viajar (a Escola de Belas Artes, a ltalia, a Europa, o Oriente:
o gosto pelos outros lugares e pela policromial;

l. Construir (primeiros passos e encomendas, a nova Opera, efeitos
da Operal);

IV. Garnier depois de Garnier: o espetaculo continua.

Segundo a légica de uma promenode biogrdfica, que deve “falar aos
olhos, aos ouvidos, ao coragdo e as paixdes” (expressdo em e Nouvel Opera),
a monfagem é pontuodo por citagdes pertinentes de livios do préprio Charles
Garnier ou extraidas da sua correspondéncia, explicitando as teorias da obra
arquitetural que vai forné-lo uma celebridade. A conhecida fotografia do escritério
de arquitefura de Garnier, feita por Louis-Emile Durandelle, parece ter servido de
modelo & primeira sala da exposicdo: longas mesas em sequéncia paralela,
exibindo exercicios fipicos dos concursos da escola (rendus) de um aluno de
primeira classe?, projetos, carnés de croquis de viagens, aquarelas, pinturas,
fotografias, efigies e caricaturas originais, fudo isso em meio a afributos do métier
que funcionam como elementos da cenografia: projetos enrolados, lapis e
instrumentos de desenho displicentemente jogados sobre essas mesas-vitrine.

O material exposto, em grande parte inédito, conta passos da vida do
mais popular e refratado arfista do século XIX, destacando dois momentos-chave
de sua formagdo: o primeiro é o Grand Prix de Rome, em 1848, obtido por
Garnier aos 22 anos, e sua consequente permanéncia na Villa Médicis por cinco
anos (importante experiéncia de formacdo visual, vivida fora das fronteiras
francesas, acumulada nas inimeras viagens de observacdo da arquitetura e dos
fipos e paisagens da ltdlia, Grécia e Orientel; o segundo destaca a vitéria no
concurso do teatro da Opera em 1860, frente a 171 concorrentes, e a epopeia
de quinze anos de sua construcdo, destc:condo a infensa atfividade profissional
daquele que criou um estilo préprio inscrito no seu tempo (lembre-se de que o
apogeu de Charles Garnier é sob Napoledo Ill, no Segundo Império francés).

Na grande sala-galeria do segundo andar, organizada conforme a
planta do teatro da Opera e revestida de painéis laterais que recriam uma
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espacializagdo em 3D, estdo expostos os belos desenhos aquarelados das
elevacdes do Nouvel Opera, plantas, vistas, @ngulos e defalhes ornamentais,
esculturas, pinturas, e fotografias da notavel campanha documental de Durandelle,
além do projeto do rival Violletle-Duc, terminando com as demais realizagées de
Garnier, depois da Opera. Uma vez vista a exposicéo e lido o catélogo,
evidenciase a harmonia do trabalho partilhado entre os responsaveis pela mostra
e os aufores dos textos, sobre os quais passo a comentar.

Nove ensaios preliminares (pdginas 14 a 139), entre eles dois
assinados pelos curadores e os demais por outros estudiosos do século XIX,
esclarecem com minicias femas que precedem o catdlogo propriamente dito.
Permeados de rica iconografia, esses ensaios tratam dos seguintes temas: “Uma
arquifetura ‘que fala aos olhos, ouvidos, ao coragdo e as paixdes”™ (Bruno Girveav,
curador); “Charles Garnier, um oponente & centralizagdo estilistica da encomenda
publica” e “Caracterizar a obra de Garnier” (Jean-Michel leniaud); “Charles
Garmier, viajante iluminado ou sonhador impenitente?” (Olivier Liardet); “Charles
Garnier e sua rede de relagdes” (Maud Domange); “Charles Garnier e a fotografia”
(Anne-Marie Garcia, curadora); “Um concurso para a Opera” e "O escritério
[I'agence] de Charles Garnier para a Opera” (Marie-laure Crosnier-leconte);
"Charles Gamier e a Biblioteca-museu da Opera” (Mathias Auclair).

Seguese o bloco do catdlogo (pdginas 140 a 301), com fexfos mais
pontuais, que explicam os trés principais médulos — “Viver”, “Viajar/estudar”,
"Construir” e seus subitens — acompanhados da relevante iconografia
correspondente, segundo sua sequéncia na exposicdo (completando as demais
imagens mostradas nos ensaios preliminares), cuja numeracdo sequencial elimina
a autonomia da “lista de obras” de praxe. O quarto médulo = “Garnier depois
de Garnier: o espetaculo continua” — é assinado pelo curador Bruno Girveau,
que, ao tratar, (em texto por demais sucinto] da “popularidade” do arquiteto-celebrity,
fraz observagdes sobre as referéncios feitas pelo cinema ao teatro da Opera,
deixando de lodo as apropriagcdes das obras daquele que foi o mais discutido
arquiteto do século XIX (voltarei a essa questdo no final da resenhal.

Ao término do volume, nos anexos, lemos detalhada “cronologia
biografica”, pequenas notas de “biografias” de contemporaneos, a listagem
clossificada por tema dos “livios de Charles Garnier na EBA”, e o estado e local
da documentagdo sobre sua obra em “fontes: doagdes e colecdes de Garmnier —
EBA e bibliofeca-museu do teatro da Opera”, além de “indice” de nomes e
"créditos fotograficos”.

Na maioria dos ensaios preliminares, insiste-se no epiteto de artista
"romdntico”, mas alguns autores divergem diplomaticamente na caracterizagéo
do estilo de Garnier — se ele era neocldssico ou, sobretudo, neobarroco. Na
busca dessa identificagdo e no julgamento de “valores” do arquitefo, hé posicoes
discutiveis e inlteis. Leniaud, que em 2003 & publicou uma biografia de Garnier
(deixando a desejar, sob varios pontos), ndo desenvolve argumentos convincentes
ao invocar rapidamente uma referéncia imprépria e anacrénica, como H. Walfflin.
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Busca efiquetar Garnier como “barroco”, com “tendéncias” de aticismo e
especialmente de asianismo, termos que, no Império Romano distinguiam
respectivamente, a “elegdncia e a sobriedade” e “a sobrecarga decorativa, a
cor, a riqueza”, e.... pasme-se “um certo tipo de mau gosto”! Julgamento que,
recolocado em seu confexfo, ndo quer dizer nada, além da postura formalista
superada — basta pensar na historiografia norfe-americana sobre o estilo Beaux-Arts
e sobre fanfos outros aspectos da arquitetura do século XIX, bem como na linha
francesa de uma oufra histéria deste século que se seguiu & inauguragdo do
Museu d'Orsay, em 19806. Alusdes preconceituosas j& foram suficientemente
discutidas & luz de documentag@o que ndo se lia antes [fextos como os do proprio
Garnier e de periédicos que lhe foram contempordneos), verdadeiras fribunas
criticas em que o debate arquiteténico e arquitetural se elevou a niveis invejéaveis
na histéria da arquitetura, como a RGA, de César Daly, la Construction Moderne,
referéncias entre fanfas outras que, nos, estudiosos do século XIX, nos debrugamos
nos arquivos parisienses, e tivemos ocasido de discutir em semindrios e coléquios,
naqueles anos de revisdo.

Na caracterizacdo da obra de Garnier, o curador Bruno Girveau se
exprime melhor do que leniaud, pois prioriza a “fusGo bem resolvida das trés artes
— arquitetura, pintura, escultura e o primado do efeito visual”, além do bem
lembrado respeito do arquitefo pela clareza do “programa”, classificando a
Opera como um dos edificios mais légicos e racionais do seu tempo, em que
cada fungdo das partes do edificio se expressa externamente na composigéo dos
volumes ao longo de um eixo, da mesma forma que o percurso e as surpresas
visuais e decorafivas estdo perfeitamente bem resolvidos, sustentam-se e se
completam. A afribuicdo do conhecimento da ciéncia da planta, da arfe da
composi¢éo unificada ou da disposicéo articulada das partes, enfim da resposta
satisfatoria & fungdo, é opinido praficamente unénime entre os autores dos
ensaios.

Merecem destaque fatos menos conhecidos, como as viagens de
pesquisa de Garnier para estudar salas de espetéculos importantes construidas na
Europa, especialmente italianas e alemés, suas cuidadas escolhas técnicas e
decorativas — quanto & aeragdo, acistica, instalagdo de equipamentos modemos,
procura de marmores, execucdo dos mosaicos, infegragdo de novos materiais —,
topicos tratados em defalhes, que explicam a importéncia duplamente racionalista
e pldstica da obra de Garnier no seu fempo.

Mas, sobre o “estilo Gamier” — que ele mesmo qualificou de “Napoledo
II” em irdnica resposta & Imperatriz Eugénie —, os melhores textos s@o de
Marie-laure Crosnierleconte, para quem o arquitefo ndo deve ser efiquetado ou
visto através de fragos desse ou daquele estilo de que se apropria, mas, sobrefudo
pela maneira como faz a apropriagdo, como recompde as referéncias e,
sobretudo, por particularidades que o distinguem e o elevam acima de seus
compatriotas e mesmo inimigos (Violletle-Duc, o maior deles), ou seja, pela
excepcional cenografia e funcionalidade de sua arquitetura. Destaque-se ainda a
andlise detalhada que Crosnier-leconte faz de questdes menos conhecidas, como
das vicissitudes de toda ordem no canteiro de obras vencidas pelo arquiteto e
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competentes colaboradores (uma pléiade de Prix de Rome) de sua agence (cuja
importéncia, quando ainda ndo existiam escritérios privados de arquitetura,
mereceu um texto especifico), as dificuldades enfrentadas em relagdo ao terreno,
e especialmente o ajuste do edificio ao espaco urbano, que, em pleno andamento
das obras, exigiu modificacdes que alteraram a escala da fachada. Recolocado
no seu tempo e confexto, Garnier & para ela um inovador e um ecléfico — sem
medo do fermo, e para os que compreendem o ecletismo (a referéncia é Jean-Pierre
Fpron) — ele & seu melhor representante, dada sua “arte de escolher entre estilos
diferentes, criar uma assemblage jogando com escalas diversas” e infegrar os
avangos tecnologicos da época: Gamier encamou como poucos a célebre alianca
da histéria com a arte e a técnica, subentendida no sistema de ensino da escola
de Beaux-Arts e lema de Daly em sua revista.

Entre os dados biogréficos enfatizados nos ensaios, 1&se que s6 a
oartir do concurso para a construcdo da Opera, nos anos 18()0 a ascensdo
social e a celebridade profissional marcariam a obra desse modesto filho de um
ferreiro e de uma rendeiro; e que em 1854, ao voltar de Roma e das viagens de
formagdo, vegetara sem frabalho no seu pais e caira em depressdo. Em 1858,
gracas ao casamento com uma mulher culta (que zelard por seu equilibrio e por
sua posteridade documental, guardando e catalogando seus arquivos), Gamier
pode frequentar os meios universitarios e lefrados da capital francesa, e ao vencer
o concurso daquela que se tornaria a mais imporfante obra do seu tempo,
personifica a “meritocracia” artistica burguesa tipica do século XIX.

O conjunto iconogrdfico reunido e analisado no catdlogo &, como
observei, primoroso e cobre outros ponfos fundomenfois da vida de Garnier, entre
eles as cenfenas de viagens — sua “terapia” e fonte de estudo -, além das
fofografias do teatro da Opera e a producdo posOpera. Desse conjunio merecem
destaque:

* as aquarelas e croquis das viagens, que formam um corpus
impressionante, “reserva de imagens e impressdes que |he servirGo
durante toda sua vida de artista” e comprovam o “dom da observagdo”
e seu "entusiasmo excessivo” pela ltélia, a Grécia e o Oriente:
desenhos de monumentos e seus detalhes (“restauracdes” de edificios
da anfiguidade), de fragmentos e repertério decorativo, que ressaltam,
especialmente, a policromia nos vestigios e nos costumes tradicionais
e pitorescos de homens e mulheres, além de paisagens naturais e
urbanas.

* as fofografias conservadas em seu acervo, relafivas aos lugares que
visitou, como a Grécia (fotos de Félix Bonfils| e oriundas das
campanhas fotogréficas de suas obras, especialmente as de Louistmile
Durandelle sobre a construgdo do teatro da Opera. AnneMarieGarcia,
da equipe de curadores da exposicdo, comenta, porém, a relagao
de “desinteresse” de Garnier pela fotografia (normal para um adepto
do desenho sur le vif], embora ele tenha adquirido séries significativas
de souvenirs de monumentos antigos quando frequentava o Caffé
Greco, em Roma. Para Garnier, homem de seu tempo, a fotografia
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5. Registro também a exposi-
¢do concomitante - “L’ceil et
la plume: caricatures de
Charles Garnier”, sobre suas
caricaturas inéditas, conside-
radas de valor sentimental,
anedotico e burlesco; a
maior parte foi feita quando
Garnier estava na Villa Médi-
cis, a partir de 1848, consti-
tuindo uma espécie de gale-
ria de retratos satirizando
pensionistas amigos como
Paul Baudry e Alexandre Ca-
banel. Mais tarde, ele retrata
politicos e empresarios de
seu tempo, como Hauss-
mann; e entre os portraits-
-charge de velhos colegas e
de personalidades que dor-
miam nas sessoes da Acade-
mie des Sciences et Inscrip-
tions et Belles Lettres de
I'Institut de France, esta D.
Pedro II.
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“ndo passava de uma inovagdo til”, classificada entre as “artes
mecanicas”, com fins de exatiddo documental e para uso editorial,
difusdo e circulacdo de seus projefos. Os clichés da campanha da
agéncia de Durandelle (e, com menos importancia, os de outros
fotografos da época, como Charles Marville) fesfemunham a meméria
viva do edificio tomando forma na cidade, e conservam a lembranca
das fases do canteiro de obras e da execucdo dos ornamentos (além
de terem servido de base para recueils de detalhes e modelos
construtivos e decorativos que correram o mundo, como o de
Raguenet). Gamier foi fotografado por Nadar e Adam Salomon,
porém, na exposicdo, foram mostrados, sobretudo, inimeros retratos
pintados e caricaturas®.

O (ltimo item da ferceira parte do catélogo frata do “efeito” ou das
consequéncias da Opera - o efeifo fica restrito & Franca, e discorre-se sobre as
obras executadas em seguida ao teatro:

e a casa de veraneio da familia, ou a villa Garmier (construida entre

1872-1873), em Bordighera, estacdo balnedria na Riviera italiana,
onde Garnier se refira esgotado apds a inauguragdo da Opero em
1875. L& recebia suas relagdes artisticas, sociais, de negdcios e
personalidades; entre elas citase o “Imperador do Brasil, don Pedro
de Alcantara (1825-1891) deposto em 1889, homem de lefras,
poeta e sdbio, membro da Société géographique, como o filho de
Garnier, Christian Garnier. Garnier o encontrava também em reunides
da Academia” (cf. p. 85 e no anexo Biographies, p. 309);

o cassino de Monte-Carlo (1878-1879), considerado por Francois
Loyer “como a mais bela obra” de Garnier, para a qual ele convoca
a equipe de pinfores e escultores e alguns arquitetos que j& haviam
trabalhado na Opera. Em Monte-Carlo se observa que ele pode
lancar méo de um sitio privilegiado para desenvolver seu projeto,
sem os limites das avenidas e iméveis haussmanianos de Paris:

outras obras em Bordighera, no MediterrGneo, como a villa de
Raphaél Bischoffsheim, banqueiro e administrador da companhia de
estrada de ferro do Midi, que seréd o mecenas do observatério
astronémico de Nice (projeto de 1879, construido entre 1881-1887,
que Garnier fora obrigado a simplificar dado o alfo custo), programa
inusitado cuja cipula foi feita com a parceria técnica de Gustave
Eiffel, de quem Garnier detestard a torre de 1889; entre as obras
fora da capital, destacam-se ainda o cassino e partes do complexo
termal de Vittel (1883-1885), e um raro exemplar de arquitetura
religiosa (tferminado em 1886) em estilo “vagamente lombardo”, em
Aisne, na Picardie.

Anais do Museu Paulista. v. 18. n.2. jul.-dez. 2010.



) Naqgueles anos, além de dedicarse & redagdo do seu livio sobre a
Opera, "o arquiteto imperial” passa a ser convocado para responder & pompa
da Terceira Republica. Projeta monumentos e capelas funerdrias para misicos e
escritores franceses famosos (Bizet, Offenbach e, especialmente, o catafalco para
a cerimdnia do enterro de Victor Hugo), atendendo a encomendas nesse género
também na ltélia. Constroi algumas obras privadas que marcam ainda o espago
urbano parisiense: o edificio do Cercle de la librairie {uma associacdo de
profissionais do livro) de 1879, no 117 boulevard SaintGermain, e o imével da
familia e empresa Hachette, no mesmo boulevard.

A (ltima obra de Gamier sdo os quarenta e quatro pavilhdes da
pré-histéria e histéria da habitagdo humana “de todas as épocas e continentes”,
para a Exposicé@o Universal de 1889, uma espécie de “teoria arquitetural, social
e antropolégica” do habitat, muito apreciada pelo piblico, objefo de croquis,
aquarelas e do livio Histoire de I'habitation humaine, escrito com a colaboragdo
de Auguste Ammam, que saird em 1892. [N&o confundir com o de Violletle-Duc
Histoire de I'habitation humaine, depuis les temps préhistoriques jusqu’a nos jours,
de 1875

Para finalizar o catédlogo, um texto de Bruno Girveau ostenta o fitulo
"Garnier aprés Garmnier: le spectacle continue”, do qual se espera conclusdo mais
defalhada sobre o impacto da obra do arquiteto-people; porém, em apenas duas
péginas, o curador ndo desenvolve a citada “infemporalidade” da sua arquitetura,

a fortuna critica infernacional que alimentou sua celebridade, as oproprioc;ées na
Franca (e fora dela) que fizeram de seu teatro um icone. Quondo em 1867, a
fachada da Opera foi desvendada para a Exposicdo un|verso| inicia-se @
consagragdo do arquitefo; e o edificio, finalmente terminado e mougurodo em
1875, toma-se ndo s6 um marco na “Paris capital do século XIX”, mas um modelo
internacional para o programa de featro — uma das poucas obras que a
posteridade fornaré conhecida pelo nome daquele que a projetou e construiu:
Palais Garmnier ou Opéra Garnier. Comentérios positivos e negativos constituem
parte da legenda do edificio, cuja representacdo polémica so foi igualada pela
Torre Eiffel, vinte anos depois. O curador cita, en passant, apenas seus efeitos na
literatura e no cinema — o romance O fanfc:smc: da Opera, de Gasfon leroux, em

1910, e filme homénimo, em 1925, com décors de superproducdo da Universal
Pictures, que retomaram a “riqueza insolente” do modelo arquitetural. Comenta
que Hollywood eternizard espagos do “featro cartdo-postal” com mais dois filmes,
esfrelados por Audrey Hepbum: Love in the Affernoon e Funny Face, cujas cenas
fecham a exposicdo. Parecenos, porém, que a bela imagem usada na capa do
catélogo (que citei no inicio) ndo passou de uma audacia dos curadores ou de
estratégia de marketing editorial, sem maiores consequéncias (Figura 1). Para
reforcar sua escolha, Girveau afirma, ainda, que “como o pintor Jean-léon Géréme
(atualmente exposto um pouco mais adiante, no Museu d'Orsay), Garnier pensou
sua arfe de forma pré-cinematogrdfica, nos seus pontos de vista e efeitos”.

Alguns poderiam lamentar as poucas referéncias, ao longo dos textos,
ao confexto politico urbano na ocasi@o do projeto maior de Garnier, realizado
sob o bardo Haussmann, prefeito de Paris; porém este j& foi bem estudado e, nos
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Figura 1 — Audrey Hepburn descendo a grande
escadaria da Opera Garnier, no filme Funny Fa-
ce [Cinderela em Paris], 1957, de Stanley Do-
nen. Capa do catdlogo Charles Garnier. Un ar-

chitecte pour un Empire. Paris: ENSBA, 2010. ©

Courtesy of Paramount Pictures Entertainment.

Gltimos vinfe anos, a historiografia sobre o século XIX também permitiu, inclusive,
a revisdo de posturas ideolédgicas, conferindohe o devido lugar. De foda maneira,
tal auséncia ndo seria coerente & aversdo de Garnier pela politica e os
politicose

A destacar, enfim, desfa obra profundamente densa, descritiva e bem
ilustrada, as notas de rodapé — rico aparato documental que permite reconstituir
ampla bibliografia sobre a cultura visual da segunda metade do XIX, incluindo os
fexfos confempordneos as obras arquiteturais e os livios de Charles Garnier, que
mereciam ser mais conhecidos: A Travers les arfs, causeries et mélanges (1869,
reeditado em 1985); le Théatre (1871); Lle Nouvel Opéra (publicado entre 1878
e 1881 em dois volumes primorosos de pranchas grand folio, sendo o texto do
primeiro reeditado em 2001); ['Habitation Humaine (com A. Ammann, 1892);
sem confar as operefas, vaudevilles, can¢des, tragédias, saynétes, poemas e
contos, de sua autoria, considerados de importancia menor frente & qualidade
dos livros.

O leitor poderé complementar seu conhecimento adquirido em Charles
Garnier, un architecte pour un Empire com a leitura de outras publicacdes sobre
o arquifefo e sua obra:

* Francois loyer, les ambiguités de Charles Gamier, prefacio a reedicdo
de Charles Gamier, A Travers les arts, causeries et mélanges. Paris:

Picard, 1985.
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e Christopher C. Mead, Charles Garnier’s Paris Opera: Architectural
Empathy and the Renaissance of French Classicism. Cambridge: The
MIT Press, 1991.

¢ Jean-Michel Lleniaud, Charles Garnier. Com a colaboracéo de
Béatrice Bouvier [documentagdo e catélogo) e Thierry Béghin (fotos).
Paris: Monum; Patrimoine, 2003.

Resenha apresentada em 11,/2010. Aprovado em 12/2010.

Annals of Museu Paulista. v. 18. n.2. July.-Dec. 2010.

331





