Marcel Gautherot na revista Mddulo —
ensaios fotogrdficos, imagens do Brasil: da
cultura material e imaterial & arquitetura’

Heliana Angotti-Salgueiro®

RESUMO: Este artigo tece consideragdes sobre as fotografias de Marcel Gautherot na Médulo,
Revista de Arquitetura e Artes Plasticas fundada em 1955 por Oscar Niemeyer, quando ele
i&@ era conhecido nos anais da arquitetura internacional. O texto visa levantar questoes de
método dianfe das lacunas da hisforiografia dos periédicos no pafs e, sobretudo, destacar
a importancia da Mdédulo e de suas reportagens fofogrdficas, lembrando o seu papel na
afirmagdo e difusdo da arquitetura moderna brasileira, além de refletir sobre o anonimato
de fotégrafos nas publicagdes do género. A revista evidencia que para os homens daquela
geragdo, a nova arquitetura era indissociavel da afirmagdo da identidade nacional, ao lado
das artes pldsticas, do patriménio histérico, e das representagdes da cultura material e imaterial
— arquitetura vernacular, folclore, jogo da capoeira, arte popular (carrancas de proal, e outros
femas que sdo, jusfamente, os das séries fotograficas do acervo de Marcel Gautherot, figurando
nos nimeros da primeira fase da revista até os anos 1960. A andlise destaca, especialmente,
o registro fotogrdfico da construgdo de Brasilia, foco principal da reférica programdtica do
peri¢dico.

PALAVRAS-CHAVE: Marcel Gautherot. Periédico de arquitetura. Fotografia Moderna. Mdédulo.
Oscar Niemeyer. Brasilia.

ABSTRACT: This article is about photographs of Marcel Gautherot published in Mddulo
magazine, a Review of Architecture and Visual Arts, created by Oscar Niemeyer in 1955,
when he was already internationally known as an architect. The purpose of the text is to raise
methodological questions around the hiatus on hisforiography conceming periodicals in this
country, and specially to show the role of Médulo and its photographic reports on affirmation
and diffusion of modern Brazilian architecture, also considering the anonymity of photographs
on architectural publications. The periodical demonstrates that for the men of that generation,
the new architecture was connected to a nationalist view on identity, manifested by the visual
arts, the historical heritage and the representations of material and immaterial culture — vernacular
architecture, folklore, capoeira, popular art (like figureheads on boats), and other subjects that
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1. Este artigo baseou-se em
uma comunicacao com o
mesmo titulo, apresentada
em 14/12/2004, na Jornada
de Estudos Representagoes
do Brasil: séries, colegoes e
apropriacoes editoriais da
fotografia mnos anos
1940/1960, realizada na
Universidade Federal
Fluminense, no ambito do
projeto Travel Images as
Icons of Brazil (1930-
1960s). Art and Visual
Conventions in Marcel
Gautherot’s Photographic
Series, que desenvolvi com
Lygia Segala entre 2004-
2007, gracas a uma bolsa
(Collaborative  Grant)
outorgada pela The Getty
Foundation. Além das
jornadas de estudos que
organizamos em Sao Paulo,
Niter6i e Paris, nossa
pesquisa resultou em
exposi¢ao internacional e
catalogo editado pela
Fundaciao Armando Alvares
Penteado, que acolheu o
projeto. Ver: Heliana
Angotti-Salgueiro (2007b).
Em 2009/2010 ampliei as
temdticas dessa
comunicagiao em projeto de
pesquisa enviado a J. S.
Guggenheim Foundation,
Lighted Forms of Brazilian
Modern Architecture: the
case of Marcel Gautherot
photographying Brasilia, e
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em projeto de exposicao
sobre Brasilia, que nao se
efetivou. A versao da
comunicac¢ao aqui publicada
conta com acréscimo de
consideracdes, notas e
bibliografia.

2. Doutora em Historia da
Arte pela Ecole des Hautes
Etudes en Sciences Sociales
de Paris (EHESS, 1992),
com poés-doutorados, pes-
quisas e curadorias fomen-
tados pela The Getty Foun-
dation, Conselho Nacional
de Pesquisas e Tecnologia
(CNPq), Fundacao de Am-
paro a Pesquisa do Estado
de Sao Paulo (FAPESP), As-
sociation of Research Insti-
tutes in the Art History
(ARIAH) e Fundacao Ar-
mando Alvares Penteado
(FAAP). Foi Professora Titu-
lar da Catedra Brasileira em
Ciéncias Sociais Sérgio
Buarque de Hollanda
(EHESS-Maison des Scien-
ces de 'Homme, em Paris,
entre 2004-2008) e profes-
sora-visitante nas universi-
dades de La Rochelle, Poi-
tiers e Tours. E autora de
livros e artigos nas dreas de
historia da arquitetura e do
urbanismo, historia da arte,
epistemologia e histéria da
geografia e historia da foto-
grafia. Atualmente € bolsis-
ta da CAPES, junto ao Pro-
grama de P6s-Graduacio da
Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo da Universidade
Presbiteriana Mackenzie.
E-mail: <angotti@usp.br>.

3. O primeiro ndmero da
Moédulo saiu em marco de
1955; este artigo enfoca es-
pecialmente as reportagens
com fotografias de Marcel
Gautherot em nimeros até
1962.

are the same on Gautherot's collection, appearing since the first issues of the magazine until the
60’s. The analysis specially highlights photographs of the construction of Brasilia, main fopic of
the programmatic rhetoric of the periodical.

KEY-WORDS: Marcel Gautherot. Architecture Magazine. Modern Photography. Mddulo. Oscar

Niemeyer. Brasilia.

INTRODUCAO

O objetivo deste artigo é levantar questdes em dois niveis: o primeiro
vem de uma preocupagdo metodolégica a respeito das lacunas sobre periédicos
relativos & arquitetura no pals e ao papel da fotografia nos mesmos quanto &
afirmagéo e difusdo do modemismo; o segundo é destacar a importancia da revista
Mddulo, da qual ndo se conheciam andlises especificas, situando-a nos idedrios
do arquiteto Oscar Niemeyer (seu direfor] e nos de sua geracdo. Procurando
associar esses dois niveis, inferessam-me, especialmente, as reportagens fotogréficas
de Marcel Gautherot, fotégrafo francés ativo no Brasil desde os anos 1940. Essas
reportagens, a partir do primeiro nimero da Médulo em 1955, inscrevem-se nos
seguintes campos: cultura material, imaterial e arquitetura moderna brasileira,
destacando-se, paulatinamente as fofografias sobre a construcdo de Brasilia, que
aparecem, na maioria das vezes, como era de praxe em periddicos de arquitetura,
sem identificacdo de autoria.

Inicialmente, apresento o fitulo, que remete ds teorias de Le Corbusier,
considero os principios editorais fundadores da revista, e comento as caréncias da
historiografia sobre periddicos, bem como o anonimato dos fotdgrafos, até mesmo
em clichés de ampla e repetida circulagdo internacional. As temdticas da revista
Médulo na sua primeira fase® evidenciam que para os homens daquela geracdo,
a arquitetura moderna era indissocidvel da afirmagdo da identidade e cultura
nacionais, ao lado ndo apenas das artes pldsticas, mas do patriménio histérico,
da arquitetura vernacular, de aspecfos da natureza do pafs, seu folclore, arte
popular, e outros temas afins que s@o, justamente, temas recorrentes nas séries
fotogrdficas do acervo de Gautherot, hoje conservadas no Instituto Moreira Salles.
Na Médulo, observamos que estes temas vao cedendo o lugar as reportagens
sobre a construcdo e arquitetura de Brasilia, que se fornardo matéria dominante.

Marcel Gautherot, fotégrafo francés que chegara ao Brasil em 1941,
logo se liga a instituicdes e a pessoas de destaque na afirmagdo da ideia de uma
cultura brasileira, como o SPHAN e Oscar Niemeyer, e aos circuitos e confextos
a ela associados. Mas, se sua obra hoje é considerada representativa de muitos
deles, néo se pode, porém, compreendé-la sem o conhecimento de linguagens da
fotografia europeia do entre-guerras, — o Construtivismo e a Nova Obijetividade
entre elas —, presentes em algumas de suas séries comentadas em refrospectiva de
suas experiéncias vividas anferiormente na Paris dos anos 1930, cujo dominio é
imprescindivel ao pesquisador.
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A andlise das fotografias da Médulo e a busca de autoria, das capas
as reportagens, ¢ feita com base no cotejamento das mesmas com as séries do
acervo de Marcel Gautherot conservado no Instituto Moreira Salles, no Rio de
Janeiro. O conhecimento deste acervo, em pesquisas anteriores, possibilitou-me
levantar a atribuicdo de clichés da revista, bem como a considerar algumas
intervencdes da diagramag@o. Este trabalho prolonga, pois, pesquisas que
desenvolvemos sobre Marcel Gautherot desde 20044, buscando aprofundar seu
papel na produgdo e registro das representagdes do Brasil € na meméria documental
do nascimento de Brasilia. Estas fotografias e as que refratam a cultura material e
imaterial brasileiras foram também tema de exposicdes fora do pais noticiadas na
Médulo e comentadas no final do arfigo, das quais muitas delas podem ser
afribuidas o Gautherot, que fomou-se um dos fotégrafos mais conhecidos na
atualidade pela cristalizagdo da imagem da nova capital.

Do periddico: fitulo, principios e autoria fofografica

Queremos que esta revista, que forcosamente serd de interesse técnico, e se dirige
especialmente a profissionais e artistas, tenha sempre a humildade e a forca de ser alguma
coisa a respeito do homem comum, esse exilado de nosso fempo e de nossa cidade.

A Redacdio, Médulone 1, 1955.

Médulo apresentase como uma revista de arquitetura e arfes pldsticas
que comega a circular em marco de 1955° sob a diregdo do arquiteto Oscar
Niemeyer, do engenheiro Joaquim Cardozo, seu brago direito, além de Rodrigo
Melo Franco de Andrade (entdo diretor do DPHAN), o escritor Rubem Braga e o
arquitefo Zenon Lotufo; em seguida, oufros nomes sdo acrescentados & equipe de
direcdo. Desde o primeiro nimero, j& contava com correspondentes nacionais,
devidamente identificados no sumario: Carlos lemos em Sao Paulo, Edgar Graeff
em Porto Alegre, Rafael Hardy em Belo Horizonte, Lucio Estelita em Recife e José
Bina Fonyat em Salvador. Médulo dispunha também, como era de praxe em
revistas congéneres, de correspondentes que asseguravam sua circulagdo para
além das nossas fronteiras. A ambicdo de ser internacional, “condicdo necessdria
de uma revista moderna”®, confirmava-se na qualidade gréfica e nas traducoes
resumidas dos artigos em inglés, francés e alemao nos primeiros nimeros, para em
seguida serem traduzidos na integra e reunidos em separata. A designagdo “revista”
explicita, por sua vez, ambicdes tedricas, pois ndo se tratava de gazeta, jornal,
ou boletim.

Na Mdédulo n°1, a redacdo assinou o editorial “A revista e o titulo"”, em
que hé referéncia explicita o sistema de medidas para deferminar as proporgdes
das unidades do edificio baseado nas proporcdes do corpo humano — “recriadas e
racionalizadas pelo génio de Lle Corbusier, no seu Modulor” — observando-se que
s@o anfes “a dliura e as proporcdes deste bicho da ferra tGo pequeno e ndo uma
fracdo decimal do meridiano terrestre, que lhe serve de padrao”. As intencdes de
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4. Ver em Referéncias as pu-
blicacdes de Angotti-Sal-
gueiro e Segala a partir de
2005.

5. A revista circulou até 1965
quando sua sede foi invadi-
da e saqueada pelo regime
militar. Voltou a circular de
1975 a 1989, mas a fase que
me interessa comentar neste
texto € a dos primeiros anos,
até 1962, enquanto Gauthe-
rot fazia parte do grupo de
fotografos da redacao.

6. A expressio é de Hélene
Janniere (2002, p. 143). Este
livro € uma obra de referén-
cia incontornavel para os
pesquisadores interessados
em periédicos de arquitetu-
ra.

7. Ver A revista... (1955).



8. Cf. o verbete Modulor, em
Le Corbusier, une encyclope-
die (1987, p. 259-261). Peter
Collins escreve um editorial
sobre o Modulor em The
Architectural Review, vol.
116, n. 691, jul. 1954.

9. A fotografia é de Robert
Doisneau (Agence Rapho)
feita na cobertura-jardim do
apartamento-atelié de Le
Corbusier, na rua Nunges-
ser-et-Coli n. 24, em Paris
em 1943. Agradeco esta in-
formacao a Isabelle Godine-
au, da Fondation Le Corbu-
sier.

10. Assim, completa Nie-
meyer: “toda a cidade seria
mais humana e feliz. Suas
belezas naturais protegidas
e seus monumentos real¢a-
dos por um plano de urba-
nismo correto, contra o qual
se anulariam interesses su-
balternos”. (1955a, p. 3). Em
seus textos de juventude, Le
Corbusier havia escrito entre
1910 e 1915, sobre a trans-
formacao da cidade para “a
felicidade dos homens”, ver
Le Corbusier (1992).

respeito & escala humana acolhida pela revista em seu préprio fitulo, levando em
conta o conforto na relagdo enfre o homem e o seu espago vital, foram acompanhadas
da reférica social modernista, na declaragdo dos principios: embora a revista fosse
"forcosamente de interesse técnico”, e dirigida “especialmente a profissionais e
artistas”, ela feria “a humildade e a forca de ser alguma coisa a servico do homem
comum, esse exilado do nosso tempo e da cidade (...) humilhado entre paredes e
maquinas”. A carfa de infengdes termina reiterando a fidelidade & “singela medida
do humano” entre os “prodigios da técnica e as fantasios da estéfica”.

Sabe-se que le Modulor fora apresentado primeiramente em 1943 por
le Corbusier, e que, em 1948, o arquitefo refomou sua explicacdo e publicou, em
1950, Le Modulor. Essai sur une mesure harmonique o I'échelle humaine applicable
universellement & 'architecture et & la mécanique. O livio Modulor Il aparece em
1955, com o sugestivo subtitulo La parole est aux usagers, comprovando a
repercussdo e os debates em forno do sisfema de medidas criado pelo mestre suico-
francés. O Modulor (conjun¢do de module+nombre d'or) é ligado ao inferesse
pelas proporgdes de uma nova arquitetura, em pleno periodo de reconstrugdo das
cidades destruidas pela guerra, afigurando-se como um instrumento pedagdgico
para normalizar a producdo industrial moderna, além de ser um instrumento de
atividade criadora. Nesse sentido, se inscrito na propria obra de le Corbusier, a
partir da Unidade de Habitagdo de Marselha (Figural), o Modulor afigura-se mais
como uma pesquisa de ordem poéfica e uma reflexdo arfistica, do que como um
método matemdtico de harmonias geométricas enfre o homem e a casa®.

Uma fotografia de le Corbusier seguindo os postulados de refratos da
Nova Visdo na tomada obliqua de baixo para cima® divide a pagina dupla que
abre a Médulo n°1, com editorial explicativo do titulo de um lado, e fexto de
infencdes e principios de outfro (Figura 2), baseado em nota elaborada por Oscar
Niemeyer para ser lido em programa da Radio MEC (ndo se indica a data), fato
que ndo acontecera, pois este ndo aceifou os cortes da censura. O tom de
manifesto caracteristico do arquiteto engajado estd af explicito e a referéncia ¢ Le
Corbusier, seu "urbanismo humano” e sua arquitetura “vazada de solidariedade”
— "um libelo contra esse regime de misfificagdes e injusticas em que vivemos, onde
o interesse das coletividades estd invariavelmente sujeifo as imposicdes de classe,
e [em que] les joies essentielles [a expressdo alegrias essenciais estd em La Maison
des hommes, de le Corbusier e Pierrefeu, escrita em 1942,] sdo privilégio de
pequena minoria”. O fexto destaca ainda o papel do “mestre” na afirmagdo do
nossa arquitetura e louva, sobretudo, o modelo da ville verfe solidaria:

...grandes blocos de habitacdo colefiva, suspensos em colunas, cercados de parques, jardins,
creches, clubes, cinemas, mercados, efc. E nesses maravilhosos conjuntos os homens ndo
ficariam |...) confinados em estreitos apartamentos. Suas janelas ndo abririam sobre os prédios
vizinhos, nem para as ruas estreitas, nem para o barulho infernal que nos impede a recuperacdo
das energias que o frabalho didrio solicita. [...) Grandes espacos livres separariam as
habitagdes, garantindothes o confato direfo com a natureza, que é uma das exigéncias da vida
modermna, e as vias de circulagdo seriam rigorosamente distribuidas enfre pedestres e veiculos'©.
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Figura 1 —le Corbusier fotografado por Lucien Hervé diante do

Figura 2 — Fotografia de le Corbusier por Robert Doisneau,

desenho do baixorelevo do Modulor, na Unidade de Habitacdo, usada na pdgina de abertura da Mddulo n°l, 1955. ©

em Marselha, 1952. © Fondation Le Corbusier, Paris. Fondation Le Corbusier, Paris.

Esse frecho é, por cerfo, um anincio do que se realizaria nas
superquadras em Brasilia, cumprindo os postulados dos CIAM em relacdo &
moradia, ou seja, a criagdo de zonas residenciais em meio a dreas verdes e
complementadas por servicos.

No expediente desse primeiro nimero da Mdédulo estdo agrupados
em ordem alfabética os nomes dos fotégrafos que trabalham para a revista: Jean
Manzon, José e Humberto Franceschi, Kasmer, Marcel Gautherot e Rafael Landau.
A menc¢do & autoria ao longo das péginas dos clichés passou, porém, a ocorrer
apenas a partir do segundo nimero, embora tal procedimento ndo tenha sido
sistemdtico nem obrigatério, com omissdes intermitentes, mesmo em nimeros
importantes como os referentes &s obras de Brasilia. Parecenos, entretanto, que,
ao longo das reportagens, a afribuicdo a Gautherot é mais freqiente do que aos
demais fotdgrafos, especialmente porque hd muitas matérias “ilustradas”
inteiramente por ele, que ndo se referem & arquitetura, mas a outras temdticas da
revista.

Annals of Museu Paulista. v. 22. n.1. Jan.-Jun. 2014.



11. Ver a respeito Olivier
Lugon (2003). O préprio Le
Corbusier, embora empre-
gasse a fotografia em seus
livros, subestimou os fot6-
grafos (como outros arquite-
tos de sua geragao) até en-
contrar Lucien Hervé em
1950, que promoveu sua
obra, trabalhando junto ao
arquiteto por 15 anos; a esse
respeito ver Nathalie Hers-
chdorfer e Lada Umstitter
(2012). Entre as leituras so-
bre a relagao “fotografia /
arquitetura”, destaco: His-
tory of Photography, vol. 22,
n. 2, Summer 1998.

12. Ver Philip L. Goodwin
(1943).

13. Ver as pranchas mencio-
nadas em Stamo Papadaki
(1960).

14. Para citar apenas alguns
exemplos sem atribuicio de
autoria aos fotégrafos: The
Architectural Review, v. 108,
n. 644, ago. 1950 com foto-
grafias de edificios de Lucio
Costa no Parque Guinle; no
“Report on Brazil” de outu-
bro daquele ano, n. 646,
obras (Pampulha, Pedregu-
lho...) estao sem autor; o
mesmo para obras de Reidy,
Niemeyer e outros no v. 16,
n. 694 (“Report on Brazil”)
de outubro de 1954. Porém,
no numero especial ‘Brésil’
de L’Architecture
d’Aujourd’bui, v. 23, ns. 42-
43, ago. 1952, muitos foto-
grafos ja sio identificados:
Photo Hess, P. Sheier, Aer-
tens, José Medeiros, Lefevre,
Landau, Kazmer, Photo Car-
los, Jean Manzon e Carlos
Botelho - os cinco ultimos
figurarao na Modulo; ha
mesmo uma reportagem so-
bre o edificio Caramuru, em
Salvador, com fotografias
atribuidas a Verger. O nome
de Gautherot também apa-
rece como autor de fotogra-
fias da “Unidade de habita-
¢a0” de Pedregulho nesse
nuamero, como ja havia apa-
recido em: L’Architecture
d’Aujourd’ bui (edi¢ao so-
bre urbanismo na América
latina), n. 33, dez. 1950/jan.
1951; na Domus n. 254, jan.

16

O anonimato do fotdgrafo de arquitetura era a regra no cendrio
internacional, fema estudado na literatura estrangeira a respeito das revistas
modernistas da vanguarda que circulam fartamente ilustradas desde os anos 1920.
Embora responsaveis pela comunicag@o promocional e difusGo das obras dos
arquitefos nessas publicacdes e exposicdes, os fotdégrafos ndo eram em geral
reconhecidos, nem seu trabalho valorizado. Sabe-se que estando a servico de um
arquiteto, eles eram solicitados a produzirem “documentos”, a se submeterem a
ditames diversos e complexos, especificos a cada encomenda ou campanha
fotogréfica, sendo, pois, excepcional a “criagé@o sobre a criagdo”, a “criagdo
partilhada”, a “foto de autor”, ainda mais porque o género vista de arquitetura,
ndo era reconhecido “como arte”!".

A partir dos anos 1940, quando a arquitetura modema brasileira
comecara a ocupar as paginas de livios e periddicos infernacionais, a tendéncia
de ndo citar o nome do fotégrafo em relacdo a cada cliché permaneceu, podendo
seus nomes, todavia, constar, em sumdrios ou nos fextos de apresentagdo. As fotos
raramente fugiom das modalidades cléssicas de representacdo, mas, apesar disso,
uma “nova vis@o” fotogréfica da arquitetura surgia esporadicamente em capas,
infrodugdes e ediforiais, como a fomada em perspectiva obliqua da fachada
noroeste do edificio do Ministério da Educag@o e Saide que consta no catdlogo
que foi um marco para a difuséo da nova arquitetura brasileira, Brazil Builds, em
194317 (Figura 3). Essa tomada diverge das demais publicadas na obra, marcadas
pela impessoalidade do registro documental, pois segue os postulados da Nouvelle
Vision, captando de baixo para cima a grelha de brisesoleil, além de destacéla
em detalhe como a solugdo aos problemas do clima tropical. O mesmo angulo,
mas com o perfil do edificio acentuado pela aproximacdo (ou seria a mesma
fotografia corfada?) reaparece também sem cachet autoral, em nimero especial
sobre o Brasil de ["Architecture d’Auvjourd’hui, em 1952, que fraz artigo de Sigfried
Giedion, “Le Brésil ef I'architecture contemporaine” (Figura 4).

Idéntica visGo da tomada em contreplongé foz parte das pranchascontato
do acervo de Marcel Gautherot sobre o mesmo prédio pertencentes ao Insfituto
Moreira Salles (a fitulo de exemplo, os contatos 11166 a 11168), bem como um
gros plan do brise soleil (contato n. 11169), semelhante ao da fofografia em Brazil
Builds, e que se repetird nas pranchas 1 e 5 do livio Oscar Niemeyer de Stamo
Papadaki’®. As similitudes dos angulos captados por diferentes fotografos € um dado
da circulagdo internacional de imagens, e consegientemente, das dificuldades de
afribuicdo de autoria na histéria da fotografia da arquitetura moderna.

Embora, como foi dito, o crédito ao fotdgrafo ndo seja uma prética
obrigatéria nas revistas de arquitetura até mesmo nos anos 1950, no nimero
especial sobre o Brasil de [’Architecture d’Auvjourd’hui, publicado em setembro de
1947, a fotografia do Grande Hotel de Ouro Preto, de Oscar Niemeyer é atribuida
a Gautherot. O reconhecimento profissional do fotégrafo comeca a se afirmar
timidamente, na sombra daquele do arquiteto, e embora ndo haja evidéncias
documentais especificas sobre a relagdo dos dois (correspondéncias, entrevistas
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by means of external blinds. North America has
blandly ignored the entire question. Faced with
summer’s fierce western sun, the average office
building is like a hot-house, its double-hung win-
dows half closed and unprotected. The miserable
office workers either roast or hide behind airless
awnings or depend on the feeble protection of
Venefian blinds, — feeble because they do
nothing to keep the sun from heating the glass.
It was curiosity to see how the Brazilians had
handled this very important problem that really
instigated our expedition.

As early as 1933, LeCorbusier had used mov
e

able outside in his d proj-

elevou para quairo ou mais vezes a altura dos
edificios que as circundam.

\. Embora os primeiros impefos modernos te
nham chegado por importacéo, bem logo o Bra
sil achou um caminho proprio. A sua grande
contribui¢do para @ arquitetura nova esta nas
inovacdes destinadas a evitar o calor e os re
flexos luminosos em superficies de vidro, por
meio de quebra-luzes externos, especiais. Pora
a América do Norte isso & coisa de leve conhe
cida. Tendo que receber de chapa o rude sol
dos tardes de verdio, os grandes edificios, em
geral, ficam como um forno, dada a protecio

ficiente de suas janelas de folhas semi-cerro

ect for Barcelona, but it was the Brazilians who
first put theory into practice. As developed by

/f
/
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i
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Northwest facade of the Ministry of Education

dos. As oficinas modestas entdo tém que esco

lher uma dentre duas alternativas: ou assar-se

Fachade noroeste do Ministerio de Educacio

A crank moves the sunshades of the Ministry

of Education.
Um mecanismo move os quebra-luzes do

Ministerio da Educacdo

the modern architects of Brazil, these exvernol

blinds are
vertical, sometimes movable, sometimes fixed.
They are called quebra sol in Portuguese, but
the French term brise-soleil is more generally
used.

In no case has the sunshade more successfully
been integrated with the architecture than in the
Ministry of Education and Health. The cool south
side exposes its wall of double-hung sash without
protection. On the north, however (remember
that in Brazil the sun comes from the north), the
floors, reduced to thin concrete slabs, are canti-
levered out about four feet beyond the window
face. Similar vertical slabs, also spaced four
feet apart, divide the facade into a gigantic
egg-crate of rectangular shapes. The upper
part of each rectangle contains three horizontal

louvers of asbestos in steel frames, — all three
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ou proteger-se escassamente por meio de foldos
ou venezianas, protecdo fraca porque nada po-
dem contra os reflexos do sol nas vidracas. E é
curioso verificar-se como os brasileiros fizeram
face ao importantissimo problema, cujo estu-
do foi 0 que animou a nossa viagem.

J&, em 1933, Le Corbusier recomendava o
uso de quebra-luzes moveis, externos em seu
projeto inexecutado para Barcelona, mas foi no

Brasil onde, primeiro, essa teoria se poz em

 prética.

How the Ministry of Education’s sunblind system i

Como funciona o sistema de quebra-luzes do

Minigterio de Educacdo

Tais como os arquitetos do Brasil os desen-
volveram, esses para-sois externos séo as vezes
horizontais, &s vezes verticais, as vezes moveis,
as vezes fixos. Quebra-sol & o nome que se thes
dé, mas a expressdo francesa brise-soleil é mais
geralmente usada.

Em nenhum caso, tais engenhos foram inte-
grados de modo mais feliz na arquitetura do que
no edificio do Ministerio de Educacdo e Saude
Poblica, do Rio de Janeiro. O lado sul, mais
fresco por menos exposto acha-se isento de pro-
tecdo. Do lado norte, porém, (é preciso ndo es-
quecer que o sol, no Brasil, vem do norte), os pa-
vimentos de espessas lages de concrefo esten-
dem-se exteriormente até cerca de metro e meio

da frente da janela.

Ih i d

verticais, sep

por pouco mais de um metro uma de outra, ris-
cam a fachoda, dando-lhe feicgo de um gi-
gantesco engradado retangular. A parte supe-

rior de cada faixa vertical mostra tres anteparos

Figura 3 — Péagina dupla do prefécio de Brazil Builds. Architecture New and Old 16521942, de Philip L. Goodwin, destacando a

fachada e detalhe do edificio do MEC, no Rio de Janeiro, protétipo da arquitetura moderna brasileira.

significativas, prdticas respectivas de enriquecimento mituo) — pode-se afirmar que
um enfendimento criativo se estabelece enfre eles a partir das campanhas de registro
fofogréfico que acabam por resultar em verdadeiros arquivos de projetos. Afinal de
confas, de maneira formal ou informal (no mais das vezes...), Gautherot captou os
canteiros de obras de Niemeyer de 1942 até pelo menos o inicio dos anos 1960,
fornecendo material para a imprensa, edifores e exposicdes, documentando e
difundindo, enfim, as obras mais importantes do modernismo brasileiro.

Como observei sobre o anonimato e a circulagdo, as fotografias se
repefiam entre diferentes publicagdes, pois os fotégrafos colaboravam em revistas
de varias nacionalidades, e certas obras e partes delas eram mais refratadas do
que outras. E o caso do brise soleil da fachada do edificio do MEC, marco
fundador e emblematico da nossa arquitetura moderna que se torma um icone a
partir de Brazil Buildss, e que reaparece na capa do nimero “Brésil” da [’Architecture
d’Auvjourd’hui, de 1947 (desta feita a foto é atribuida a “Foto Carlos”, que mais
farde vai infegrar a equipe da Médulo); uma vista geral do edificio figura na capa
da Encyclopédie de I'’Architecture Nouvelle de Alberto Sartoris, em 1954, no

Annals of Museu Paulista. v. 22. n.1. Jan.-Jun. 2014.

1951; e em L’Architecture
d’Aujourd’ bui, n. 52, jan-
-fev. 1954, nas fotos do jar-
dim de Burle Marx no aero-
porto do Rio. No que
concerne aos livros, a prati-
ca de atribui¢ao das fotogra-
fias da arquitetura brasileira
se generaliza, como se pode
observar em autores como
Henrique Mindlin (1956),
Stamo Papadaki (1960) e
Henry-Russel Hitchcock
(1955, que cobre também
outros paises da América
Latina). Porém os fotégrafos
(Gautherot entre eles), nao
sao indicados particular-
mente em cada cliché, mas
em lista, no final dos volu-
mes, em relacado aos nime-
ros das paginas em que figu-
ram suas fotos ou junto aos
nimeros das pranchas.

1/



15. Ver Alberto Sartoris
(1954).

16. Baudin refere-se a0 “em-
preendimento editorial” de
Alberto Sartoris, como uma
contribuicdo que levantou e
fixou o mais representativo
corpus de referéncia icono-
grafica do movimento mo-
derno internacional. O re-
pertorio inclui o Brasil, com
379 tiragens, mas 64 sio de
maquetes e 126 de represen-
tacdes graficas; a maioria
retrata obras até 1953, e ha
poucas do final dos anos
1950. Entre os fotografos
citados estio Hugo Zanella,
o arquiteto G. Warchavchik,
a agéncia Carlos, Marcel
Gautherot, Michel Aertsens,
sendo que ha muitas foto-
grafias sem assinatura. Ver
Antoine Baudin (2003, p.
199).
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Dans un siécle particuliérement matérialiste, il est heureux de cor,
des efforts substantiels s ccompliss ers du globe
ner a notre epogue un visage qui ne soil pas indigne de la civilisa
A Paris, ou des rencontres d'arlistes ou d'arc} particuli
breuses, il est trop fréquent de constater un epticisme bast
admiration du passé et une confestation des valables ¢
tion contemporaine. Cette attitude passive est des plus dangereu
bon nombre d‘années, par diverses
un tel stal d'esprit,

Tout d'abord, nous avons été & peu prés les seuls en France &
bon combat, mais, comme nul n'est prophéte en son pays, notre
entendue. Ce fut le cas aussi pour Le Corbusier dont Yesprit créateur ¢
lemps incompris et parfois méme tourné en dérision. Lo derniere gue
failli anéantir I'Europe semblait avoir annihilé la cohésion des rechen
taire place a un état d'esprit encouragé par l'envahi r: abandon
tives créatrices et retour au passéisme artistique.

Pendant ce temps, et sans qu'on s'en soit rendu comple en Euro
saient au-delad de I'Atlantique des réalisations subsiantielles. Le
Corbusier a Rio et I'admirable compréhension des
telles que Lucio Cosia, provoquérent, dans ce pa que
le évolution, une émulation des plus étonnantes dans les dom
tecture et de Yart. Au moment ou toul s'effondrait en Europe, s'é
tere de I'Education et de la Santé gréce a M. Gustavo Capanema, alors I
bien d'auires constructions; la lecon de Le Corbusier élait non
prise mais généreusement continuée et développée. Aujourd hui
peu considéré dans le monde entier comme la terre d'élection
contemporaine la plus nouvelle et la plus audacieuse.

Comment dans une temps si court, un tel changement a-t-il pu se
comment fant d'architectes de valeur ont-ils pu s'affirmer ? Nous croyor
I'expliquer, d’une part, par la solide conviction acquise par les ar
siliens au cours des années qui viennent de s‘écouler. Ils ont
dans une direction personnelle. Mais il est évident que ces jeun
moins de 45 ans n’auraient pas pu r ser des ceuvres
n'‘avaient pas trouvé aupres de certains services d'Etat
nclités, I'appui moral et matériel indispensable. Le « Servic
torique, Arlistique et National» dirigé par M. Rodrigo M. F. de Andrac
organisme aupres duquel les architectes modernes du Brésil ont toujou
des encouragements. Il en est de méme pour divers services gouvern
qui ont adopté une attitude compréhensive et stimulante. Enfin, le gouy
brésilien el, en particulier le Ministre des Affaires Etrangéres M. Jodo
Fontoura qui, en dehors de ses hautes fonctions, est aussi un excellen
et un homme de haute culture, ont apprécié & sa juste valeur le trava
siaste des meilleurs architectes de leur pays

C'est @ M. Joao Neves da Fontoura que nous devons qussi 'honnet
senter aujourd’hui ce numeéro. Et nous nous devons de dire que I
cet ouvrage remonte a 1949 et revient G M. Roberto Assur i0 de Ar
taire de I'Ambassade du Brésil a Paris, Chargé des Affaires Culiurel
a été réalisé en constante collaboration avec hi.

Dans ce numeéro exceptionnel de « I'Architecture d'Aujourd hui
vera non pas une repétition du numeéro que nous avons publié il y

nt en des poinis

publications. nous avons songé

ix n

personnal

a
mais de nombreuses constructions nouvelles déja achevées ou en co
fication. Les ceuvres de qualité sont si nombreuses qu'il nous a fally
choix et nous n‘avons pas loujours pu donner, @ chacune d'elles, la pla
awrait méritée. Malgré cela, nous avons di doubler le nombre des pages
consacrons habituellement & des études analogues.

En dehors de toutes les considérations propres a l'architecture, il

a I'honneur du Brésil, I'extraordinaire collaboration g établie enti
chitectes et les artistes de ce pays, en vue de celte e des Arts d
tant question et dont il y a encore trop peu d'exemples dans le monde
fait appel, jusqu'a présent, a des arlistes nationaux, comme Portinari
peinfure et les revélemenls muraux, Burle Marx pour les revélements e
dins el a quelques qutres artistes comme on le verra en lisant ces pages.
La technique traditionnelle portugaise des Azulejos a élé mise &
tion, mais avec un renouvellement complet et une franche liberté artis
C'est o cet esprit d'équipe ei de collaboration entre architectes e
gue nous devons les belles réalisations de Rio, de Sao-Paulo, de Bahia
tiba ou de Catoquazes. aermination étonnante cui fait cctuellement

Figura 4 — Pagina do nimero especial “Brésil” de L'Architecture d’Aujourd’hui, n° 42-43, 1952, com

o editorial de André Bloc “"Ayons confiance dans |'architecture contemporaine”. Fotografia sem

atribuicdo de autoria.

volume sobre “Ordre et Climat Américains”!® (note-se que entre suas 800 ilustracdes
quase frezenfas pranchas sem atribuicdo de auforia exibem obras brasileiras').
Voltarei & questdo dos créditos mais adiante, ao comentar as reportagens com
fotografias de Marcel Gautherot na Médulo.
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A fotografia na revista Médulo e o design das capas

O lugar da fotografia como reproducdo impressa é preponderante em
todas as rubricas da revista Mddulo, da capa & publicidade, passando pelas
reportagens principais, cujas temdficas respondem aos inferesses dos anos 1950,
voltados, além da arquitetura, para a cultura popular e as artes plasticas em suas
manifestacdes diversas. Tal variacdo fica evidente no exame do sumario do primeiro
nimero, que retne artigos sobre arquitetura brasileira [destacando obras marcantes
como o conjunto do Ibirapuera), bonecas Carajés (com fotos de Gautherot, sem
crédito), capelas rurais do Brasil ([monumentos tombados como patriménio histérico
nacional sdo frequentes nos primeiros nimeros da Mdédulo), casas sobre palafitas
(a arquitetura vernacular foi um dos femas predilefos de Gautherot), e outros assuntos
como o trabalho do escultorarquiteto José Souza Reis, os jardins de Burle Marx, e
atualidades arquiteturais como projefos de residéncias de arquitefos modemistas,
em fotografias sem afribuicdo.

Nas revistas de entdo, as imagens escapavam completamente das maos
dos fotografos, submetfidas a enquadramentos arbitrdrios, a cortes, a formatos
diversos e a justaposicdes, adequando-se as escolhas dos diagramadores'”. A
manipulacdo de fotos também estd presente no layout das capas da Médulo, muitas
dos quais desenhadas ou compostas sob “arranjo” de arquitetos e/ou designers,
como Arthur Licio Pontual, Athos Bulcdo, Glauco Campelo e, mais tarde, Goebel
Weine. Se esses estao devidamente identificados como autores do design grdfico,
a mengdo ao fotégrafo, como foi dito, & esporddica nos primeiros nimeros. Em
geral as capas destacam detalhes de arquitetura de obras significativas, mostradas
nas paginas internas do nimero, firados de fotografias e montados em fundo com
cores primdrias que podem também velar a imagem p/b.

A capa da Médulo n° 1 traz, por exemplo, os pilotis robustos de
concrefo bruto em forma de V", recortados de fotografia sem atribuicdo do Palécio
da Agricultura do Parque do Ibirapuera (Figura 5), que faz parte de artigo deste
nimero sobre a “Arquitetura Brasileira”, af denominada como “moderna e nacional”,
demonstrando que a revista era a priori uma empresa engajoda por ela, como
afesta o cachet na parte inferior das capas: “Brasil Arquitetura”.

A arquitetura moderna era, assim, o tema central das imagens das capas
da revista, mas essa arquitetura era suplantada, algumas vezes, por outras
representagdes, como a dos monumentos pafrimoniais: a capa da Mddulo n° 12
(fevereiro de 1959) mostra fachada em Ouro Prefo, em layout de Pontual sobre
fotografia que recebe o efeito moiré, atribuida a Otto Stupakoff; a da Mddulo n°
23 (junho de 1961) estampa fofografia da igreja de Sao Miguel das Missdes, sem
mencdo de autor, mas que poderia fazer parte das séries de Marcel Gautherot no
Arquivo Noronha Sanfos'®, e a capa da Médulo ne 29, de 1962, exibe um detalhe
da Fazenda Colubandé, no municipio de Sdo Gongalo, no Estado do Rio. Essas
duas Gltimas capas pertencem, alids, & fase em que as dimensdes da revista &
estavam reduzidas e quando ela ndo apresentava mais o cuidado grdfico e o
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17. Sobre a histéria da su-
bordina¢ao da fotografia a
criacdo tipogrifica, ver Oli-
vier Lugon (2007b). Vimos
em pesquisas anteriores que
o nome de Gautherot apare-
ce em cartio da exposicao
“Affiche/Photo/Typo”, de
1935, em Paris — mas, neste
cartao, uma pastilha precede
o nome dos fotografos: Ver-
ger, Boucher, Zuber e
Feher; Gautherot estaria en-
tre os designers e decorado-
res que montaram a exposi-
¢a0, como Robert Pontabry,
que em 1936 faria com ele o
projeto da sala de projecoes
e conferéncias do Museu do
Homem. Ver reportagem na
L’ ’Architecture
d’Aujourd’hui, de junho de
1938.

18. Na Série “Inventario”
desse arquivo, no IPHAN,
no Rio de Janeiro, Lygia Se-
gala encontrou grande nu-
mero de fotografias de Gau-
therot, inclusive negativos,
sobre as ruinas dos Sete
Povos das Missoes. Cf. Lygia
Segala (2007b, p. 223-231).
Lembro outra exce¢ao em
que a arquitetura nao esta
na capa da Modulo: trata-se
do n. 14 (1959) em que o
layout é novamente de Pon-
tual, que usa livremente a
silhueta de uma escultura de
Mario Cravo, tirada de foto-
grafia de Franceschi. Pontu-
al desenhou capas também
para outras revistas, como a
Brasilia (da Cia. Urbaniza-
dora da Novacap), que atri-
bui fotos da capital em cons-
tru¢io a Gautherot, a
Franceschi, e especialmente
a Mario Fontenelle, em 1958
e 1959.
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contetdo variado dos primeiros anos; chega-se mesmo a ndo registrar o crédito
a Gautherot em muitas fotografias da maior relevancia de suas séries sobre
Brasilia nas paginas internas (como na Médulo n° 26, de dezembro 1961, da

Figura 5 — Capa da Mdédulo n° 1, margo de 1955: “arranjo” de Athos Bulcdo com pilofis recortados

A ¥

de fotografia sem atribuicdo.
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qual vou trafar mais adiante), embora neste caso, a capa seja atribuida a ele
(Figura 6).

0010 (KRR

3 BRASIL JEORASIL

ARQUITETURA

Figura 6 — Capas da Mddulo na "primeira fase”, enfre 1955-1959.

A eficacio medidtica da fotografia se associa, ao longo das capas e
pdginas, a outras linguagens da producdo arquiteténica — desenhos de plantas e
defalhes de perfis, esbocos e muitas fotos de maquetes —, para torar os projefos
inteligiveis e a recepgdo positiva, das novas formas da arquitetura moderna,
afirmando e reafirmando imagens que vao conferir o estatuto de fcones a certos
edificios e as suas partes — penso aqui, no Paldcio da Alvorada e em suas colunas
que se repefem em firas horizontais num “arranjo” de Athos Bulc@o na capa da
Madulo ne 717 (Figura 7).

Entre as capas em que fotografias retrabalhadas sao atfribuidas a
Gautherot, destaca-se a da Mddulo n° 13: nela, Pontual usa liviemente, na
composi¢do, um contafo do fotégrafo?, infroduzindo cores que modificam seu
efeito (Figura 8). Esse contato pede comentdrios sobre apropriacdes e persisténcias
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19. Sobre a associacao de
priticas hibridas da arte/
design/arquitetura no traba-
lho desse designer, ver Ra-
fael Miura Bonazzi (2010/2).
A Modulo n. 10, de agosto
de 1958, traz reportagem
sobre Bulcio como um dos
principais colaboradores de
Niemeyer na decoracio de
construcdes para Brasilia,
com imagens coloridas que
destacam detalhes de suas
obras, do vitral ao azulejo, e
pequenas fotos pb da Igreja
de N. S. de Fitima e da ca-
pela do Palacio da Alvorada
que poderiam ser de Marcel
Gautherot; na Modulon. 14,
ha uma reportagem sobre o
escritorio da Construtora
Rabello S.A., em que um
painel é composto por Bul-
cao “com fotografias de M.
Gautherot”.

20. Destaco sete contatos de
detalhes das estruturas em
construcao (ns. 19557-
19663) de uma das pran-
chas-contato do acervo de
M. Gautherot; ver Heliana
Angotti-Salgueiro (2008, p.
42).
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21. Ver a respeito meu texto
"Formacgao profissional de
Gautherot: arquitetura e fo-
tografia” em Heliana Angot-
ti-Salgueiro (2007b).

22

Figura 7 - Copo da Médulo ne 7, fevereiro de 1957.

de linguagens da Nova Fotografia europeia dos anos 1920-1930, presentes na
obra de Gautherot em Brasilia, no final dos anos 1950: no caso, a foto é abstrata
e inscreve-se no Consirutivismo; hd outros confatos nas paginas da Mddulo,
proximas da Nova Obijetividade, outra linguagem vivenciada por Marcel
Gautherot em sua juventude antes de vir para o Brasil?’. Na primeira, utilizada
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Figura 8 — Capa da Mddulo n° 13, abril de 1959: “arranjo” de Arthur Licio Pontual a partir de
fotografia de Marcel Gautherot.

nessa capa da Mddulo n° 13, o fotdgrafo isola a trama dos ferros armados da
obra em construgdo, capta os aspectos tectdnicos e construtivos das vigas num
espaco indefinido em perspectiva e afirma, assim, o valor da visualidade parcial
arquiteténica sobre o registro documentdrio arquitetural. A fotogenia?? formalista
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22. Cf. Andreas Haus (1997,
p. 84-91). Entre os arquite-
tos-fotégrafos que assimila-
ram as experiéncias formais
da vanguarda se concentran-
do nas estruturas e linhas da
arquitetura, destaca-se Si-
gfried Giedion em seu clas-
sico Bauen in Frankreich...,
de 1928 (1995).
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23. Ver Heliana Angotti-
-Salgueiro (no prelo).

24. Cf. as introducdes aos
textos selecionados por Oli-
vier Lugon (1997, p. 149,
159). E, ainda, Andreas
Haus (1997), e o capitulo
“La nouvelle photographie
dans les revues des années
trente” de Hélene Janniere
(2002, p. 90-103).

25. Ver figura 23, contato
11.211, em Heliana Angotti-
-Salgueiro (2007b).

26. “Durante muito tempo a
criacio em fotografia foi
identificada a fragmentagao:
€ recortando uma parte ar-
bitraria em um conjunto
maior que o fotégrafo pro-
clama sua capacidade de
transfigurar mais do que de
duplicar a realidade”. Obser-
vacao de Olivier Lugon
(2003, p. 50).
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de partes ndo remete & imagem real do edificio, mas desprende-se dele e se
inscreve nos codigos da fotografia experimental da vanguarda, fema sobre o qual
i@ desenvolvi um estudo especifico?®. Em relagdo a contatos desta série
Construtivista, emprego a nogdo de “fotogenia” com o sentido que os textos dos
anos 1930 lhe conferiram: “o que o olho mesmo ¢ incapaz de ver e que somente
a fofografia vai lhe mostrar”, ou seja, “é fotogénico o que apresenta um forte efeito
estético em fotografia |...) pelo efeito da luz e o jogo de defalhes”. A “evidéncia
fotogénica” seria entdo a escolha de mostrar a beleza técnica de materiais (no
caso o ferro armado para receber o concreto), com suas superficies preto-branco-
cinza, gragas as luzes, reflexos (que desaparecem na composicéo de Pontual), e
o enquadramento em gros plan das armagdes metdlicas fragmentadas do todo?.
Na fotografia que deu origem & capa da Médulo n°13, ou em outras tiradas nos
canteiros de obras de Brasilia em construcdo, e mesmo muito antes — é o caso dos
defalhes dos respiros no tetoterraco do edificio do Ministério da Educagéo e
Satde no Rio, em 19462 —, Gautherot é livre para exercer escolhas e mostrar
sua capacidade criativa fora dos pardmetros documentais e informativos da fofo
de encomenda.

Da segunda linguagem, ainda a remeter aos seus anos de vivéncia
europeia no dmbito da fotografia de arquitetura, destaco os confatos em que ele
se aproxima das formas para enquadrar apenas uma parte delas — caso das
ctpulas do Congresso Nacional =, captando-as sob um monumentalismo brutalista
que ndo possuem na realidade, e submetendo o volume cortado a forfes contrastes
de luz e sombra — a aproximagdo e a fragmentagdo inscrevem-se na linha da Nova
Objetividade alema, familiar a Gautherot, e permite ao fotégrafo reivindicar sua
criatividade em relagdo aos seus pares que trabalhavam também para a revista?.
Essa visdo fragmentdria de volumes puros e contrastados das cipulas céncava e
convexa aparece no nimero especial sobre Brasilia de ['Architecture d’Aujourdhui
em 1960, no artigo de Oscar Niemeyer, “Mes expériences ¢ Brasilia” (fraduzido
da Mdédulo), e na Mddulon® 18 e n° 21, em pdgina infeira, no mesmo ano, n&o
figurando, porém, como imagem de capa (Figura 9)

Ha apenas um exemplo de fotografia semelhante, na linha da Nova
Obijetividade, usada na capa da Mddulo n° 4, sem identificacdo de autoria — frator-
se da maquete do Museu de Arte Moderna de Caracas — que serve de base ao
arranjo grdafico do designer Athos Bulcdo. Experimentos visuais como esses que
privilegiam ora a visibilidade abstrata da estrutura material, ora o volume espacial
do objeto, em defrimento de sua imagem convencional, afirmam uma subjetividade
irreal e mesmo infemporal e descontextualizada da arquitetura, e confirmam o
estatuto de aufor ao fotégrafo.

A manipulagdo de clichés fotograficos, bem como sua combinagdo com
maquetes, esbogos, perfis, caracterizadas por um design cuidado, é empobrecida
nas capas a partir da Médulo n° 16, quando ndo hd mais a composicdo ou os
"arranjos” anteriores, mas apenas uma ou mais fotografias pb com uma cor
sobreposta, ou a fotografia de maquete combinada a esboco de obras a serem
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Figura @ = Gros plan da cupula invertida do Congresso Nacional por Marcel Gautherot, em Médulo
n° 18, junho de 1960, no artigo "Minha experiéncia de Brasilia”, de Oscar Niemeyer; a mesma

fotografio reaparecerd em oufro artigo do arquitefo, “Forma e fung&o na arquitetura”, Maédulo n° 21,

dezembro de 1960.
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27. O ensino da fotografia se
desenvolveu na Alemanha
dos anos 1920 nas classes de
artes grificas e de criacao
publicitaria, e fotégrafos fo-
ram vistos muito tempo co-
mo “fornecedores” de ima-
gens para as revistas; dai a
importancia e o reconheci-
mento autoral dos designers
e tipografos sobre os foto-
grafos. Cf. Olivier Lugon
(2003), que traz ainda signi-
ficativa bibliografia sobre a
questiao. Observo uma gran-
de semelhanca entre as pro-
pagandas e o projeto grafico
da Modulo em relagao a
francesa L’Architecture
d’Aujourd’hui, que manti-
nha um correspondente bra-
sileiro desde 1936.

28. Ver Heliana Angotti-
-Salgueiro (2005a); trata-se
de artigo que faz parte de
dossié que coordenei com
Lygia Segala durante a vi-
géncia de nossa pesquisa
para The Getty Foundation.
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realizadas, como na Mddulo n° 17 (Figura 10). Nos artigos internos, a fotografia
fambém vai perdendo a importéncia que tinha nos primeiros anos da revista, com
raras excegdes em artigos especiais assinados por Niemeyer, por exemplo, no n°
26, de dezembro de 1961, comentado mais adiante, que traz significativas
tfomadas de Marcel Gautherot.

Apds as capas, entram as pdginas publicitarias, em geral, dispostas
anfes da pdagina do expediente — com o conteddo, nomes de diretores, de
correspondentes, fotdgrafos, autores de layout, e informagdo sobre a periodicidade
(de dois a cinco nimeros por ano) —, ou intercalando profusamente os artigos; elas
ocupam muitas vezes quase a pdgina infeira com boas fofografias sem atribuigdo,
de obras da nova arquitetura em curso, ou jé realizadas por grandes construtoras
e empresas consorciadas — caso do Conjunto Juscelino Kubistchek em Belo
Horizonte ou da construgdo do pavilhdo hoje conhecido como “Oca”, no Parque
Ibirapuera (Figura 11). Além das construtoras que, especialmente por ocasido das
obras de Brasilia, propagam suas realizacdes ufilizando fotografias, os andncios
cobrem novos materiais de eleicGo do moderno, como pastilhas de vidro para
revestimentos (Vidrofil), o mobiliario contemporéneo (da empresa Ocal, as firmas
de fundagdes (Geotécnical, os elevadores, que confirmam a fase de verficalizagdo
das cidades (O Rio, como as grandes capitais, sobe com Otis”), enfim, informam
sobre as empresas atuantes neste periodo desenvolvimentista da industria ligada &
construg@o civil em plena atfividade, gragas & renovagdo urbana e arquitetural do
pafs. A relacdo texto/imagem confirma a primazia da reproducdo fotogréfica a
servico da imprensa, e submetida ao frabalho ora criafivo, ora banal, do grafismo
publicitario moderno?”. Essas consideracdes constituem apenas uma intfrodugé@o ao
projeto grdfico e as estratégias visuais da revista, a serem aprofundadas.

Da importéncia de circuitos e contextos na producdo fofografica de Gautherot, e
das lacunas de pesquisas sobre periddicos

Em 2004, co examinarmos a Médulo e outras revistas e livios a procura
de fotografias de Gautherot entre 1940-1960, duas questdes vieram & tona: a
primeira, mais geral, partia de uma constatagdo que me incomodava desde as
pesquisas que realizei sobre o século XIX relativas as lacunas da hisforiografia sobre
a imprensa periddica no Brasil, &s caréncias de mefodologia sistemdtica de andlise
inferna do objetorevista ele mesmo (como se organiza, sua dimensdo material, efc...),
ao levantamento de repertérios e inventdrios de iconografia que neles figurava, e,
especialmente, & auséncia de estudos biograficos sobre seus responsaveis e
colaboradores. Quesido que se liga & segunda, de ordem histérica e cultural, que
coloca o objeto nos seus contextos e confirma a partilha de linguagem, a circulagdo
da imagem na imprensa ilustrada, a transferéncia de modelos, e o alcance dos
discursos veiculados — lacunas que respondemos no caso do papel de Gautherof na
consfrugdo e difusdo das representacdes do Brasil modemo: & assim que, a partir dos
anos 1930, periddicos sdo portavozes privilegiodos de “uma nova gramdtica visual”
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centralizada na vida cotfidiana do homem-personagem, dos “fipos e aspectos” de
regides do pais?.

Em relagc@o & Médulo, anunciei no inicio desfe texto que a expressdo
fotografica de Gautherot cobre temas diversos, e ndo apenas a arquitetura — sabe-se
que no seu acenvo, a proporcdo de fotografias relafivas & representagdo regionalizada

Modulo

revista de arquitetura e artes visuais no Brasil
l 7 review of architecture and visual arts in Brazil

* P

Figura 10 = Capa da Médulo n° 17, abril de 1960.

Annals of Museu Paulista. v. 22. n.1. Jan.-Jun. 2014.

2/



29. Nos expedientes da Mo-
dulo, nos nimeros 1 ao 27,
de 1955 a 1962, consta o
nome de Marcel Gautherot
entre os de outros fotogra-
fos — alguns se mantém co-
mo o de Jean Manzon (cuja
experiéncia anterior com
fotorreportagem na Paris
Match e Life é conhecida e
nao nos interessa tratar
aqui), e que no segundo nu-
mero ja aparece como pes-
soa juridica, J. Manzon Ltda;
alias, as fotografias de Jean
Mazon, que nao assina ne-
nhuma foto na Modulo, di-
ferem do trabalho de Gau-
therot, pois inscritas
sobretudo num fotojornalis-
mo sensacionalista que este
detestava; raras excecdes 0s
aproximam - a exemplo, as
fotos atribuidas a Manzon,
na reportagem de José Lins
do Rego, “L'Homme et le
paysage”, em L’Architecture
d’Aujourd’bui, n. 42-43,
1952, na mesma linha dos
“tipos e aspectos”. Ao longo
dos numeros da Modulo,
outros fotégrafos colabora-
dores sao citados no expe-
diente: Foto Carlos, Carlos
Botelho, Flavio Damme Al-
berto e Garbocci, sobre os
quais, a0 que saiba, ainda
nio existem estudos mono-
graficos de peso.
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MONTEIRO, WIGDEROWITLZ
oo & MONTEIRO, LTDA.

0.° andar
fel. 36-6590

iao Paulo

Figura 11 — Pagina publicitaria da “Oca” em construgéo, projefo de Oscar Niemeyer, Parque
Ibirapuera, Sao Paulo. Mddulo n° 1, margo de 1955.

do frabalho chega a suplantar em nimero as relativas & arquitetura moderna. Os
fotdgrafos transitam em varios campos e érgdos de divulgagdo, dai as trocas e os
itinerdrios fofogrdficos que coincidem, cristalizando, por extensdo, “infer-iconicidades”
visuais, quesido que foi central na pesquisa que realizamos com o apoio da The Cetty
Foundation. A comparacdo de linguagens é dificuliada (mas ndo impossivel) pelo fato
da maior parte das fotografias néo receber afribuicdo?®, — constatamos que isfo &
recorrente nos periédicos que tratam da arquitetura modema. Passemos, entdo, aos
comentdrios sobre essas duas questoes.
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No Brasil ndo se conhece uma catalogagdo, ou um inventdrio sistemdtico
das imagens que figuraram em diferentes peri¢dicos (especializados em arquitefura e
em outras dreas), fonte de pesquisa histérica sem equivalentes sobre a cultura do século
XX. Seria necessario, primeiramente, reconstituir séries e colecdes para se chegar &
sisfematizacdo de bancos de dados onomasticos com as notas biograficas dos
fotégrafos de revistas, localizar seus arquivos, classificélos inventariando as produgdes,
femas e linguagens especificas. Embora muitas fotos j& sejam reconhecidas como
icones visuais, nGo hd uma sisfematizacdo de dados ao alcance do pesquisador — o
caminho das pedras ¢ a regra, dada a fragmentogdo e perda de colegdes e de
arquivos de revistas®®, sem mencionar que a maior parte das fototecas, fundagdes,
museus e institutos do pafs ndo dispdem de um corpo fixo de pesquisadores, ou
quando dispdem, nem sempre hd interesse em somar esforcos®!. Porém, a fitulo de
exemplo, ao frabalhar o acervo fotogréfico de Pierre Monbeig, tive oportunidade de
acompanhar discussdes e levantamentos na Franca e participar de publicacdes sobre
bancos de imagens em geografia, e estudos de mefodologia de andlise critica de
periddicos nessa drea’.

Apesar da existéncia de trabalhos recentes, inclusive sobre periddicos que
divulgam a arquitetura moderna brasileira ou sobre fotdgrafos em particular?,
desconheco a existéncia de um banco de imagens que redna fodos os profissionais
nacionais e esfrangeiros, com dossiés devidamente organizados sobre os edificios
mais refratodos, datas e dados sobre os miltiplos usos das fotos. Filiagdes, similitudes,
diferencas, circulacdo, tiragens e migracdo das fotos para outros circuitos, inclusive
os infernacionais que sdo importantes desde o comego dos anos 1940, fariam parte
de fais levantamentos. Falta uma genealogia das reprodugdes sucessivas, fendmenos
de empréstimo e de persisténcia de modelos relativos a uma histéria da fotografia.

As lacunas e caréncios de pesquisas esfendem-se aquelas relafivas as
frajetdrias de formagdo dos fotégrafos, sendo imprescindivel ir além das generalidades
das cronologias, e buscar, pela pesquisa aprofundada e sem fronteiras disciplinares
e geogrdficas, afinar confextos de formagcdo que possam se ligar & obra futura.
Flementos de biografia, de percurso insfitucional e de relacdes profissionais informais
devem se associar na identificacdo e comentdrio sobre as fotografias. Antes da
pesquisa que realizamos sobre Marcel Gautherot (que resultou na exposicdo e
catdlogo mencionados), afirmavarse seu ingresso na Ecole Nationale des Arts
Décoratifs de Paris nos anos 1920 e seu interesse pela Bauhaus, mas ndo se
conheciam dados que comprovassem essa escolaridade, nem declaracdes dele a
respeito da arquitetura modemna. Apuramos entdo, nos Archives Nationales, que
Cautherot estava inscrito na ENSAD entre 1925-1927, com frequéncia lacunar e
resfrita ao afelier de arquitetura, e localizamos o Unico e inédifo discurso seu sobre
"I’ Archifecture Francaise”, proferido em Sohlberg durante um congresso franco-alem@o
de jovens, em 1930, que deu pistas para conhecer suas ideias na drea; publicado
em um obscuro periédico do entreguerras, Nofre Temps, esse texto evidenciou
algumas de suas leituras (como Urbanisme de le Corbusier) e sugeriu matrizes e
referéncias do pensamento do futuro fotégrafo.
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30. Busquei o paradeiro do
arquivo da Modulo junto a
Fundacao O. Niemeyer no
Rio, que me respondeu na-
da saber a respeito. Sem
esse arquivo, nao € possi-
vel reconstituir dados so-
bre tiragens, assinantes,
formas de divulgacio da
revista, contratos de traba-
lho, pagamento dos foto-
grafos, acervo de originais,
correspondéncias, etc.

31. Ap6s a realizacao de
uma Jornada de Estudos
sobre “Patrimonio Fotogra-
fico e Colec¢des”, que coor-
denei com Solange Ferraz
de Lima no Museu Paulista
em dezembro de 2007, en-
caminhei um projeto ao
Instituto de Estudos Avan-
cados da USP e consultei
representantes da area de
outras instituicbes sobre
“Patrimonio fotografico bra-
sileiro — levantamento de
colecoes publicas. Politicas
de preservacio, cataloga-
¢ao0, acesso e difusao”, mas
0 apoio nao se concretizou.

32. Ver Heliana Angotti-
-Salgueiro (2001) e meu
capitulo “Do Arquivo ao
Banco de Dados. Documen-
tos textuais e iconograficos”
em Heliana Angotti-Salguei-
ro (20006). Nessa temadtica,
agradeco a assisténcia de
Didier Mendibil, autor de
estudos sobre iconologia
geogrifica; sobre sua pro-
duciao, ver especialmente
Didier Mendibil (2005,
2000).

33. Ao retomar a comunica-
¢ao que deu origem a este
texto, encontrei trabalhos
sobre esses campos, das
quais destaco as de Maria
Beatriz Camargo Cappello,
(2005), em que, apesar do
levantamento documental
significativo em revistas es-
trangeiras, a autora nao de-
senvolve anilises especifi-
cas das fotografias que,
alias, nao vao além de 1954;
e de Sonia M. Milani Gou-
veia (2008a, 2008b).

34. Localizamos na fototeca
do Museu do quai Branly
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em Paris, 29 clichés inéditos
de Marcel Gautherot feitos
no México e colados em fi-
chas de identificacao seguin-
do os codigos de classifica-
¢ao do Museu do Homem,
dos quais alguns fazem par-
te do acervo do IMS; identi-
ficamos ainda mais fotos
suas dessa viagem, em pu-
blicacdbes como o dlbum
Photographie AMG e as re-
vistas Paris Magazine, Voila
e Cabiers d’Art. Ver Heliana
Angotti-Salgueiro (2007b).
Em exposi¢ao sobre Manuel
Alvares Bravo, no IMS, no
Rio de Janeiro, em 2011, fo-
ram incluidas algumas des-
sas fotografias de Gautherot,
mas nenhuma mencao foi
feita aos dados da pesquisa
que levantei com Lygia Se-
gala em 2004-2006, que pos-
sibilitou a mencionada iden-
tificagao das fotos feitas no
México. Ver Lygia Segala, “A
viagem ao México - primeira
reportagem fotogrifica”, in
Heliana Angotti-Salgueiro
(2007b).

35. Consideragdes sobre sé-
ries nas pranchas-contato de
Gautherot foram desenvol-
vidas em Angotti-Salgueiro
(2007), especialmente por
Olivier Lugon (2007¢), ten-
do sido citadas em obra re-
cente sobre Lucien Hervé,
fotégrafo de Le Corbusier;
ver Béatrice Andrieux/
Quentin Bajac/Michel Ri-
chard/Jacques Sbriglio
(2011, p. 11-16).

36. Retomo nos paragrafos
anteriores algumas questoes
presentes em Heliana An-
gotti-Salgueiro (2013b).
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Nao se faziam tampouco relagdes precisas entre o meio freqientado por
Gautherot em Paris e sua provavel formagdo fotogrdfica, nem se defectavam fragos
das experiéncias vividas na Europa em sua obra, dez e vinte anos depois, no Brasil.
Por oufro lado, pouco acrescentava afirmar que ele participara da instalacdo do
Museu do Homem em 1936 e da Exposicdo de 1937, se careciamos de um
conhecimento sobre o idedrio e préticas daquele museu, e sobre o ambiente cultural
e fofogrdfico da Paris de seu fempo, dos contexios precisos de que participou, daquela
exposicdo e de revistas em que publicou. A fitulo de exemplo, a valorizagdo do
regionalismo e da cultura material, tGo presentes em publicacdes e no préprio evento
parisiense de 1937, sugere que seu olhar j& estava preparado para registrar o
folclore, os “fipos” do Brasil, a arquitetura vernacular, temas de alguns de seus ensaios
fotograficos na Madulo.

E ainda, sobre a falta de relagdes de formacdo e trajetéria, de que
adiantava saber que Gautherot havia estado no México, se ndo se contavam com
elementos para classificar tantas fofos desta experiéncia Unica de reportagem de
juventude, o &mbito etnogrdfico em que elas se inscreviam, e sua posterior difusGo em
revistas francesas de desfaque nos anos 1938-1940%42

Néo se reconheciam nem se situavam seus confafos em relacdo s
linguagens da fotografia do entreguerras (como a Nova Visdo e a Nova Objefividade,
i@ mencionadas aqui], os dngulos obliquos emprestados a René Zuber que esfeve
fambém na Alemanha, e os gros plans redlistas de detalhes, na linha de um Albert
RengerPatzsch — caso das fotos da flora brasileira que destaquei na exposicdo e
catdlogo de 2007 — essas e outras imagens permaneciam desconhecidas e mudas,
desligadas de vivéncias anteriores 1o fundamentais. Hoje, devidamente identificadas
e contextualizados elas inscrevem o fotdgrafo e seus procedimentos em uma histéria
infernacional da fotografia®.

Como, dfinal, se podia estudar Gautherot sem considerar a experiéncia
do deslocamento como hiafo, sem redimensionar em suas devidas proporgdes a
mudanga para o Brasil, e perceber a volta, decénios depois, de linguagens
experimentadas por muitos fotdgrafos de sua geracdo, mas que j@ ndo eram mais
praticadas por eles nos anos 1950-60, como acontece com ele no Brasile Nao
podiamos nos furtar de dimensionar o salto afirmativo do “exilio” na carreira que se
consolida, a relagcdo “exilio e criagdo” no processo de refundagdo profissional do
outro lado do Aflantico, a legitimidade de exercicio do métier tecida gracas as
amizades nos meios insfitucionais, aos lagos com figuras de destaque nacional:
Niemeyer, Rodrigo Mello Franco, Edison Cameiro, BurleMarx... Entre arquivos e
colecdes diversas, muitas respostas foram dadas e lacunas preenchidas, mas ainda
restam questdes a partir delas, para melhor iluminar as histérias pessoais que se cruzam
em itinerdrios de elaboracdo das convencdes de representagdo do pais®.

Voltando ao estdgio das pesquisas e sugesides de caminhos metodolégicos
a tomar no estudo sobre periddicos: constatei resullados mais ou menos recentes sobre
os levantamentos relativos as revistas de urbanismo e de arquitetura dos séculos XIX e
XX na Franga, bem como aos acervos de fotografias, comprovando que a empreitada
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ndo & impossivel*” — instrumentos de pesquisa tém se constituido na busca de métodos
criticos de andlise e ndo so relativos & arquitetural). Desses levantamentos apreendemos
direfrizes fundamentais (que hoje nos parecem dbvias), infegrantes ou complementares
de esfudos monogrdficos, sintefizadas nos passos seguintes: — estabelecer um repertério
dos fitulos, os anos de circulagdo e as interrupgdes (a periodizagdo), levantar os temas
evocados e as rubricas regulares, as linhas de orientagdo editorial, a biografia
infelectual dos autores e pessoas envolvidas, os femas mais frequentes, as firagens, as
formas de consumo (assinantes, e distribuicdol, a presenca das fotografias, os cédigos
de representagcdo, seus autores, as repeticoes de ilustracdes de uma revista & outra,
as sessdes — artigos, resenhas, bibliografias, publicidade, cuja pratica nas revistas de
arquitetura, a Mddulo enfre tanfas, persiste; enfim, ao historiador que se debruca sobre
fais documentos inferessa ndo sé o discurso central, mas tudo o que é periférico a ele,
do projeto gréfico as fotografias, manipuladas pelo trabalho do diagramador, em
particular cortes e recorfes.

Ao cofejar as fotografias de Gautherot na Mdédulo com as das pranchas-
contato do seu acervo no IMS, enconframos marcas de &pis nestas dltimas sugerindo
sua participagdo nos cortes feitos nas fotos publicadas (ver exemplos mais adiante).
Ele fotografava com a Rolleiflex, resultando em imagens de formato quadrado — ora,
sabe-se que no final dos anos 1950, a maioria dos fotégrafos j@ havia abandonado
essa camera, pois inapropriada para a reportagem, dai os inimeros cortes para forar
retangulares as tomadas.

A segunda questGo que anunciei, de ordem contextual, confirma
historicidades partilhadas de linguagem figurativa em torno das representogdes do
Brasil. Os periddicos profissionais bem como as revistas de fotorreporiagem participam
ao mesmo tempo da atualidade como vefores de informagdo e como meio de difus@o
de convencdes visuais. Mddulo comeca a circular em marco de 1955, meses antes
da posse de Juscelino Kubitschek em janeiro de 1956, que marca a era de ofimismo,
de auto-confianca que se insfala no pals, de um governo que se define por uma
politica econdmica nacional-desenvolvimentista, pela propaganda oficial de
realizagdes de “cinquenta anos em cinco”, de um Programa de Metas em torno da
energia, transportes, alimentacdo, indUstrias de base e educacdo, coroado com a
metarsintese que revolucionaria a geopolitica do espago territorial do pais, a construgdo
de Brasilia. Em marco de 1956, a Mdédulo n° 4 exibe uma entrevista exclusiva com
o presidente JK sobre a arquitetura moderna (com vérias fotos sem identificagdo), que
explicita a vocag@o principal da revista — ser a vitrine da construgdo da nova capital
e do espirito entusiasta daqueles anos.

No que tange & politica cultural, o conhecimento do pais e a construgdo
de sua imagem apoiados num mercado editorial em franca expans@o e em institutos
e orgdos voltados para as ciéncias do homem, comegara decénios anfes, com o
nacionalismo da era Vargas (o surgimento das universidades, sabe-se, situarse fambém
af] — mas se algumas representagdes passam por uma estabilizagdo lenta, outras estdo
destinadas a marcar presenca no periodo, a se fornarem paradigmdticas da afirmagdo
de uma busca de aufonomia e “originalidade” culturais do Brasil®®.
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37. Sobre a iconografia de
livros e periddicos referen-
tes ao urbanismo, ver Héle-
ne Janniere (2007). Sobre
levantamentos de periédicos
de arquitetura, embora mais
voltados para o século XIX,
ver Jean-Michel Leniaud e
Béatrice Bouvier (2001).

38. Esse voluntarismo de
auto-representacio cons-
ciente e organizada em va-
rias frentes de construc¢ao de
imagens emblematicas, foi
objeto de artigos do dossié
“Representacoes do Brasil:
da viagem moderna as cole-
coes fotograficas”, que orga-
nizei nos Anais do Museu
Paulista, em 2005, quando
se buscou associar os siste-
mas iconogrificos de Mario
de Andrade, Percy Lau, Pier-
re Monbeig e Marcel Gau-
therot; ver Heliana Angotti-
-Salgueiro (2005b).
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39. Cf. palavras de Edison
Carneiro quando se referia a
pesquisa de folclore, citado
por Lygia Segala, p. 3 do
original manuscrito consul-
tado antes da publicacao
(2012).

40. Ver Aujourd’bui. Art et
Architecture (1964).
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Reportagens fotogréficas de Gautherot na Mdédulo: cultura popular, natureza e
modemnismo

Passemos aos aspectos precisos do conteddo da Mddulo,
especificamente as fotografias de Gautherot, afribuidas ou reconheciveis como
suas: primeiro as dos ensaios especificos, depois as fotos avulsas, e para concluir,
as fotografias de Brasilia; atente-se que a identificacdo da autoria é sempre
ocasional, fanto em reportagens especiais como em clichés avulsos.

Na Médulo n° 1, ele faz seu primeiro ensaio fotografico, mas sem
afribuic@o de autoria, em arfigo autoral de Gasté@o Cruls, “Bonecas Caraja” — sdo
nove confafos que esido entre os raros de seu acervo tirados no estado de Goids,
na llha de Bananal, em torno de 1953, em que uma india Carajé modela, pinta
e apresenta esculiuras de ceré@mica conhecidas pelo nome de “licocd” (Figura 12).
Algumas estdo na coleg@o do MinC/IPHAN, sob guarda do Arquivo Noronha
Santos, classificadas como “Etnografia/Arte indigena”. A sequéncia segue
recomendacdes do registro enogrdfico do frabalho de campo, na medida em que
constitui “um documento vivo da observagdo”®?, descrevendo as efapas da
producdo do obijeto, sem artificios e encenacdes. Porém, a autenticidade das cenas
e a invisibilidade do fotégrafo, recomendagdes inconfornaveis do género, caem
por ferra na fomada em que o seio da india é desnecessariamente desnudado:
aqui Gautherof deixou-se levar pelos critérios do fotojornalismo.

Nesfe mesmo nimero, destaco outro artigo, “As casas sobre palafitas
do Amazonas” assinado por Joaquim Cardozo, que mostra quatro clichés sem
afribuicdo, semelhantes aos de confatos do acervo do fotdgrafo. Uma casa da
mesma série figura anos depois, na capa de uma revista francesa, Auvjourd’hui. Art
et Architecture, em nimero especial sobre o Brasil*®, dividindo o espago com um
exemplar da arquitetura de Brasilia, e confirmando a dualidade do “Brasil, ferra
de contrastes”, 1o ao gosto dos anos 1950 (Figura 13).

A temdtica volta na Maédulo ne 5, de setembro de 1956, no artigo
"Arquitetura Popular no Brasil”, novamente assinada por Joaquim Cardozo, incluindo
além das casas sobre palafitas da Amazénia do artigo anterior, casas de favelas
do Rio, e casas de palha no Maranhao (Figura 14). O autor do fexto afirma querer
ir além do interesse ja reconhecido pelos “aspectos antropolégicos e etnograficos”
dos “barracos, mocambos e palafitas construidas pela populagdo menos favorecida
das cidades”, e destaca nessa “legitima manifestagdo da arfe popular”, valores
arquiteturais e construtivos: a tipologia variada das varandas, particularidades no
emprego de materiais, e solucdes para terrenos abruptos e alagados, “Gnicos &
disposicao desta gente sem recursos”. Desta feita, seis fotos s@o atribuidas a Marcel
Gautherot e a Franceschi, e uma vista aérea é de Alfredo Mueller.

A arquitetura vernacular, os fragos materiais da habitagéo rural estudados
pela geografia cultural francesa nos anos 1930 eram do conhecimento de Gautherof:
em 1937, é ele quem fotografa a exposicdo de Albert Demangeon (curador) e
Ceorges Henri Rivigre (musedlogol, denominada la maison rurale en France, no
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z A escultura, sobretudo a que tem
BONECAS CARAJA ol moiuo o Faue humono, norca fo
muito proticada pelos nossos  indios.

Mesmo entre as tribos em que o arte

cerémica chegou oo seu apogeu, como

entre os extintas civilizocdes marajoo-

ra e tapojonica, sempre se distinguiram,

como fatores ornomentais, os desenhos

geométricos, as chamadas gregas, e os

'y representacdes zoomérficas. E note-se
Gastdo Cruls que os oleiros do foz do Tapajés foram
dos que mais se extremaram na deco-

racdo esculpida, na modelagem de pe-

quenas figurinhas, a destacar-se, em re-

lévo, sobre o seu voriado vasilhame de

barro, mas dando quase sempre prefe-

réncia @ copia de elementos da fauna

local. Sem davida que ai também apo-

recem, uma ou outra vez, reproduces

pomorficas. Estas, entretanto, se-

rdo sempre enfeite ou subsidio comple

tivo de um todo, como os bonequinhos

que, & maneira de carigtides, ligom os

duas pegas de vasos compostos de um

recipiente superior e outro basal. Igual-

mente, entre o material arqueolégico

recolhido em Marajé e outros ceramios

do foz do Amazonas, ha igacabas de
configuracdo humana. Como se vé, po-
rém, em todos ésses casos, a escultura
é sempre um recurso decorativo em pe
cos que se destinam a qualquer fim uti-
litrio,

Dai tornar-se objeto de raro apréco
o oproveitamento que do barro fozem
olguns indios para trabalhos de simples
aprazimento, de mero deleite artistico,
modelando bonecos e bichinhos que,
quondo muito, servirdo de brinquedo as
crioncas. E nisto ninguém excede aos
Carojé que, de longo date, se fizeram
conhecidos e admirados pelo fabrico de
pequenos bonecos de cerémica, com co-
racteristicas extremamente originais, ¢
que sdo hoje muito disoutados pelos
viajantes do Araguoia. A essas figuri-
nhas humanas, sejom do sexo masculi-

Figura 12 - Pagina da reportagem “Bonecas Carajd”, Mddulo n° 1, margo 1955, com fotografias

de Marcel Gautherot sem atribuicdo de autoria.
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41. A pesquisa de Lygia Se-
gala no Musée des Civilisa-
tions de I'Europe et de la
Méditerranée (Service Histo-
rique Inventaire des Photos,
1936-1942) foi feita no am-
bito de um Pés-Doutorado
(bolsa da Capes) na Franca,
em 2008.

42. Cf. Lygia Segala (2010).
Observamos, porém, a atri-
buicido presente nos anais
do Travaux du Ier Congres
International de Folklore,
publica¢ao do Musée des
Arts et Traditions Populaires
de 1938; no caso, a primeira
prancha, uma vista da expo-
sicao de Demangeon, € atri-
buida a Gautherot.
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n“

numéro 46 art et architectyl

Figura 13 — A arquitetura vemacular e a modema, em fotos atribuidas a Marcel Gautherot na capa
da revista Avjourd'hui. Art et Architecture, n° 46, julho de 1964.

&mbito de seu trabalho como arquiteto-decorador das novas montagens de vifrines e
painéis do Museu do Homem. lygia Segala enconfrou 41 fotos inéditas de Gautherof
no arquivo do anfigo Musée des Arts et Traditions Populaires*!, justamente sobre uma
fozenda industrial perto de Paris, “la ferme du Manet” (localizada no departamento
de Seine et Oise), e observa que “algumas fotos foram ampliadas na mosfra de 1937
e a série serviu de base para a construgdo de uma maquete, disfinguida no catdlogo”.
Reconhecendo seis fotografias de Gautherot no catdlogo da exposicdo de
Demangeon, embora sem afribuicdo de auforia, Segala situa af o “primeiro exercicio
sisfematico sobre fotografia e arquitetura” do fotografo??.

A Exposicao Internacional de Arfes e Técnicas na Vida Moderna, de
1937 em Paris, cujos pavilhdes foram refratados para um dlbum assinado por Pierre
Verger, permitiv que muitos artistas enconfrassem frabalho, em plena crise econémica.
Anunciava-se a criagdo do Musée des Arts ef Traditions Populaires, no Ter Congrés
International du Folklore realizado durante a Exposicao, que abrigou também a
referida mostra de Demangeon fotografada por Gautherot. Sublinham-se entre os
ideais da época, o estudo das representacdes nacionais, a necessidade de
documentar o social, de mapear as manifestagdes regionais em registros comparativos
das prdticas da cultura material e imaterial pela fotografia, pautada pela autenticidade
e a esponfaneidade, captando a dindmica dos movimentos sem pose — esfe discurso
foi internalizado por Gautherot nos meios parisienses do Museu do Homem, e
reforcado mais tarde dianfe das expectativas dos comanditarios & frenfe destas
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Fotos Marcel Gautherot e Franceschi

Figura 14 — Fotografias com indicacéo de autoria a Marcel Gautherot, no artigo “Arquitetura Popular
no Brasil”, na Médulo n° 5, ano 2, setembro de 1956.

manifestagdes no Brasil; de um lado, essas femdticas respondiam s suas proprias
convicgdes de homem de esquerda, marcado pela origem modesta, e, de outro,
afiguravam-se como oportunidade de frabalho na convivéncia com infelectuais
identificados com as expressdes da cultura nacional, a serem ent@o preservadas pelo
fotografia®®. Dai associarmos a esses idedrios suas séries documentais sobre o
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43. Segala vem pesquisando
esses temas desde seu traba-
lho como coordenadora do
acervo fotografico do Insti-
tuto Nacional do Folclore
(Funarte), no final dos anos
1980. Ver, sobre sua produ-
¢do, Lygia Segala (1999,
2001, 2007a, 2007b, 2010,
2012). Destaquei a arquite-
tura popular (casario das
cidades coloniais mineiras)
como objeto das fotografias
de Gautherot paralelamente
ao seu trabalho de registro
dos monumentos histéricos
a servico do SPHAN (igrejas
e estatuaria do Aleijadinho),
divulgadas internacional-
mente nos livros de Ger-
main Bazin e em periodicos
sobre arquitetura. Nao con-
fundir a arquitetura vernacu-
lar com a regionalista, abo-
minada pelo fotégrafo no
seu discurso de juventude
sobre a arquitetura francesa
no congresso de Sohlberg,
em 1930, seguindo as postu-
ras de Le Corbusier.
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44. A frase de Gautherot
inscreve-se na crenca da fo-
tografia como dispositivo de
preservacao, e vem da entre-
vista concedida a Segala no
Rio de Janeiro, a 7 de de-
zembro de 1989, a propésito
dos arquivos fotogrificos do
entio Instituto Nacional do
Folclore (Funarte). Sobre
essa acepc¢ao da fotografia
documental, ver Olivier Lu-
gon (2007a).

45. Cf. Lygia Segala (2007a,
p. 239).
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arfesanato, as feiras, os folguedos populares, os jogos e as festas religiosas e
profanas, levantadas em viagens comissionadas a diferentes regides do Brasil,
especialmente no Norte e no Nordeste.

Tema fundamental e incontornével na obra fotogrdfica de Marcel Gautherot
a partir dos anos 1950, as manifestagées folcléricas séo objeto de seus mais
importantes ensaios fotograficos na Médulo, presentes também em outras revistas.
Viviarse desde o final dos anos 1940 um periodo de plena valorizag@o e de estudos
da Campanha Nacional do Folclore; destocam-se nas reportagens, sequéncias
fotogréficas narrativas do desenrolar das festas, de detalhes da indumentdria, suas
madscaras, penas, aderecos, bandeiras e bastdes, em meio a texfos narrativos que
associam partituras, cantilenas e versos, assinados geralmente por representantes
eminentes do movimento folclérico brasileiro ou dos demais circulos culios do pais. E
o caso da Médulo n° 2, em que figura o primeiro artigo, “Bumbameuboi maranhense”,
com fexto de Joaquim Cardozo e cinco fotos, todas publicadas com cortes em relagdo
aos originais das pranchas-contato de Gautherot, procurando a aproximacdo do
motivo principal, conforme apurei na pesquisa comparativa (Figura 15).

O fotografo trabalha a servico dos expoentes do movimento folclérico
brasileiro e busca capfar a naturalidade e a fugacidade das representagdes, ciente
da eminéncia do seu fim: “Deixo o povo viver enquanto trabalho |(...). O folclore
classico estava desaparecendo, tinha que documentar isso”*4. Ao fotografar as
festas, Gautherot buscava passar despercebido e a acostumar o outro com sua
camera no registro sequencial da coreografia das lutas e das dancas dramdticas
— porém, a invisibilidade revela-se muitas vezes dificil nos refrafos dos figurantes
que ndo se furtam de fixar a objetiva. Segala observa que “na maior parte dos
casos, o sentido da agdo reclama uma legenda fextual”®® — caréncia observada
nas reporfagens do Bumba-meu-boi — e a falta de relagdo direta entre texto e
imagens, torna-as apenas “ilustrativas” dos artigos.

O tema reaparece na Médulo n° @, de fevereiro de 1958, sobre o
"Bumba-meu-boi de Camassari”, vilarejo a 40 km de Salvador (Figura 16); trata-se
de um longo arfigo, de Renato Almeida, seguido da traducdo em inglés, com cinco
fotos de Gautherot, que ocupam quase a pdagina infeira, desta vez devidamente
atribuidas. A incluséo de fragmentos de partituras e a descricdo criteriosa
evidenciam a importancia do autor, elnomusicélogo e estudioso da misica popular
brasileira ligada ao folclore.

Na Mdédulo ne 10, hé um outro artigo sobre manifestagées folcléricas,
"Dan¢a de Mocambique”, com texto de Maria de lourdes Borges Ribeiro,
conhecida folclorista nascida no Vale do Paraiba (Aparecida, SP), ilustrado com
quatro pequenas fotos, sem afribuicGo — notese que existe uma série sobre a
femdtica no acervo de Marcel Gautherot no IMS.

Em dezembro de 1958, na Médulo n° 11, hd um artigo sobre O
"Guerreiro” das Alagoas, com fexto do folclorista Theo Brand@o, e nove fotos sem
identificacdo, embora sejom todas da autoria de Gautherot, sob layout que também
diminui sensivelmente as dimensdes das imagens. A multiplicidade dos movimentos,
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BUMBA-MEU-BOI

MARANHENSE

Joaquim Cardozo

Figura 15 — Fotografias de Marcel Gautherot (sem indicacdo de autoria) no artigo "Bumba-meu-boi

maranhense”, Médulo n° 2, agosto de 1955.

os detalhes da indumentdria, dos instrumentos bem como os personagens s@o
destacados nas séries e subséries das pranchas-contato do acervo do fotégrafo
consultadas para comparacdo — em relagé@o a elas as imagens selecionadas no

Annals of Museu Paulista. v. 22. n.1. Jan.-Jun. 2014.

37



FOTOS MARCEL GAUTHEROT

Renato Almeida

O Bumba-meu-Boi de Camassari

The Drum-Beat-Bull Rite at Camassari

Cuunassni € uma pequena localidade o cérea de quarenta
quilometros de Salvador, na Bahia. £ procurada para estagiio
de veraneio, conquanto lhe faltem ainda os mais remotos
requisitos para ésse fim ¢ o proprio clima niio me parecesse,
e rdpida passagem por ali, em nada superior ao da capital.
E isso ¢ corapreensivel, pois se trata de um enorme areal,
cuja reverberagio ¢ muito intensa. Uma pequena praga
quadrangalaz, tendo a0 meio um jardinzinho cuidado, faz o

t lg dade, donde partem os caminhos que mais tarde
;m 0 as suas ruas. Vida de interior, banzeira, de nio-
azel

?uando clicguei a Camassari fui avisado de que, no dia
de Reis, houvera nma ic de bailados populares, um
Bumba, uma Burrinha, etc. Seria talvez possivel fazé-los sair
uma ver mais. A idéia naturalmente me alegrou ¢, a noite,
por um ninho muito escuro, ao meio da areia, fui com
amigos para ver se seria possivel arranjar as coisas. Depois
de andar mais de meia hora, demos na casa da preta Talami
(Maria celina), mie-de-santo da terra, nascida em
Inhambupe, zona ji de caatinga, perto da Feira Sant’Ana.
Ji s a dormir ¢ custou a despertar. Afinal, veio a porta,
tendo & mio um fifé — pequeno lampiio de querosene
¢ nos deixou cntrar, se bem que cautelosamente, gracas i
presenga do Prefeito da cidade que também nos acompa-
nhava. Eri uma casa de adobe e sapé, com chio de terra.
Taluai, mulher de uns quarenta anos, nos saudou muito
roservada. enquanto eu espreitava, num canto da sala, ve-
lado por uma coberta de chitdo, o pegi, que ¢ o altar onde
se celebra o candomblé. Alguém explicou o fim da nossa
visita e, depois de muita conversa ¢ promessa de agrados
(dinhciro ¢ bebida), ficou decidido que, na manha seguinte,
irfam & nossa casa o Boi, a Burrinha, o Urubu e o Bode.

m

-

Eram unove horas, quando aparecen a farindula de
vestidas de branco e com chapéus cada-qual da sua cor.
Organizavam-se na forma de temo de Reis e traziam como
instrumentos  (uatro pund«-hux ¢ duas violas. A porta da
casi, cantaram as cantigas tradicionais désses folguedos.  *
Entrados que foram, entoaram wn canto de baile pastoril,
com éste estribilho:

Siio_Jo
Virge Maria.

Bendito, louvado scja Passcav.
O Menino-Deus nascido. Junto co

Todos os cantos cram acompanhados por batidas de mio.

Findas cantorias, que demoraram algum tempo, pois
a versalhada era grande, a Talami pediu vénia para fazer
entrar o boi ¢ foi chamado o bicho, que estava com os ou-
tros, na praca fronteirica. Veio o boi, que ¢ um individuo
( no caso Crispim dos Santos) metido num arcabougo, imi-
tando o animal. Veio dangando, fazendo trejeitos, procurar
do dar marrada dircita ¢ aesquerda, investindo daqui,

7

Figura 16 — Pagina do artigo “Bumba-meuboi de Camassari”, com fotografias atribuidas a Marcel

Gautherot, Médulo n° 9, fevereiro de 1958.
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arfigo sdo poucas. A dinamica do desenrolar dos folguedos perde parcialmente
sua forca narrafiva, ou seja, ndo se percebe a démarche de captar o fema do geral
para o particular, até o retrato dos figurantes, caracteristica a muitas das sequéncias
do fotégrafo, refratos que nesta temdtica merecem especial registro por suas
qualidades plésticas (Figura 17).

Morta a Lira, que se conserva de pé, de olhos
fechados mas apoiada numa das companheiras.
cantasse @ cangio da morte da Lira:

0 morte que matais a Lira
Matais-me a mim que sou teu,
Matais-me da mesma moite
Que @ minha Lira morreu.

Caboquinho e arco e flecha
Na minha porta bateu,

Foi quem mc trouxe a notica
Que @ misha Lira morrcy

Mas, como Jconlcce gcnlmcntc em nossos - autos
populares, a Lira ressuscita por artes mégicas do
mateu @ mando do Rei:

Corra, dJdepressa, meu mateu,
Vi naquele pé de liro (lirio)

Pri vé .se a Lira suspira.

¥, rediviva, volta a danca entrc os guerrciros ao
som da ultima «pega» da «parte da Lira»:

Meus Santos Reis
Aqui chegamos nés,
Chegou nossa Lira,
Com scus caracdis.

Na «parte do Indio Peri»,” um guerreiro de na-
¢io estranha, acompanhado de seus vassalos, ousa
penetrar no arraial dos guerreiros. Apﬁs as can-
ghes inic ls chamadas «avisas»:

Avisa meu Indic’Per-i
Para. s¢ - privini B
Que _nds vamo cn(m em gucrra;

O. meu guerreiro, - -
Sentemo joelho em terra.

Sucedem’sc “as «embaixadas» ou diilogos versi-
ﬁcadus catre, 0 indm Peri, seus vassalos, o ge-
. o rei ¢ 0 mestre dos guerrciros, embai-
mlac no cstilo das «embaixadas. de chegangas
¢ mouriscadas ¢ mesmo de congadas, em que os
embaixadores e o préprio indio amcacam os
guerreiros com «um exército com tdda a cavala-
rian. Depois das «embaivadzs». o Indio vem ao
centro da roda formada pelas «fizurasy a dangar,
cnqunnln 0 ‘cdro canta:

Olha o 2rco, olha a flccl\a,
Que o nosso Peri carrega,
Aonde o guerreiro manda, . Sl
A flecha vai mas -.nin errai . it

Com a espada posta horizontalniente sdite ‘of
ombros, rodopiando, danca o indio, parando ape-
nas de quando em vez para entrechocar sua es-
pada com a do General ou .do Rio e declamar
suas loas:

Eu sou indio e sou valente

Desta nacio o mais forte,

Dou combate por &te mundo .
Entre o su e entre o norte,

"T'erminando sua «cmha(uda», u Tndio pl.‘dc «guar-
da de honra»:

Eu sou o indio Peri "

Da na¢io americana,

Eu ja dei minha- embaixada *
Quero té guarda de'honra.

mas, a0 invés, recebe ordem .de prisio:

Primeira “r2inha do G\lcn‘elro,
Faca favé venha ‘cd, ° -
Me prenda o indio Peri
Aqui dento déste arraid.

32

Percebendo a «traicios o indio poese cm suar-
da e langa o desafio para a eguerray:

6 Rei sc prepare I
Privina scu_batal

Eu venho Ihe convidi

Pri nbs entrd em questio
Eu tenho necas de canhio,

Eu tenho o sapd do vento,
Tenho gente com talento,
Todos com boa ferrage

Se o sinhd tivé corage

Forme questio que eu sustento.

E ao som da cantiga:

Este meu Indio Peri.
Ele é Jorte ¢ ligeiro,
Ele & mais estimado
Nessa nacio de guerreiro

Desenrola-se a guerra, verdadeiro bailado mimi-
co, de grande beleza e virtuosismo. Os duelistas
volteiam a0 cruzar as espadas, fingem golpes e
contra-goljes, abaixam-se. ddo saltos. fintas. sem-
pre ritmadas as batidas das espada
passos da misica. A luta prolong
finge cansago, combatendo dcitado apoiando-se
numa das’ mios, e rebolando-se pelo chio. até
que, apés cantar em voz lamentosa:

Quem me vé eu ti chorando
Nio sorria, tenha do,

Que os trabalhos déste mundo,
Nio ficou para mim s6.

Deixa-se prender pelos guerreiros que o rodeiam
e formam sobre sua cabega, com as espadas co-
locadas horizontalmente, a «roda de navalhasy:

Eu fui preso nesta aldeia
Numa grande disciplina,
Numa roda dé navalha,
Vou cumpri a minha sina:

Depois dc- varias lamentagdes invoca a protecio
da Lira qu- prontamente o atende:

Pronto, Indio Peri.

Pra que mandov me chamé?
Eu achei foi vocé préso,

Eu vou mandé lhe sortd.

se a ‘Lira® estende- Ihe

Entio, as espas afa
e sai a dancar. O céro canta a

a' mio, lev
Gltima cangay

& viva a Lira, viva a estréla de ouro. *
Viva a minha Borbuleta ¢ a Rainha Imperid!

Olé, old. viva o meu Indio Peri
Que ¢ dono.déste arraid!

Episédio ainda existcnie quando se leva o Guer-
reiro no interior, é a Ceia, também oriunda dos
Reisados durante a qual se faz o agradecimento
a0s donos da casa que manda servir o café com
bolachas aos dangant apbs a qual se canta a
despedida, ou «rel

adan:

Eu ji me vou na retirada,

De madrugada dé lembranca a meu amé,
Sinto uma dé, dono da casa,

Até para o ano se nos vivo fo.

Aboios, tilintar de g.inzds e batidas de pandeiros,
os sons dos passos que se afastam em cadéncia
de marcha, a sanfona que chora as altimas no-
tas "das cantizis e as vozes que se amortecem
na distincia, do lugar e do tempro, até que
venha novo ano e nova «festan, comw na cantiga,
se nés — dancantes e assistentes — vivos for-
mos. ..

Figura 17 — P4gina do artigo "O Guerreiro das Alagoas”, com fotografias de Marcel Gautherot
identificacdo de autoria, Médulo, n°

dezembro de 1958.
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Na reportagem sobre a “Capoeira” publicada na Mdédulo n° 4, de
marco de 1956, com texto do folclorista Edison Cameiro, o nome de Marcel
Gautherot é destacado em negrito no resumo fraduzido em varias linguas, como
“autor das fotografias que d@o uma idéia da sucessdo dos golpes e contra-golpes
caracteristicos deste jogo de vadiagem” (Figura 18). Na comparacdo das
fotografias da Médulo e da Revista Brasileira de Folclore durante a pesquisa em
2005, foi constatada por lygia Segala e pela autora deste artigo a repeticdo das

FOTOS DE MARCEL GAUTHEROT

b durante a festa da Senhora da Conceicdo, mas os “‘mole-
ques de Sinhd’’, solicitados de quase todos os bairros pobres
e dos suburbios, estdo sempre se exercitando, amistosamente,
aos domingos, em algum ponto da Cidade.

Figura 18 — Pagina do artigo “Capoeira”, com fotografias afribuidas a Marcel Gautherot, Médulo n°
4, marco 1956.
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mesmas fofos nestas e em outras reportagens, confirmando sua circulagdo e a
validade paradigmatica da representag@o durante anos*. As séries de registro da
capoeira, esse “pafriménio imaterial do Brasil”, sdo exemplares da fotografia sur
le vif, da linguagem cinematogrdfica que fixa as sequéncios, a “soma de
instanténeos” e a “multiplicidade de pontos de vista para reconstituir um confexto
e uma duragdo”, proprios da foto documental?”. O fexto & pequeno e as fotografias
predominam, embora passem fambém por cortes de enquadramento de detalhes
e de aproximacdo dos jogadores ou dos tocadores de berimbau, corfes que
interrompem as perspectivas e a profundidade do espaco circundante — areia, mar
e céu — com o esfreitamento do campo em que a dupla se movimenta; o sol a pino
fraz sombras no chao, e um efeito de cendrio ¢ criado pelo fotografo. Lygia Segala
observa ainda sobre essas séries que “a idéia da exaustividade recomendada nos
manuais etnogrdficos instiga o refazer de imagens idealmente complementares nas
séries — n@o hd datas precisas nas pranchas de contatos do acervo, e a
descontinuidade da numeragdo dos contatos indica que foram feitos em tempos
diferentes (Gautherot costumava voltar aos lugares para completar suas séries)
buscando confornar as fraturas da narrativa ou do exercicio descritivo"e.

As fotografias do artigo “Carrancas de proa do Rio S. Francisco” na
Mdédulo ne 3, dezembro 1955, apresentam essas figuras zoo-antropomérficas
esculpidas na madeira, & frenfe de barcos, e exemplificam caracteristicas bésicas do
género "fotorreportagem”: elas primam sobre o fexto, ganham independéncia em
relac@o a ele e reconhecimento de sua plasticidade como forma de arte, explodindo
em proporgdes, justaposicdes e recortes arbitrdrios, que escapam das fomadas
originais do fotégrafo (Figura 19). [&se no inicio do fexto que estamos diante de
“uma série de fotografias expressivas feitas por Marcel Gautherot” — a série € longa
para os padrdes das demais reportagens, ocupa 10 pdginas, e apresenta um layout
inovador (cademo menor sobreposto, com close de quatro carrancas diferentes, cujas
fofos “sangram” a pdgina). A temdtica é apresentoda como “uma das modalidades
da arte popular mais interessantes e genuinas do Brasil”. O texto de um colaborador
do DPHAN, Hermann Kruse, remonta aos anos 1940, e sua presenca na Mddulo,
anos depois, sinaliza as relacdes estreitas entre os infelectuais, artistas, arquitetos
modernistas e responséveis pelo patriménio. As fofos de Gautherot consfituem a mais
completa cole¢do sobre esta arte popular que entdo desaparecia, visto que
documentou cerca de tfrinta barcas com as figuras que representavam personagens
mitolégicos do rio. Em 1947, ele & havia publicado uma reportagem fotografica
sobre as carrancas na revista O Cruzeiro (Figura 20); em 1950 na primeira edicdo
francesa do livio Brésil, editado por Paul Hartmann em Paris, figuram frés fotos, e em
1957 a Revista Shell também inclui fotos de suas séries. Em 1964, elas séo numerosas
em Auvjourd'hui, Art et Architecture (n° 46), nimero que &, alids, uma sintese dos temas
fotografados por Gautherof, também presentes na Mdédulo, comprovando a circulagdo
das imagens em diferentes peri¢dicos, e a longa duragdo da recepgdo das mesmas
represenfacdes do Brasil.
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46. Lygia Segala (2012) ob-
serva “como exemplo dessa
circulagao [que] uma das
fotos de Gautherot, (010BA-
CE01665), publicada na re-
vista Modulo é a mesma que
aparece na Revista Brasilei-
ra de Folclore, n. 4, jan./abr.
1963, com outros recortes
de edicdo. Ela integra a cai-
xa de fotografias encomen-
dadas ao fotografo, em
1973, pelo Ministério das
Relagoes Exteriores do Bra-
sil, para distribui¢ao nas
principais embaixadas brasi-
leiras. E mostrada ainda, em
Paris, na exposicao Dances
et thédtres populaires du
Brésil que inaugurou, na Sa-
la Sarah Bernhard, o Festival
International de Théatre de
1957. Sao ainda de Gauthe-
rot as fotos que ilustram o
texto do surrealista Benjamin
Péret, militante comunista,
amigo de André Breton.” Cf.
p. 17 do manuscrito gentil-
mente cedido para este tra-
balho.

47. Cf. Olivier Lugon (2001,
p- 248), citadas por Lygia Se-
gala (2012).

48. Cf. Lygia Segala (2012),
p- 10 do manuscrito.
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Figura 19 — Pagina do arfigo “Carrancas de proa do Rio S. Francisco”, com monfagem de fotografias

recortadas de Marcel Gautherot, Mddulo n° 3, dezembro de 1955.

CARRANCAS DE PROA DO SAO FRANCISCO e
O “CACHORRO D'AGUA®

Figura 20 — Paginas da revista O Cruzeiro, reportagem sobre as carrancas do Rio Sao Francisco,

com fotos de Marcel Gautherot, Rio de Janeiro, 30 de agosto de 1947
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A pesquisa sobre as fotos das carrancas nos arquivos do SPHAN 49. Ver Lygia Segala (2007b,
realizada por lygia Segala*” evidenciou que o carimbo do fotografo no verso ainda p. 230
frazia seu endereco parisiense, pesquisa que possibilitou a indicacdo de dados
valiosos como datas e roteiros de viagem — em 1943, Gautherot j& viajava pelo
rio, passando por “lapa, Barra, Casa Nova, Remanso, Petrolina, Juazeiro”. Sabe-
se que ele volfou & regido em 1946, em companhia de Verger, pois ha registros
conhecidos em que os dois fazem refratos um do outro fofografando carrancas, em
Bom Jesus da lapa.
Esse nimero 3 da Mddulo continua exemplar do contetdo variado
presente no periédico, pois os artigos versam sobre uma fazenda do ciclo do café,
por Rodrigo Mello Franco de Andrade; o mosaico moderno de Paulo Wemeck; e
o plano urbanistico de Moscou. Traz também dois artigos especificos sobre
arquitetura: um sobre novos projetos executados, e o outro, “Problemas atuais da
arquitetura brasileira”, assinado por Oscar Niemeyer, precedido da foto avulsa
p/b da igreja da Pampulha, de 1942, que traz a autoria de Marcel Gautherot,
sendo essa foto refomada em publicagdes infernacionais, hoje livros classicos do
modernismo, como Llatin American Architecture since 1945, de Henri-Russel

Hitchcock (Figura 21).

1 NIEMEYER
IGREJA DE SAO FRANCISCO, PAMPULHA, BRAZIL

|

Figura 21 - Pagina dupla do livio de Henry-Russel Hitchcock, Latin America Architecture, since 1945, representando a Igreja de Séo

Francisco (Pampulha, Belo Horizonte), obra de Oscar Niemeyer fotografada por Marcel Gautherot, em 1942.
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50. A expressao € de Oscar
Niemeyer (1955b, p. 21) ao
tratar dos problemas da ar-
quitetura brasileira, na rubri-
ca Urbanismo; as demais
expressoes do parigrafo
seguinte sao da série de ar-
tigos “Em defesa da cidade”,
Modulo n° 1 e Modulo n° 3,
sem assinatura, que exibe as
fotos de Gautherot.

51. Observacao de Lygia Se-
gala, p. 2 do manuscrito
gentilmente cedido para
consulta, antes da publica-
¢a0 (2010). Sobre a questao,
ver também meu capitulo
“Paisagem, natureza, flora”,
em Heliana Angotti-Salguei-
ro (2007b, p 189-205).
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Esta igreja j& era entdo, apds o edificio do MES, outro icone da
arquitetura brasileira, gragas &s suas peculiaridades: o volume escultural das formas
curvas, o uso do azulejo como revestimento externo por Portinari, bem como seus
murais infernos pinfados, sintetizam a chamada “integracdo das artes” do
modernismo, fendo sido a capela objeto de fotografia colorida no nimero especial
"Brésil”, em L’Architecture d'Auvjourd’hui, de 1947 (a que ja fiz referéncia). O
conjunto da Pampulha pode ser considerado um marco fundador da associacdo
do arquiteto com o fotégrafo, que continuard a ser convocado pelo primeiro, mais
de dez anos depois, para documentar a construgdo das obras de Brasilia, como
veremos mais adiante.

Seguem-se, ainda nesse n° 3 da Mdédulo, um longo artigo de Licio
Costa sobre a evolugdo do mobiliario luso-brasileiro acompanhada de croquis, e
uma apresenfacdo de Céandido Portinari dos seus “gigantescos painéis para o
edificio da ONU". Tal elenco de temas demonsira a preocupacdo da revista em
exibir o nacionalismo na arte, a busca do que é “brasileiro”, o registro das
representagdes e prdticas coletivas, urbanas e rurais, materiais e imateriais, o
compromisso com a atualidade das arfes plasticas e o destaque de seus porta-
vozes, além dos caminhos da arquitetura e descaminhos do urbanismo.

Neste particular, a série do arfigo “Em defesa da cidade”, publicada
nos primeiros nimeros indica que os redafores querem denunciar a direcdo que
vem fomando a politica urbana — o “Report on Brazil”, da Architectural Record
(1950), j& havia destacado a negligéncia em relacdo & habitagdo e a falta de
planejamento das cidades no pais. O ferceiro artigo da série, também na Mddulo
n° 3, apresenta-se com frés fotos avulsas atribuidas a Gautherof, que mostram o
comeco da fransformagdo do skyline do Rio de Janeiro, enfocando as primeiras
estruturas de concrefo que sobem na enseada de Botafogo, fruto “do estado
lastimavel de nossas cidades, entregues ao descaso dos poderes publicos e & agdo
nociva do comércio imobiliario”®. Desde o primeiro artigo, na Mddulo n° 1,
reivindica-se um “plano-direfor que fosse ao mesmo tempo um plano protefor”,
"baseado no homem em movimento e na maravilhosa paisagem”, a criacdo de
uma comiss@o para “preservar o panorama”, o “perfil dos morros”, a “moldura” de
suas monfanhas, a “integridade dos morros que consfituem essa moldura”, “procurar
defender o que ainda nos resfa, o que ainda ndo conseguiram destruir”. As solucdes
sugeridas deveriam corresponder & paisagem da cidade, pensadas “como Le
Corbusier o fez em 1937" (sic). (Figura 22). Esse género de fotografia sobre os
problemas urbanos contemporéneos ndo é comum no acervo de Gautherot, mas
ndo poderia faltar na Mdédulo, pois era um fema dos congressos de arquitetura,
herdado das vanguardas européias.

Outra femdtica bem representada fotograficamente por Gautherot na
revista referese a aspecfos da natureza brasileira: “das suas primeiras aproximagdes
com o pafs, viajando pela Amazénia, o que o seduz — revela — é a largueza das
matas intrincadas e das dguas, o excesso da luz"™'. J& no México, em 19306, ele
havia enquadrado personagens e cenas com plantas nafivas, o agave gigantesco
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EM DEFESAY DA CIDADE

1 — Da paisagem caracteristica do Rio de Janeirc
um dos Gltimos trechos que ainda ndo tinham sido sacri-
ficados era o perfil dos morros cobertos de vegetacdo
ao fundo da enseada de Botafogo, entre os quais se des-
tacava o Corcovado, com o monumento ao Cristo Redentor.
Por toleréncia imprudente da administracdo municipal, foi
permitida hd anos a construgdo de um primeiro e volu-
-moso edificio de apartamentos na esquina da rua Marqués
de Olinda, que se manteve, felizmente, por longo tempo,
isolado no meio do casario da praia, cuja altura ndo ul-
trapassava de 2 pavimentos. - Bruscamente, porém, ao lon-

sobre a verficalizacdo do Rio de Janeiro. Mddulo n°
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go de téda a extensdo da formosa curva litordnea de
Botafogo dispararam a subir novas estruturas de concreto
armado de tais proporgdes que, jG@ agora, passaram a im-
pedir a vista do monumento do Corcovado ao transeunte
da praia, durante grande parte do percurso. Dentro em
muito breve um pareddo imenso e ininterrupto ocultard
por completo a lindissima moldura antiga de Botafogo.

Ao mesmo tempo, cometiam-se atentados os mais
aflitivos contra a prépria integridade dos morros que cons-
tituem essa moldura, mutilando-os e desfigurando-os hor-
rivelmente, por meio de cortes e desaterros visando a

~novos arruamentos e a outros enormes edificios sébre as
elevagdes.

O que foi feito da praia de Botafogo e da sua pai-
sagem tradicional é deprimente para a cidade, para os
poderes publicos que consentiram na barbaridade e até
mesmo para a populagdo que deixou consumd-la sem
protesto.

A estdtua colossal ao Cristo Redentor foi levantada
no cume do Corcovado com o pensamento de impé-la a

Figura 22 — Pé&gina com fotografias afribuidas a Marcel Gautherot, no artigo “Em defesa da cidade”,

3, dezembro de 1955.
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no primeiro plano, como fard aqui com os galhos enegrecidos dos igapds. Na
Madulo ne 7, de fevereiro de 1957, o artigo “A natureza faz escultura”, destaca
sua autoria nas sete fotos (das quais frés ocupam paginas infeiras), conferindo-he
foros de ensaista visual (Figura 23). A representacdo de galhos, troncos secos e
raizes tentaculares na historia da fotografia, de Adget a Walker Evans, passando
por conferraneos de Gautherot e de Verger como René Zuber, inscreve-se no género
documentdrio que, no caso, associase ao encantamento do fotdgrafo pela natureza
brasileira e explica essas imagens para além da pura opgdo estética. Gautherot
fez varias fotografias de mangues, como as que constam em seu photo-book — “Da
Amazénia ao Trépico de Capricomio”, que ndo foi além de uma classificacdo por
femas e fofos em didlogo, coladas em folhas de cartolina; nele, uma das aberturas
se infitulava “Personagens da Floresta”, com fofos parecidas a oufras que haviam
marcado os anos 1930 (vividos por ele em Paris), enfre as quais a série dos
igapos, de 1956, de que uma delas ¢ divulgada em pdgina infeira nesse artigo

da Maédulo.
|

A NATUREZA FAZ ESCULTURA

FOTOS DE MARCEL GAUTHEROT
TEXTOS DE FLAVIO DE AQUINO

Figura 23 — Pégina do artigo “A natureza faz escultura” com fotografias atribuidas a Marcel Gauthero,
Médulo ne 7, fevereiro de 1957.
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As fotos de Gautherot séo acompanhadas de texto de Flavio de Aquino
[oquiTeTo e critico de arte, autor de vdrios artigos em outros nimeros da revista)
que associa “natureza-arte-realidade”, afribuindo “personalidade” e express@o
surreal e esfética aos troncos que assumem “formas estranhas na luta pela
sobrevivéncia”, e os compara ora a “animais feridos”, ora a esculturas abstratas
de artistas conhecidos (Germaine Richier, Giacometti, Mingusi e Maria Martins).
Na legenda de uma das imagens atribui-se “impulso vital” a um tronco: “A figura
fantasmagdrica que esbogca um largo gesto para o além, tem fungéo de monumento
escultérico na desolada paisagem; grudada no chdo por pés que parecem garras,
e o corpo inclinado como que indicando um rumo longinquo aos homens que
caminham no fundo”. Esquegcamos a retérica dramdtica do fexto — a imagem
documenta os romeiros de Bom Jesus da lapa, e a data fornecida pelo IMS é
pouco exata, 1940-45.

Nas represenfagdes dos aspectos paisagisticos da Amazénia e do sertdo
brasileiro, presentes no acervo de Gautherot, ndo raro os homens eram incluidos na
cena pelo fotdgrafo, numa espécie de "humanismo documentdrio”, comum aos
fotografos dos anos 1950. O gros plan sobre troncos tentaculares, e a visdo destes
na paisagem desolada das séries de contatos da Ilha Mexiana, & rede cadtica de
galhos densos da floresta inundada, demonstram, afinal, o envolvimento corporal
do fotografo com seu objeto, especialmente no dltimo exemplo, quando ele enfra
na égua e se coloca em posicdo que lhe permite superpor os planos habilmente:
no primeiro plano as sombras mais escuras dos galhos assumindo efeito de
enquadramento, no fundo da foto as ramagens mais claras e iluminadas, e seus
reflexos na dgua. O tema da flora brasileira, enfocado em varias séries do seu
acervo, volta em 1964, enfre as reportagens do nimero especial de Avjourd hui.
Art et Architecture, nas aproximagdes do “realismo” das coisas (folha de carnatba,
fronco de paineira), na linha da Nova Obijetividade do cléssico Die Welt ist Schén,
de Albert Renger-Patsch, de 1928.

Artistas brasileiros também sdo objefo de varios artigos desde os
primeiros nimeros da Mddulo®? — a Gautherot s@o afribuidas nove fotos das
esculturas de Alfredo Ceschiatti, em exposicdo nos jardins da Casa das Canoas,
residéncia de Niemeyer>®, em arfigo sobre o aniversdrio da revista, na Mddulo n°
5, de sefembro de 1956. Ao comparar as fotografias publicadas com a série dos
contatos originais, observei raras indicagdes escritas a lapis sobre os contatos
assinalando enquadramentos e cortes radicais, para focar o motivo central da
escultura, ou suas partes (rosto, forso), como nos “Acrobatas”: usar o mesmo corte;
esta foto e a das “Trés gracas” aparecem com desfaque sangrando a pdgina da
revista (Figuras 24 e 25).

A imagem esfd a servico do layout, Gautherot se submete & encomenda
e ndo parece se rebelar confra as direfivas editorias, ndo se alinhando a fotografos
de sua geragdo neste particular (CartierBresson entre eles), que se pronunciavam pela
infegridade da foto proibindo cortes e enquadramentos arbitrérios. A série sobre as
esculturas de Ceschiatti inclui fotografias de formato 6x9 e as fradicionais Ox6, que
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52. Entre esses artistas, sem
que as fotos sejam atribui-
das em particular, estdo:
Maria Martins, José Pancetti,
Volpi, Di Cavalcanti, Porti-
nari, Amilcar de Castro, Ly-
gia Clark, Goeldi, Guignard,
e outros. Porém, esporadica-
mente nota-se uma atribui-
¢a0 avulsa a Gautherot em
relagdo a cabeca esculpida
que figura em pagina dupla
sem texto sobre o “Monu-
mento Nacional aos Mortos
da Segunda Guerra Mun-
dial”, na Médulo n° 6, de
dezembro de 1956.

53. Sobre esta casa, ver He-

liana Angotti-Salgueiro
(2007a).
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EXPOSICAQ
CESCHIATTI

LILIANE  Proprietdria: Sra. Ronaldo M. Pinto TORSO DE MULHER (DETALHE) Proprietdrio: Oscar Niemeyer

VISTA PARCIAL DA EXPOSICAO

Fotos Marcel Gautherot

13

Figura 24 — Esculturas de A. Ceschiatti, na Casa das Canoas, em fotos com indicacdo de autoria a

Marcel Gautherot, Médulo n° 5, setembro de 1956.

predominam no acervo dos contatos de Gautherot; na revista ha fambém duas vistas
gerais da exposicdo em voltla da piscina em que a casa aparece parcialmente.

O modernismo, sabe-se, associa a arquitetura as outras artes — é a
propalada “integragéo das arfes” presente na Mddulo — o préprio subtitulo indica:
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Figura 25 — Escultura de A. Ceschiatti, na Casa das Canoas, em foto com indicagdo de autoria a
Marcel Gautherot, Médulo ne 5, setembro de 1956.

até o n° 12 & uma “revista de arquitetura e artes plésticas”, nos n* 13 e 14 consta
"revista de arquitetura e artes”, e do n° 15 em diante “revista de arquitetura e arfes
visuais no Brasil”. Ha referéncias constantes & atualidade artistica de pessoas de
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54. Expressao de Véronique
Boone (2005).

50

circulos ligados ou ndo a seus redatores — as omissdes e os destaques ndo sdo
jamais inocentes nesses casos, reafirmando redes de relagdes pessoais ou
institucionais. Tomemos o caso da reportagem da Mddulo n° 4 sobre o “jovem
fotografo profissional” Otto Stupakoff, que busca a fotografia “como verdadeira
forma de arte”, e se representa na foto como um dandi de camisa social e gravata
(sabe-se que ele se notabilizou em poriraits e como fotégrafo de modal), com
condicdes de consfruir um moderno afelié “projetado por ele”, refratado na matéria.
O texto laudatério, tipico de matéria paga, promocional, ou dado a relagdes com
membros da revista, destaca seus estudos nos Estados Unidos, na Art Center School
de Los Angeles; ndo se pode imaginar Marcel Gautherot em uma reportagem desse
género: de origem modesta, simpatizante do comunismo, aprendeu o méfier na
préfica, nos meios intelectuais parisienses dos anos 1930, e mais tarde, uma vez
no Brasil, enquanto funciondrio intermitente do SPHAN, estava em constante
deslocamento, como os demais fotégrafos de sua geracdo, revelando e
armazenando suas fotografias em condicdes precdrias. Gautherot vem de outra
geracdo, pouco preocupada com a promogéo social de si e da profissdo. A
servico de Niemeyer na Médulo, formecia fotos sobre a cultura material e imaterial
e, especialmente sobre a arquitetura, género que foi muito tempo considerado
frabalho de um “artesdo tecnicamente competente”> e ndo de um “arfista
profissional” como o exemplo acima.

Uma série de fotografias avulsas de arquitetura sem identificacdo, em
caderno especial incluso no artigo de Oscar Niemeyer denominado
"Consideragdes sobre a Arquitetura Brasileira”, na Médulo n° 7, de fevereiro
de 1957, s@o reconhecidamente de Marcel Gautherot. As consideracdes e
croquis do arquiteto dialogam com fotografias de obras exemplares e incluem
mesmo um panorama de Ouro Preto, lembrando a relagéo entre tradicdo e
modernidade que animava intelectuais e artistas brasileiros daquela geracao
(Figuras 26 e 27).

O arfigo apresenta-se critico e diddtico e denuncia o “baixo nivel
arquitetdnico”, o “"emprego inadequado de certos materiais e o abuso de
formas”, erros de escala e proporcdo de elementos caracteristicos de “nossa”
nova arquitetura, apropriados “lamentavelmente” em pequenas “casas modernas”
de "gosto popular”. O artigo explica ainda a substituicdo dos pilotis pelas
colunas em V" ou em “W" em grandes obras, ndo sé brasileiras (Parque
Ibirapuera em S&o Paulo, Feira da Reconstrucdo em Berlim, Hospital Sul América
no Rio, Conjunto JK em Belo Horizonte, Unité d'"Habitation, em Marselha), reitera
elogios a le Corbusier, e destaca os demais elementos da arquitetura moderna
como o emprego racional de arcos conjugados, de coberturas, de brises-soleil
e de outros elementos de acabamento externo (azulejos no MES, cerdmicas das
fachadas do Parque Guinle), e a condicdo fundamental dos projetos modernos,
ou seja, de disporem de espacos livres e de jardins. As fotografias parecem ter
sido escolhidas para o fexto e o reforcam, sugerindo o entendimento entre o
arquiteto e o fotégrafo, autor da maior parte delas.
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§ B
Figura 26 — Selecdo de fotografias do artigo de Oscar Niemeyer “Consideracdes sobre a Arquiteura Brasileira”,

Maédulo ne 7, fevereiro de 1957.
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Figura 27 — Selecdo de fotografias do artigo de Oscar Niemeyer “Consideragdes sobre a Arquitetura Brasileira”,
Médulo ne 7, fevereiro de 1957.
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O nascimento fotografico de Brasilia

A encomenda para fotografar a construgdo da nova capital foi um
momento decisivo na carreira e difusdo nacional e infernacional da obra de Marcel
Gautherof como fotégrafo da arquitetura modema, frabalho que havia comegado
no Rio e em Minas Gerais nos anos 1940, registrando as obras de Niemeyer e @
de outros arquitefos, cujas fotografias j& estavam presentes em nimeros especiais
de revistas estrangeiras, como foi mencionado nesfe artigo.

Médulo foi um veiculo de grande relevo para a consagragdo nacional
e infernacional definitiva do modemismo arquitetural brasileiro®, tendo sido criada,
de fafo, para funcionar como suporte de divulgagdo da construgdo de Brasilia,
fema que ocuparia cada vez mais espago na revista. Vimos que sua politica
editorial foi marcada por um desejo de infernacionalizarse e de ser modema e
que, nas matérias, a nova arquitetura coabita com a valorizagdo de tradicdes
culturais de cunho regionalista (associag@o que se manifesta em alguns pafses, ndo
apenas no Brasil, desde os anos 1930), considerando-as como partes da simbiose
afirmativa da identidade nacional.

O ano de 1955 pode ser considerado como a abertura de uma nova
fase de reflexdo e de maturidade da arquitetura de Niemeyer, apds o periodo em
que monografias e revisfas internacionais j& haviam discutido e divulgado sua obra,
incluindo fotos de Marcel Gautherof. Niemeyer cria enfdo seu proprio veiculo de
imprensa para difundir suas idéias, seu trabalho, o de seus companheiros, e os
principios da nova arquitetura brasileira®®, intengéo explicita nos artigos criticos
assinados por ele e na importancia conferida aos nimeros da Mdédulo sobre a
construgdo de Brasilia, evento para o qual deviam voltarse os olhos do mundo. Na
abertura da Médulo ne 8, de julho de 1957, assinalarse “Edicdo especial: Brasilia
a nova capital do Brasil, tiragem de 11.000 exemplares, texto em portugués e
alemdo, e uma separata em francés e inglés”. Mais tarde, na Mddulo n° 18, de
junho de 1960, comprova-se o alcance da inauguragéo na “imprensa mundial”,
com a publicac@o de trés péginas com recortes de diversos jornais internacionais
noticiando o feito (Figura 28).

A revista revelouse [no sentido fotografico da palavra), um dispositivo
que conseguiu fornar visivel a “cena arquitetural” geograficamente localizada, mas
inserida num movimento internacional, estratégia de todo periédico de arquitetura
moderna®. Os primeiros passos para essa revelagdo de Brasilia comegaram na
Médulo ne 6, de dezembro de 1958, seja no design da capa ou nas fofos das
magquetes e dos esbogos [atribuidas a Flavio Damm), seja em artigos relativos ao
"Palécio Residencial”, cujo projefo se modificaria logo depois.

A capital vai entdo tomando forma e se impondo nas representagdes
combinadas pelo projeto gréfico no espago da pégina — a mis en scéne da
arquitetura moderna em fotos de monfagens de croquis associados as maquetes de
projefos faz parte do processo de infencionalidade de sua visualizagdo nas
revistas®®; Niemeyer assim procede, além de criar muitas das legendas explicativas.
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55. Sabe-se que a revista Mo-
dulo era voltada para as
obras do Rio de Janeiro e
em seguida para as de Bra-
silia; no caso do modernis-
mo paulista, a referéncia € a
revista Acropole.

56. Ao revisar este artigo,
tomei conhecimento de um
ensaio incontorndvel de
Ruth Verde Zein (2012) so-
bre os textos de Oscar Nie-
meyer publicados em vi-
rios numeros da Médulo
(alguns citados aqui), rela-
tivos a critica internacional
de sua obra e explicitando
as proprias posicoes do ar-
quiteto em relacao a ela.

57. As anidlises de Hélene
Janniere (2002, p. 338-341)
sobre as revistas de arquite-
tura constituiram uma refe-
réncia estimulante para mi-
nhas reflexdes sobre a
representacao fotografica da
arquitetura brasileira; agra-
deco a esta autora as longas
conversas em Paris sobre a
questao.

58. Ver Hélene Janniére
(2002, p. 90ss).
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A inauguragdo de Brasilia
na imprensa mundial

World Press reporting on
Brasilia inauguration

A inauguragio da nova Capital do Brasil,
a 21 de abril proximo passado, ocupou enor-
me espaco na imorensa de todo o mundo.
MODULO, aue vem desde os primeiros dias
acompanhando de perto a construgio, infor-
mando sobre todas as obras importantes de
Brasilia, ¢ com firmeza defendendo o grande
empreendimento, incorpora-se ao envolvente
entusidasmo que ¢ refletido na imprensa mun-
dial pelo feito brasileiro. O valor e a quan-
tidade dos artigos, reportagens, estudos, etc.,
que chegaram 20 Brasil imediatamente apds
a inauguracio de Brasilia ¢ bastante signi-
ficativo. Assim, MODULO reproduz alguns
dos recortes de revistas e jornais que nos
chegaram as mios i

The inauguration of the new capital of
Brazil on 2ist April last, received enor-
mous coverage in the Press all over the
world, MODULO, which has been closely
accompanying the construction of the city
since the very first, describing the most
important works of Brasilia and vigorously
defending the undertaking, joins heartily in
the enthusiasm displayed by the world Press
for this Brazilian achievement. In value and
quantity, the feature articles, news stories, {
surveys, etc, that reached Brazil immediate- |
ly after the inauguration of Brasilia is
quite significant. Hence MODULO is repro-
ducing some of the newspaper and magazine
articles that have come to hand.

Figura 28 — Reprodugdo de recortes sobre “A inauguragdo de Brasilia na imprensa mundial”, Médulo
n° 18, junho de 1960.

Esses dispositivos visuais passam a figurar nas capas e em reportagens que
destacam virtualmente a imagética da capital por vir (Figura 29).
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Figura 29 — Dispositivos visuais [maquetes e croquis fotografados) promovem Brasilia a partir da Mddulo n° 6, dezembro 1958.

A Médulo n° 8, traz a “reportagem completa sobre o concurso de ante-
projetos do plano piloto”, em que o 5° premiado (Villanova Artigas e outros) inclui
curiosamente um desenho de Percy lau, extraido da série “Tipos e Aspectos do
Brasil”, Boiadeiro e sua fropa, cena representativa da regido Centro-Oeste, onde
se construiria a capifal.

A Médulo n° 9, de fevereiro de 1958, mostra “Brasilia em exposicdo
permanente”, montada no Rio de Janeiro, exposicao cujo projefo era de Arthur Licio
Pontual (entdo responsavel pelo layout da Médulo), exibindo fotografias, croquis e
magquetes do andamento da construgdo, mostra essa que feria, enfre outras, incluido
fotografias de Gautherot e sobre a qual farei comentdrios mais adiante. Nos painéis
dessa exposicdo, assim como nas capas e reportagens ilustradas por fotografias
de maquetes e perfis [nimeros @, 10 e 11), destacam-se imagens em que se
procede ao gesto analitico de recorfar partes significativas que compdem a nova
arquitetura — as colunas do Alvorada e os montantes da Catedral = como dispositivos
visuais que a promovem e a difundem. Na Mdédulo n° 10, de agosto de 1958,
um artigo de Joaquim Cardozo “Forma estéfica e forma estéfica” exibe quatro
fotografias sem afribuicdo que destacam, no sentido transversal e longitudinal, os
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pilares desenvolvidos em leque dos palédcios da Alvorada, do Planalto e do
Supremo Tribunal. J& a Médulo n° 11, de dezembro de 1958, refere-se, sobretudo,
& Catedral de Brasilio, da capa — com design significativamente inferessante de
Clauco Campelo utilizando uma visdo tecnolégica e tecténica do alto da maquete
— & longa reporfagem que associa fotos, esbogos e texto explicativo de Oscar

Niemeyer (Figura 30).

Figura 30 — Capa da Mddulo n® 11, dezembro de 1958, demonsirando a qualidade do layout de

Clauco Campelo que retrata a Catedral de Brasilia.
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As primeiras fotos da arquitetura de Brasilia de que se conhece como
sendo de Marcel Gautherot (embora estejom sem créditos, mas passiveis de
identificagdo por meio dos contatos arquivados no IMS), estdo na Médulo n° 12,
de fevereiro de 1959; sdo 14 imagens refratando a decoragdo interior do Palacio
Presidencial e do Brasilia Palace Hotel: trato-se de vistas gerais que destacam a
perspectiva das salas exibindo a decoracdo interior como para “testemunhar uma
realidade bem viva” e ndo “um projefo abstrato”, como escreveu o embaixador do
Brasil em Paris, ao apresentar o cademo especial de L’Architecture d’Avjourd” hui,
em 1958. O n° 12 da Mddulo inclui também fotografias sem afribuicdo sobre as
unidades residenciais de Brasilia em artigo de lucio Costa, além de desenhos e
maquetes de projefos de Niemeyer para o Instituto de Aposentadoria e Pensdes
dos Bancdrios e para o Museu de Brasilia, obras essas a serem construidas.

E ainda na Médulo n° 12 que reconhecemos uma grande foto avulsa
de Gautherot, sem afribuicdo, na pégina a direita da do expediente; essa foto se
inscreveria no é@mbito de um humanismo documental também presente em séries do
seu acervo: ela representa a multidéo de populares de costas no enterro de
Bernardo Say&o, em Brasilia — nofese que fotos nesta linha foram raramente
publicadas na Médulo (Figura 31). A tomada segue uma fendéncia dos fotégrafos
da vanguarda de fotografar “os que olham” um acontecimento (alheios ao fotografo,
e muitas vezes de costas) e ndo o objeto do olhar®”.

Abro um paréntese para registrar que, uma vez morando em Brasilia
para fofografar o andamento das obras, Gautherot voltou-se também para o hors-
champ do plano pilofo, para o habitat precario dos trabalhadores, vida paralela,
germe das extensas cidades-satélites que cercam hoje a capital. A descricdo da
pobreza em Gautherot busca documentar o real sem miserabilismo ou exploracao
sensacionalista no género “estética da miséria”. lembremo-nos que tanto a
habitagdo social como a vernacular foram temdticas pela quais ele se interessou
desde a juventude (vide seu discurso de Sohlberg, em 1930), e que voltam nas
tomadas que fez do casario brasileiro. Da mesma forma, os refratos de homens
e "mulheres do povo” (i@ presente nas fotografias sobre o México em 19306, e
que dd nome a uma das séries de seu projeto de phofo-book, mais farde, no
Brasil), sdo tomados como um documento social ou etnogréfico. Mulheres e
criangas diante dos casebres e candangos indo para o trabalho constituem um
dossié sobre um aspecto da Brasilia nascente que o fotdégrafo ndo conseguiu
publicar: “Eu quis ir muito longe, eu quis mostrar as favelas, as cidades-satélites.
Teria a possibilidade de fazer um livio sobre Brasilia com isso... Recusaram
porque era muito feio..."®°.

O nimero seguinte € a Mddulo n° 13, de abril de 1959, (ver Figura 8)
que ostenfa a significativa capa “construtivista” que i@ analisei anferiormente,
mostrando detalhe das estruturas, captado por Gautherot em fotografia que |he &
afribuida, refrabalhada por Pontual. O nimero néo traz a relagéo capareportagem,
como era de praxe, pois ndo ha imagens da mesma linha nas péginas internas da
revista®'.
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59. Recentemente o tema foi
tratado em exposic¢ao reali-
zada em Paris no Centre
Georges Pompidou e catilo-
go dirigido por Clément
Chéroux (2013). Lé-se nos
textos da mostra que para
este fotografo (que Gauthe-
rot admirava), “como para
muitos outros que se reco-
nheciam nas idéias do co-
munismo, a um momento
ou outro, a multidao encar-
na o poder do povo, isto &,
a esperanca revoluciondria”.
Cf., no catalogo citado, o
pequeno texto sobre “Le
siecle des foules” (2013, p.
338).

60. Cf. Entrevista que Marcel
Gautherot concedeu a Lygia
Segala a 07/12/1989, no Rio
de Janeiro, ja citada.

61. Estas fotografias de Gau-
therot s6 vieram a ser publi-
cadas por mim em 2007 no
catilogo que organizei por
ocasiao da mostra na FAAP
e em comunicacao sobre
Brasilia (ver Heliana Angot-
ti-Salgueiro, 2008); aprofun-
dei a andlise em “Brasilia,
ville radieuse photogéni-
que”, texto apresentado em
La Chaux de Fonds em 2010,
em vias de publicacao.
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MORTE DE UM PIONPIRO — O ENGENHEIRO BER- DLATH OF A PIONEER — BERNARDO

NARDO SAYAO — QUE, ESDE O PRIMEIRO INS- AY A0, WHO THREW THE WIIOLL UF HIS PRODI-

TANTE. POS TODA A SUA PRODI(.]OSA CAPACIDA- (:[OUS' ABILITY, RIGHT FROM THE START, INTO

DE DE TRABALHO A SERVICO DA CONSTRUCAO DE  THE TASK OF BUILDING BRASILIA, WAS PATALLY
D A M LE_OVEl

BRASILIA FOI TALMENTE ATL U’
TRONCO DE ARVORE, QUANDO SUPERVISIONAVA
A CONSTRUCAO DA GRANDE RODI LIGANDO

h E
SER CONCLUIDA A ABERTURA DAQUELA ESTRADA.
QUE ELE MESMO COSTUMAVA CLASQIFICAR "A MAIS
IMPORTANTE OBRA DO BRASIL ATUA!
ELEITO VICE-GOVERNADOR DO EQTADO DE GOIAS, OF THE STATE L OF GOIAS BI:RNARDO SAYA0 WAS
BERNARDO  SAYRO. NAQUELE ESTADO _COMO NEVER CONT ITHER IN THAT STATE OR ON
NO DHTR(TO FEDERAL, NUNCA SE CONTENTOU THE COAST, TO STAY AROUND IN THE BIG ('IHEY
FM PERMANE(LR NGS CRANDES CENTROS, ENTRE-  LEADING A LIFE OF COMFORT AND ID. EN-
0O CONFORTO OU AS MENIDADES DO PRO-  JOYING THE BENEFITS OF PROGRESS. TO HIM,
'RI:S PARA PROGRESSO SIGNIFICAVA TRA- PROGRESS MEANT WORK AND INDUSTRIOUSNESS.
BALHO, OPEROSIDADE. ERA UM PIO\IEIRO NO HE WAS A PIONEER lN THE TRUE SENSE OF THE
MAI\ PURO SENTIDO DA PALA WORD
ESTRADA,  JA iNAU(,URADA TLM O THE NEW HIGHWAY, WHICH HAS ALREADY BEEN

NOME DAQUELE QUE NELA — DE MODO TRAGl-  OPENED, BEARS THE NAME OF THE MAN WHO
CO E HERGICO -- PERDEU VIDA: FFRN‘RDO LOST HIS LIFE ON IT, TRAGICALLY AND HEROICAL-
SAYAO. UM NOM] QUE bll\(BOI [ZA A BRAVURA E LY, HEkI\«ARDO SAVAO. IT IS A NAME THAT S'IAND)

A ABNEGACAO DE TODOS 0S QUE LUTAM PELO  FOR THE COURAGE AND DEDICATION
PROGREbSO E DESENVY OXVIMLNTO ECONOMICO DO THOSE V’HG S‘TRUCGII- TO BRING PROGRESS AND
BRASI ECONOMIC DEVELOPMENT TO BRAZIL.

Emm DS B e Benustda Sayiio’s funeral In Brasfiis

Figura 31 — Fotografia de Marcel Gautherot (sem indicagdo de autoria), no funeral de Bemardo Saydo,
em Brasilia. Médulo n® 12, fevereiro de 1959.

Na Médulo n° 14, de agosto de 1959, trés grandes fotos de Gautherot
sem afribuicdo refratam o Palacio da Alvorada, inseridas no arfigo “Brasilia vista
por um inglés”, de J. M. Richards — um dos representantes de seu pais nos CIAMs
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e editor da Architectural Review, em que sempre deu destaque para a arquitetura
moderna brasileira, como no nimero especial em marco de 1944 e, em 1950, o
Report on Brazil. Parece que o olhar estrangeiro ainda precisava ser convocado
para testemunhar a magnitude épica do empreendimento e as fofos cumprem o
postulado de Le Corbusier, “sob fal luz a arquitetura nascerd” — e ela nasce antes
da cidade nos volumes geométricos que se destacam no vazio empoeirado do
planalio, 6o adequado ao projeto modernista, que requer um novo espaco para
se implantar, e nas formas livres, destacadas nas perspectivas e perfis iluminados
do Palécio da Alvorada, o primeiro a ser construido. O olho fotogréfico de
Gautherot pode ser reconhecido em muitas fotografias que néo recebem atribuicao,
como na pdgina que inclui um enquadramento afravés de esquadria que desfaca
a perspectiva de efeitos de sombra da vista do hotel, e a imagem frontal do
esqueleto do Congresso em construcao (Figura 32).

A partir da Médulo ne 15, a revista tem o formato diminuido [passa de
25x 35cm a 22 x 29cm); na capa notase a articulagdo de croquis e duas
fotografias de Gautherot que, nas pdginas infermnas, vao se associar significativamente
a um ferceiro elemento, o fexio, no artigo “A imaginagdo na arquitetura”, de Oscar
Niemeyer. A busca de “diversos pontos de vista” assinalada pelo arquiteto, com @
representacdo dos olhos e das linhas que saem deles ("o olho que anda” das
vanguardas...), é retomada pelo fotégrafo ao captar o objeto arquitetural no
espaco infinito sob diferentes dngulos, respondendo a verbos de movimento, como
"percorrer”: primeiro confornando-o de longe, em seguida se aproximando da obra
para sentir sua escala e o espago que a cerca, para afinal enfrar na mesma (sob
o peristilo das colunas do Palacio da Alvoradal, captando o perfil de suas formas
que se agigantam gracas ao angulo fotogrdfico, e se espelham no solo molhado
até a capela, oo fundo, que funciona como ponto de fuga da cena. Gautherot se
esmera na busca de ponfos de vista inéditos e monumentais desfacando os perfis
em “leque” das colunas, reiterando os esbogos do arquiteto, para descrever e fixar
ora a esbelteza, reflexos, texturas e materiais, ora as sensacées de volume no
espaco, no caso dos paldcios do Planalto e do Supremo Tribunal Federal (Figura
33).

Nessa edicdo da Mdédulo n° 15, compdem a capa fotos das esfruturas
das cupulas do palécio do Congresso em construgdo sendo trabalhadas pelos
operdrios, sem créditos na pdgina do expediente; porém, na reportagem inferna,
quatro fotografias da mesma série sdo devidamente atribuidas a Gautherot — nelas
a "visdo em movimento"4? do fotégrafo o aproxima dos operdrios que preparam a
armagdo dos ferros anfes da concrefagem. Busca de efeitos estéticos em cena real,
porém longe da abstracdo de outros confatos “desumanizados”, como as da série
da capa da Médulo n° 13, efeitos também buscados pelo diagramador que aplica
cor nas fotos e as dispdem altfernadamente em quadrados na pagina, reservando
um quadrado para a frase que distingue o fotografo: “Fotos de Marcel Gautherot”.

Ainda nesse nimero 15, aparece fambém a hoje célebre fotografia dos
Ministérios em obras, sem afribuicdo, embora o nome de Gautherot esteja
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62. Expressao de Olivier Lu-

gon (2000).
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tel, hotel view

o, Congress construction
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Figura 32 — P&gina da Médulo n° 14, agosto de 1959.

Anais do Museu Paulista. v. 22. n.1. Jan.-Jun. 2014.



and
sand 1)

Z J s

|
|
!
|
|
|

10

Figura 33 — Palécio do Supremo Tribunal Federal em fotografia de Marcel Gautherot e esbogos de Oscar Niemeyer, péginas da Médulo

n° 15, outubro de 1959.

destacado no arfigo mencionado acima; a fotografia estéd na abertura da revista,
em pdgina infeira, & esquerda do "Poema” de Joaquim Cardozo dedicado “ao
arquitetopoeta Oscar Niemeyer, a Manuel Bandeira, a Jodo Cabral de Mello Neto
e a Thiogo de Mello, arquitetos da poesia”. J& comentei em textos anteriores o
efeito de uma miragem ou fransfiguracdo da realidade que encerra a imagem da
esfrutura metdlica dos edificios saindo da poeira, acima da linha do horizonte que
divide a fofo, em que os operdrios aparecem minisculos e as sombras gigantescas
das estruturas das construgdes do lado oposto, a ocuparem o primeiro plano —
efeito da desmaterializagdo das formas, paradoxalmente construtivista®®.

As revistas Modulo n° 16 e n° 17, publicadas em dezembro de 1959
abril de 1960, contam com os artigos “A propésito de Brasilia” e “Problemas e
perspectivas de Brasilia”, respectivamente assinados por Améncio Williams (arquiteto
do Movimento Moderno argentino, que foi responsavel pelas obras da Casa Curuchet
de le Corbusier, em la Plafa) e por Sir William Holford (arquiteto e professor de
planejamento urbano na University College, em Londres, que participou do juri de
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63. Estas observacdes (bem
como o titulo desta parte)
foram retomadas da comu-
nicagao “Marcel Gautherot
et la naissance photographi-
que de Brasilia”, apresenta-
da em La Rochelle, em 2005,
e publicada em Laurent Vi-
dal (2008); ver também He-
liana Angotti-Salgueiro
(2007b, p. 276).

ol



62

selecdo do plano piloto de Brasilia) — artigos que sdo ilustrados com fotografias da
Esplanada dos Ministérios em obras, sem autoria. Além desfes textos de apoio
cidade em construcdo, a revista mantém matérias visuais sobre projefos em
andamento, com esbocos e fotos de maquetes (Jardim de Inféncia, teatros oficiais. ...
A prdtica de publicar artigos de arquitetos e criticos conhecidos infernacionalmente
ocupou nimeros da revista que precedem a inauguracdo da capital; na Médulo ne
17, de abril de 1960, Aline Berstein Saarinem completa o time — jornalista americana
e critica de arte e arquifetura que era entdo casada com o arquiteto Eero Saarinem,
assina “Surge Brasilia” (originalmente publicado no New York Times em 18 de
outubro de 1959), o lado de uma fotografia sem atribuicdo, cujo enquadramento
destaca o perfil da “coluna” sob o peristilo do Palécio do Planalto (Figura 34).

Surge Brasilia

Aline B. Saarinen

\

Figura 34 — Pagina da Maédulo ne 17, abril de 1960, com detalhe do Palécio do Planalio em

construcdo, FoTogroﬁo sem crédito de autoria.
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A Mddulo n° 18, de junho de 1960, inclui no inicio, e a titulo de 64-CfA;XpresséeZd)eOlivier
.. /| . L 2003, p. 43).
fechamento, cadernos de publicidode sobre Brasilio e abre com uma vista da o p

cidade em construcdo ao lado de texto de conferéncia de Roland Corbisier — 65. Expressoes de Oscar
. . . L. Niemeyer (1960b).

pensador desenvolvimentista de esquerda, de familia tradicional pernambucana,

que era ent&o diretor do ISEB ligado ao MEC —, “Brasilia e o desenvolvimento

nacional”, sobre as condicées de possibilidade “politicas, ideologicas, culturais e
histéricas” da transferéncia da capital. Mas o mais relevante para nosso estudo é
o arfigo seguinte, uma espécie de depoimento histérico-retrospectivo de Oscar
Niemeyer “Minha experiéncia de Brasilia”, com 14 fofografias sem afribuicdo. No
fexto, expressdes como “empreendimento extraordindrio”, “tarefa gigantesca”,
“aventura”, “cruzada”, "espirito de luta” comunitario, ddo o tom épico da
"experiéncia” vivida para fundar a capifal. As representacdes sobre os projetos dos
edificios principais comportam adjefivos que as aproximam daquelas de tratados
cléssicos do século XIX da formacdo académica: “encontrar uma forma clara e bela
de estrutura |...) dentro do critério de simplicidade e nobreza |...) proporcionando
aos visitantes da nova capital, uma sensacdo de surpresa e emogdo que a
engrandecesse e a caracterizasse”. Niemeyer cita sua lembranca do “impacto
indescritivel pela beleza e audécia plasticas” da Praga de Sao Marcos, do Palécio
dos Doges e da catedral de Chartres, em recente viagem & Europa.

Enfre as 14 fotografias reconheco que oito de arquitetura e duas de
vistas da cidade s@o certamente de Marcel Gautherot, embora néo lhe sejam
dados os devidos créditos em matéria tGo importante; quase todas est@o
acompanhadas de legendas extraidas do texto, que dialogam com elas como se
estivéssemos diante de uma “criacdo partilhada”, “colaboragdo organica |...)
criagd@o sobre outra criagdo”®*, em que o fotégrafo, habitante tempordrio da cidade
como fora o arquiteto, revelase também arquiteto escolhendo o @ngulo correfo
desta “arquitetura rica de formas e ao mesmo fempo sébria e monumental”, o perfil
dos volumes e sua relacd@o com o espaco e a luz que define essas formas “claras
e belas (...), a atmosfera de digna monumentalidade”, “a leveza das esfruturas” e,
num oufro registro, que ndo poderia faltar — o do pensamento humanista que
ambos, arquiteto e fotégrafo partilhavam — captase o “espirito de sacrificio dos
operdrios, verdadeiros e modestos herdis desta esplendida jornada”®?.

A ordem das fotografias & a de uma narrativa fundadora: apés a foto
aérea do ferritério vazio, a primeira visita da comitiva em marcha com o arquiteto,
o Catetinho, os operdrios. Seguem-se as fotografias da fachada do Palécio da
Alvorada em perspectiva lateral, a visdo frontal do Congresso, a Catedral em
obras, e a pagina infeira com o gros plan da cipula invertida sob cor amarelada
que se insinua no corte sobre a laje de concreto, verdadeiro évenement plastique
[expressdo que tomo a le Corbusier), com sua geometria agigantada, quase
abstrata, em confraste com o minimalismo de dois personagens ao fundo (ver
Figura 9). Naquele momento, Gautherot j& estava consciente do papel de sua
fotografia como uma criagdo e ndo apenas como um registro documental e
anénimo para a promo¢éo e difusédo da linguagem da arquitetura moderna
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brasileira, realizando tomadas mais pessoais como esta; a mesma liberdade
criativa se d& com a foto aproximada dos operdrios amarrando os ferros, na
ctpula invertida do Congresso — momento em que ele se coloca dentro da obra,
évenement humain, além de “construtivo”, o primeiro plano sendo reservado aos
materiais (Figura 35).

espirito que prevalecen em Brasilia e
que os operarios assimilaram com um poder
de adaptacio e sacrificio admiravel, verda-
deiros e modestos herdis dessa espléndida
jornada / This is the spirit that prevailed
in Brasilia and that the workers succeeded
in acquiring with an admirable sense of
adaptation and self-sacrifice, making them
into true, if modest, heroes of this magnif-
icent campaign

Figura 35 - Fofografia de Marcel Gautherot do inferior da cipula convexa do Congresso Nacional,
Médulo n° 18, junho de 1960.
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Na histéria da fotografia, o olho modemista pode se caracterizar pelo
inferesse na esfrutura mais do que no edificio, sendo que naquela presume-se que
a esfética ndo seja intencional — assertiva discutivel em casos como o de Gautherot,
quando ferros e outros materiais comuns ganham plasticidade quando isolados num
confafo (como na capa j& comentada da Mdédulo n° 13). Desde a Bauhaus, que
Gautherof conheceu na Alemanha em 1930, a fotografia da arquitetura j& havia
deixado de ser apenas ilusiracdo documental, fransformando-se em médium ideal
capaz de apresentar a esséncia tectdnica e visual dos edificios®. Algumas fotos
de canteiros de obras de Brasilia mostram este enfoque fisico da consfrugdo, se
bem que em muitas delas ele inclua os operdrios executando tarefas, como o
escoramento das formas em meio dos ferros e ripas de madeira. Este fipo de
imagem & recorrente também em outros fotégrafos, como Lucien Hervé, que capta
as obras de Chandigarh para le Corbusier e que esteve em Brasilia no comeco
dos anos 1960 e cujas fotos sdo proximas das de Gautherot.

Ainda no artigo de Niemeyer da Mdédulo n° 18, hd imagens que
enfatizam o enquadramento e a distancia espacial da obra: Gautherot foca a
praca dos Trés Poderes (antes da instalagdo da escultura Candangos, de Bruno
Giorgi) de dentro do Palécio do Planalto, usando a esquadria como moldura da
foto; depois reproduz o edificio em duas tomadas frontais cléssicas, mas
demonstrando o que ele havia retido das leituras de le Corbusier: a “luz como a
base da arquitetura” e a “consfrucdo que se insinua no sitio”. Seguem-se a fotografia
do Palécio da Alvorada ao longe, que parece mindsculo captado no planalio vazio
e sem vegefacdo, e uma visdo aérea de parte da cidade. Se “a dimensdo do
monumentalidade é uma questdo fundamental para entender as solugdes urbanas
adotadas em Brasilia"®” — lembrando que Licio Costa a defendia sem grandeza
ostentatéria e incorporondo outros valores como a natureza -, as so|uc;6es
arquiteturais, por sua vez, assumem proporcdes modestas, sugerindo cuidado com
a aplicagdo do conceito de monumentalidade & capital moderna, tema que vai
além dos propositos deste texto.

A Médulo n° 19, de agosto de 1960, dé novamente a palavia a Sir
William Holford em conferéncia “Sobre Brasilia”, feita anfes da inauguracdo, no Real
Insfituto de Arquitefos Britanicos. Revelada em vermelho, a foto em pégina dupla de
Gautherot (ndo atribuida) enquadra através das esquadrias do Palécio do Planalto
(du dedans vers le dehors) a Praga dos Trés Poderes, com o edificio do Supremo
Tribunal no centro, ao longe, “forma livre” no espago largo e infinito; na foto dos
Guerreiros ou Candangos de Bruno Giorgi inscrita na mesma praga, escultura
refratada nas séries de Gautherot, ndo se ddo tampouco créditos ao fotdgrafo. Em
todos os nimeros desse ano hd fotos avulsas de edificios de Brasilia, sem autoria.

Na Mddulo n° 21, de dezembro de 1960, repetese a foto da cipula
invertida (Figura 9), novamente sangrando a pégina, desta feita revelada em forte
cor azulada, em artigo de Niemeyer, “Forma e fungdo na Arquitetura”. Esfa repeticdo
de fotos acontece algumas vezes na Médulo, e sugere que o leque de fotografias &
disposicdo ndo era Go vasto, apesar do grande nimero de contatos feitos por
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66. Reflexdes a partir Andre-
as Haus (1997). Ver, a res-
peito, Heliana Angotti-Sal-
gueiro (no prelo).

67. Ver, entre outros, José
Pessoa (2010/2012, p. 23),
que relembra a frase de
Lewis Mumford (The Cultu-
re of Cities): “If it is modern,
it cannot be a monument”.
Sabe-se que a associacao
monumentalidade/totalita-
rismo caracterizou o pensa-
mento dos anos 1930 e per-
sistiu na historiografia por
um bom tempo.
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68. Expressoes e frase de
Oscar Niemeyer (1960b),
que associariamos a conhe-
cida fotografia da familia de
candangos na inauguracao
de Brasilia, por René Burri,
que nao pode ser publicada
aqui.

69. A revista Acropole costu-
mava nio so citar no expe-
diente os fotografos, mas
especificar as paginas em
que publicavam suas foto-
grafias — a exemplo, no nu-
mero 211, em 1956 constam
Michel Aertsens, p. 266 a
271, e José Moscardi, pags.
272, 273, 283 e 285.
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CGautherot em Brasilia, que seu acervo revela hoje. O texio é uma tomada de posicdo
diante das imposicées radicais do funcionalismo, em que o arquitefo defende a
procura de solugées novas e variadas de uma arquitetura com liberdade pléstica sem
medo das confradicées da forma com a técnica e a fungéo: o exemplo dado por
Niemeyer, que Gautherot e outros fotografos souberam explorar em suas fotografias,
é a "forma dos suportes ou das colunas” dos palécios da Alvorada, do Planalio e do
Supremo, muitas vezes focadas de perto para mostrar o que o arquitefo queria:

formas que ndo se apoiassem no chdo, rigidas e estéticas como uma imposicdo da técnica, mas
que mantivessem os palacios como que suspensos, leves e brancos, nas noites sem fim do
Planalto. Formas de surpresa e emogdo que, principalmente, alheassem o visitante — por instantes
que fossem — dos problemas dificeis, as vezes invenciveis, que a vida a todos oferece.®®

A Médulo ne 26, de dezembro de 1961, é um nimero especial em
homenagem ao calculista de Niemeyer, Joaquim Cardozo, que se desligava da
equipe, com artigos de Rodrigo Mello Franco, Jorge Amado, Samuel Rawet, Mério
Barata, em que fofografias de Marcel Gautherot, sem identificacdo de autoria, se
combinam e s@o superpostas por desenhos estruturais dos projetos, no layout de
Coebel Weyne, da capa as paginas infemnas. Predominam imagens dos edificios em
obras, além dos operdrios captados em meio &s ferragens das armagdes, o Palécio
da Alvorada recoberto pelos andaimes, a capela, a Catedral e recortes em close das
cOpulas do Congresso. Essa forma é escolhida para ilustrar o poema “Prelidio e elegio
de uma despedida”, de Joaquim Cardozo — a imagem explora mais uma vez o
esfetismo construtivo e a fotogenia geométrica imponente da cipula invertida, desta
feita sob forte contraste de luz e sombra (Figuras 36 e 37). Fecham esse nimero da
revista oufras obras além das de Brasilia, em que o concurso do caleulista permitiv a
auddcia das formas — pilotis robustos do conjunto JK e detalhe da igrejo da Pampulha,
em Belo Horizonte, o Museu de Brasilia, o monumento aos mortos da Segunda
Guerra, e a casa das Canoas, no Rio de Janeiro —, obras que fazem parte das séries
do acervo de Marcel Gautherot, cuja identificagdo detalhada resta a fazer.

A omiss@o de autoria, embora intermitente, parece-nos incompreensivel
no final dos anos 1950, quando outras revistas j& davam créditos aos fotégrafos
desde o inicio da década (embora, vimos, haja lacunas), como a Architectural
Review e a Domus, para lembrar algumas que afribuem a Gautherot fotos como as
da Unidade de Habitagdo em Pedregulho, além da francesa ['Architecture
d'Aujourd’hui, em némeros especiais sobre o Brasil — desde os de 1947 e 1952,
afé os de 1958 e 1960, sobre Brasilia; nesfa Ulima, a apresentagdo informa: “le
reportage photographique sur Brasilia a été assuré exclusivement par Marcel
Gautherot”. No caso de revistas brasileiras, como a Acrépole, em Sao Paulo, cujos
nimeros 256257 apresentam mais de 100 pdginas sobre Brasilia, daose os
crédifos aos fotdgrafos, embora ndo individualmente a cada cliché, mas no final do
volume — Marcel Gautherot e a Médulo estdo listados junfo a fotdgrafos que eram
da redagao como José Moscardi, A. Braga, P. Colombo, P. Stricker, Rubens R. dos
Santos e Thomas Farkas®”.
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Figura 36 — Palécio da Alvorada em construgéo, fotografia sem indicacdo de autoria, Médulo n° 26,

dezembro de 1961.

As campanhas fofogréficas sobre a consfrugdo da nova capital brasileira
sdo, pois, decisivas na carreira e difusdo infernacional da obra de Marcel Gautherot
como fotdgrafo da arquitetura moderna em revistas do género; algumas séries se
destacam em relagdo aquelas de seus contemporéneos, pois vao além da realidade
construida, do registro documental da campanha encomendada, afigurando-se
muitas vezes como produgdo auténoma e singular’®.
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70. Uma pesquisa sobre as
pranchas-contato de Marcel
Gautherot retratando as
obras de arquitetura de Os-
car Niemeyer esta em curso
pela autora deste texto.
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71. Cf. o capitulo “Da expo-
si¢ao, cenografia e obras — a
fotografia integrada ao de-
sign”, em Heliana Angotti-
-Salgueiro (2007b, p. 14-21).
Da mesma forma que estu-
dando montagens do pe-
riodo entre-guerras, repro-
duzimos na exposicao um
“diagrama do campo da vi-
sao multifacetada” com pai-
néis de fotografias de Gau-
therot, nos moldes da
montagem de Herbert
Bayer, da Deutscher Werk-
bund, na Exposition des
Artistes Décorateurs, em
Paris, em 1930, certamente
visitada por ele. Consultei
sobre o tema os textos de
Herbert Bayer (1961), Oli-
vier Lugon (1998) e Mary
Anne Staniszewski (1998).
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Figura 37 = Vista sob a cipula do Congresso Nacional, Brasilia, fotografia de Marcel Gautherot

([sem indicacdo de autoria), Médulo n° 26, dezembro de 1961.

Fotografias em exposicdo

Finalmente, além da revista Médulo representar um espago
privilegiado para celebrar o processo de autolegitimag@o da arquitetura
brasileira, sobretudo ao divulgar a construcdo de Brasilia, ela inclui matérias
sobre as demais estratégias de visibilidade desta nova arquitetura: congressos,
publicacdo de livros, e as exposicdes. Sabe-se que entre as novas formas de
comunicacdo visual da fotografia de arquitetura, as exposicdes datam dos anos
1920, no cendrio da vanguarda internacional. Quando estudei a cenogratfia
da exposicdo sobre Marcel Gautherot na FAAP, n&o foi por acaso a opgdo por
uma montagem com citacdes da museografia “construtivista” de exposicoes dos
anos 1930-1950, pensando em como a fotografia era entdo exposta’! — ou
seja, tomando por base painéis fotograficos montados em tubos de metal — tal
qual a exposi¢do promovida pela Divisdo Cultural do ltamaraty, na UNESCO,
em Paris, em novembro de 1958, noticiada com fotos na Médulo n° 12, de
fevereiro de 1959. Nela sdo facilmente reconheciveis painéis com fotografias
de Gautherot ndo s6 sobre Brasilia, tema principal da mostra, mas também
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retratos de suas “mulheres do povo”, que ilustram largo painel sobre a
demografia do pafs, embora o nome do fotégrafo néo seja citado na reportagem

(Figura 38).

A Divisio Cultural do Itamaraty mantém, no  poe-se de uma série de painéis e fotografias  rique Latine e na Ecole Speciale d’Archicietu-

moments, quatro Exposides itinerantes de ar-  que lustram aspectos da construcso, bem como  re. Essa exposicio devera, em janeiro corrente, de jornal, etc. Para dar
quitetura brasileira no exterior. A primeira esta  de duas maqustes, do Paléclo da Alvorada e da  ser inaugurada em Lisboa, crtando programads
a caminho de Viena, depois de ter sido apre-  Praca dos Tids Poderes. A sua inauguragho €5+  g-sua remessa posterior para a Espanha.

sentada cin Munique e Stuttgart, em Zurique e  tiveram prerentes personalidades ilustres da R
e e e e ©  rquiteluta, como Le Corbusier, Gropius, Mar. A tercelra Exposigio itinerante, e a mais im-
sicio montada por Mary Vieira, em 1957, para a  Cél Breuer, Philipp Johnson, Rodgers, Zehruss ~ Dortante de todas em volume, ¢ a Exposico de
Interbau de Berlim, acrescida posteriormente de & OUtros. A impiensa de Paris, representada por  Arquitetura que, em outublo. fof apresentadn
i mostra. dos farding de Burle Marx ¢ atua.  JOrals como “Le Figaro”, “Combat”, “Le Mon- ~ em Buenos Aires, em janeiro em ifon-
lizada com painéis sobre Brasilia, material ésse  0¢' "L/AUOre”, o semandrio 'Arts” ‘e a revista  tevidéu, e i& estd programada para Havana,
que fora exibido em Milio, em fovereiro do  ‘L/Architecture d'aujourdhui” (que lhe dedicou ~ México e Caracas. Dedicada especialmenic &
195¢. % vinte e cinco paginas de seu nimero especial de ~ América Latina, compGe-se de mais de duzen-
i pou -se de Brasilia com notas 05 painéis, uma dizia de fotografias coloridas,

do de exibigho de filmes, conferéncias, artigos

tancia de um projeto dessa natureza para a

sels mil pessoas, Sua organizacio ¢ devida 20  como fendmeno indicaddr da universalidade da
Secretdrio de Embaixada Carlos Jacyntho de cultura, de onde todo o seu valor como instru-
Barros e Srs. Marcos Jaimovich e Glauco

De menor volume, porém cobrindo um terrend  gyiy nesse seu programa de mostras itincrantes,
semelhante, é & Exposigho que vamos most
em Téquio em fins de janeiro ou principios de

rar

presenca naquele pais
A 1 se encontra
com uma bolsa de estudo da UNESCO. Nossa
intencio ¢ apresentd-la como uma contribuicho  tém tido, o recebimento didrio de recortes da
0 chamado Projeto Principal da UNESCO sobre  imprensa do mundo inteiro com comentirios,
a “Apreciagio mutua dos valores culturais do  fotografias e reportagens sdbre Brasilia; o inte-
Oriente ¢ do Ocldente”. Com efeito, destina-se  résse demonstrado pelos indmeros urbanistas,

. E cabe mencionar sus im-  arquitetos e criticos estrangeiros que nos tém
portancia para a criagio de vinculos culturais  visitado neste Wltimo ano (para s6 citar alguns:

A sccunda é uma Exposicho exclusivamente 50- ¢ reportagens que demonstram o extraording-  duas maquetes e um modélo de um dos Profetos fevereiro, aproveitando a
bre Drasilia que foi apresentada em novembro i interésse existentc om Franca pelo empre-  do Aleijadinho, o conjunto dividido em quatro o drio Pedrosa, qt
passado, no_edificlo da UNESCO, em Paris.  endimento biasileiro, Estando em Paris nessa  bartes: o barroco, a arquitetura contempori-

Organizada por Arthur Licio Pontual, que adqui-  ocasido, pude testemunhar a curiosidade geral ~ nea, elementos arquitetdnicos (murais, azulejos,

Tiu experiéncia. com a montagem do sefor sibre  do grande piblico e dos melos especializados  pilotis, brise-soleils, etc) e Brasflia. Essa Expo-

@ nova Capital em nesso pavilhio da Exposicio  pela construgio de Brasilia, como da f6 o com-  sigio destina-se a criar um impacto ndo apenas

Internacional de Bruxelas, e em Londres onde  parecimento compacto ds conferéncias, acom- o piblico mas sobretudo nos meios aitisticos

apresentou 0 mesmo assunto na Galeric de  panhadas de projecio de filmes e dispositivos ~ das capitais latino-americanas onde for apre- a percorrer a Asia.

Arte Contempordnea, em junho passado, com-  em cdr, no Institut de Hautes Etudes de 'Amé-  sentada, devendo cada certame ser acoupanha-

38

72. Cf. J. O. de Meira Penna
(1959, p. 38ss). A reporta-
gem desse diplomata, que
chefiava a Divisao Cultural

entre o Brasil e aquéle Continente. Se conside-
rarmos a importancia da contribuicio japonésa
para a arquitetura moderna, verificaremos que,
na arquitetura, a Asia e o Ocidente jé falam
uma mesma linguagem, facilmente accessivel,

mento de compreensio miitua.
Tenciona a Divisio Cultural, em 1959, prosse-
acrescentando-lhes uma quinta, destinada &
América_do Norte e, possivelmente, uma sexta,
para a Escandinévia.

O sucesso que tais certames indubitavelmente
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Figura 38 — Paginas da reportagem “Exposicées de Arquitetura Brasileira”, Médulo n° 12, novembro de 1958.

Estas exposigdes seguem a tendéncia das revistas quanto aos
créditos, em geral ocasionais; aqui se faz a atribuicdo ao autor da montagem
em detrimento do fotégrafo — assim, consta apenas o nome do designer Artur
licio Pontual. Para dar a dimens@o do evento, a revista noticia “personalidades
ilustres da arquitetura” presentes na inauguragdo, como Le Corbusier, Gropius,
Marcel Breuer, Philip Johnson, Rodgers, Zeherfuss e outros, além dos mais
destacados porta-vozes da imprensa de Paris: “os jornais Le Figaro, Combat,
Lle Monde, ['Aurore, o semandrio Arfs, e a revista L'Architecture d’Aujourd’hui””?
(Figura 39).

A producdo fotogréfica voltada para modalidades de uso nestes dois
registros — a servigo da comunicagdo visual pelo impresso, no caso as revistas,
ou destinada a painéis de exposicdo, em que se privilegiava o grande formato,
tipico daqueles anos — certfamente direcionou a concepgdo de muitas das
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do Ministério das Relacoes
Exteriores, levanta um histo-
rico das vdrias exposicoes
itinerantes que promoveram
a arte e especialmente a ar-
quitetura brasileira no exte-
rior naqueles anos, desta-
cando os painéis sobre
Brasilia, cidade que vinha
“causando verdadeira sensa-
¢a0 na opinido publica da
Europa, dos Estados Unidos
e de nossos vizinhos sul-
-americanos”. Sobre as “his-
torias cruzadas” que uniram
Le Corbusier, Niemeyer e
Gautherot, ver Heliana An-
gotti-Salgueiro (2013a).
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fotografias de Brasilia feitas por Gautherot. A eficacia visual requerida para a
comunicacdo expositiva passa a fazer parte do processo de criagdo e produgdo
fotografica, seja das imagens sobre a arquitetura moderna, muito requisitadas,

6. Paris, novembro, 1958

7. Imbaixador Paulo- Carneiro, Dr. Luther
Gvans. diretor-geral da Unesco,

e Le Corbusier

Montagem de Arthur Licio Pontual

G. Paris, November, 1958

7. Ambassador Paulo Carneiro, Dr. Luther
Evans, former Director of Unesco

and Freich architect Le Corbusier

Stands by Arthur Licio Pontual

Figura 39 — le Corbusier na exposicdo de arte brasileira na Unesco, em Paris, Médulo
novembro de 1958.

papers such as Le Figaro, Le Combat, Le Monde,
L’Aurore, the weekly “Arts” and the magazine
"L‘Archztecture d’Aujourd’hui” (which gave it

ty-five pages of in its - special
uear-end issue) carried editorials and write-ups
on Brasilia showing the great interest this Braz-
ilian project is arousing in France. I happened
to be in Paris at the time and noticed the keen
interest in the building cf Brasilia on the part
of the general public and the specialists.

There were capacity audiences - at talks
with film and color slide showings, at the Ins-
titut de Hautes Etudes de L'Amérique Latine and
the Ecole Spéciale d’Architecture. The Exhibit
will open in Lisbon in January and is scheduled
to go to Spain afterwards.

The third traveling Exhibition, which is the
biggest of them all, is the Architectural Exhib-
ition. It was presented in Buenos Aires in
October, will be shown in Montevideo in Jan-

uary, and is scheduled to go to Havana, Mézico

and Caracas. It is specially dedicated to Latin
America and consists of more than 200 displays,
a dozen colored photographs, two architectural
models and a model of one of Aleijadinio’s
Prophets. It is in four sections: baroque, modern,
architectural details (murals, tiles, structural
pillars, sun screens, etc.) and Brasilia. This
Ezhibit is planned to make an impression not
only on the public but in art circles in the Latin
American capitals where it is pi ted. Each

Less extensive, but along similar lines, is tie
Exhibition scheduied to be presented in Tokyo
end January or early Folruary. Advantage is
being taken of the presence of Mr. Mdrio led-
rosa in Japan on a UNESCO study grani. Our
purpose is to present the exhibition as a contrib-
ution to the so-called Main Project of UNESCO
on “Reciprocal appreciation of Eastern and
Western cultural values”. Actually, the exhibi-
tion is scheduled to be shown to be shown
throughout Asia. It will play an important part
in building cultural ties between Brazil and
Asia. A consideration of Japan's contribution to
modern architecture shows that in this field
Asia and the West use a common and readily
understandable idiom today. It is an example
of the universality of culture, from which it
derives its whole value as a means of under-
standing between peoples.

The Cultural Division plan to coniinue its trav-
eling Exhibition program in 1959, and to include
a fifth exhibition intended for North America.
and perhaps a sixth, aimed at Scandinavia.

The success these exhibitions have had; the
daily influx of newspaper clippings from all over
the world with write-ups, photos and editorials
on Brasilia; the interest shown by countless city
planners, architects and foreign critics who vis-
ited Brasilia last year (including Mies van der
Rohe, Richard Neutra Marcel Breuer, Philipp

n, Max Loch, K J Richards, van

showing will be supported by film
lectures, newspaper articles, etc. The value of
such projects in making Brazilian culture known
abroad can be guaged by the fact that in Buenos
Aires the exhibition was visited by more than
18,000 people. It was organized by Secretary of
Embassy Carlos Jacyntho de Barros and Messrs.
Marcos Jaimovich and Glauco Campelo Rod-
rigues..
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Aba  El-H i, Tange,
Gu:ton and Piccineto, to mentzon just a few),
have shown beyond a shadow of d doubt thut
Brazilian architecture in general and Brasil
in particular have become the main media for
publicizing Brazil abroad. It is easy to see
why. Architecture is mot just an art to which
Brazil has made widely respected contributions;
in which Brazil stands on « level with the most
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seja das fotos referentes as manifestacdes culturais populares do pafs, aos seus
"tipos e aspectos”, que compdem parte significativa do acervo de Gautherot,
e que respondiam, tanto na revista quanto nas exposicdes, & cristalizacdo e
recep¢do das representacées do Brasil veiculadas pelo Estado-Nagéo, ao
mesmo tempo em que despertavam interesse no exterior.

Na Exposicao Universal de Bruxelas, em 1958, o Pavilhdo do Brasil
noticiado na Médulo n° 2, é “considerado o melhor de toda a exposicao”; obra
do arquitefo Sergio Bernardes, que “procura tirar partido do local e das
diferencas de niveis existentes, donde a rampa que se desenvolve em torno de
um jardim tropical criado por Burle-Marx"7®. Essa rampa era ladeada por fotos
de Marcel Gautherot em grande formato, com as mesmas femdticas
representadas na revista, ou seja, a cultura material, imaterial e a arquitetura
moderna. Ele préprio se orgulhava dessa ocasido em que suas fotos foram
expostas, destacando aquelas sobre “o folclore e arte popular” na entrevista
concedida a lygia Segala em 1989, 4 citada.

O “Noticidgrio” da Mddulo n° 18 traz pequena reportagem sobre
exposicdo de arquitetura brasileira em Caracas e Bogotd, também organizada
pelo Ministério das Relagdes Exteriores do Brasil, que abrange desde exemplares
da colonizacdo portuguesa até as obras de Brasilia, com “farta documentagdo
fotogrdfica [...) varias maquetes das obras de Oscar Niemeyer e uma réplica
do profeta Joel do Aleijadinho na mesma pedra sabdo do original”. As fotos
da reportagem, embora sejam pequenas, permitem o reconhecimento e a
identificacdo de fotografias de Gautherot.

A Médulo ne 21, na pagina 54, noticia a exposicdo de arquitetura
brasileira nos Estados Unidos (Los Angeles) organizada pelo arquiteto Ricardo
Menescal, que “saiu pronta do Rio de Janeiro, com fotografias (aplicadas) em
placas de aluminio de facil embalagem e transporte”. Em geral, essas
exposicdes eram forcosamente simples e prdticas, pois feitas para montagens
e desmontagens em diversos pafses. Assim é que a Mddulo n° 32, de margo
de 1963, noticia a exposicao "Arquitetura brasileira na Europa” — projetada
por Magalh&es, Noronha e Pontual, com “servicos fotogréficos de Marcel
Gautherot e Michel Aerfsens” — cujos temas se distribuiam em frés médulos: o
barroco, a arquitetura contemporanea e Brasilia. Essa exposicdo foi apresentada
em paises do Lleste europeu e na Unido Soviética, também pelo Departamento
Cultural e de Informagao do Ministério das Relogdes Exteriores; nota-se que em
se tratando de uma “exposicdo itinerante é extremamente leve, sem prejuizo da
resisténcia e durabilidade”, compondo-se de 21 painéis sustentados por
aluminio anodizado com Q0 fotografias coladas nas duas faces dos painéis, e
prestando-se a “um mdaximo de posicdes e apresentagdes numa drea minima
de 10x6m". Um trabalho aprofundado sobre os contextos ideolégicos que
sustentam estas exposicdes, e a identificacdo completa das fotografias de
Gautherof ou de outros fotégrafos nelas apresentadas estd também para ser
feito.
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74. Expressoes de Olivier
Lugon (2004, p 12).

75. Expressio de Yannis
Tsiomis (1997, p.77).

76. Cf. Yannis Tsiomis
(1997, p. 77).
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Consideracdes finais

Conhecendo o acervo de Marcel Gautherotf, podemos afirmar que
as fotografias sobre Brasilia selecionadas para a revista Mddulo sdo anteriores
a oufras séries importantes que o fotégrafo fez depois do seu desligamento da
equipe a partir do nimero 28, em junho de 1962, quando os fotégrafos nao
sdo mais identificados no expediente da revista, que traz genericamente a
mencao das fotos a “Blocks/Clicherias reunidas Latt-Mayer, S.A."

As pranchas-contato do acervo de Marcel Gautherot, conservadas no
Instituto Moreira Salles, sobre a nova capital foram classificadas como “Obras
gerais”, e também especificadas por edificio; elas evidenciam que ele voltou varias
vezes ao mesmo local, como era seu costume, para completar as seqiéncias das
séries, fazendo tomadas com aproximacdes, angulos e iluminacdo diferentes.
Apropriouse das formas, captou inclusive sua prépria sombra ao lado (ou diante]
delas, como para fazer parte da cena ou reverenciéla — fotos que ndo foram
publicadas na época — assinando assim a autoria, ou “trazendo sua marca sobre
o trabalho de oufro”. Mas a relacdo entre ele e o arquitefo serd sempre um enigma:
"o exercicio da fotografia de arquitetura parece proceder de uma negociagdo
essencialmente oral, que deixa poucos tragos””* — a banalidade das declaracaes
de Niemeyer, que ndo vao além da laudatéria amical a Gautherot, o comprovam.

Ele sai da Mdédulo em momento de dificuldades crescentes da revista,
para entrar definitivamente no mercado internacional com as imagens da nova
capifal do Brasil, cerfo que suas fofografias seriam ainda muito requisitadas para
livios e periddicos que j&@ mostravam seu trabalho e o aproveitavam em layouts mais
cuidados e devidamente atribuidos, como ¢ o caso da L’Architecture d’Avjourd’hui
(Figura 40).

Sabemos que uma revista depende do meio e da conjuntura que a
sustentam; nos anos que se seguem pode-se atribuir as modificacdes e mesmo o
empobrecimento do projeto editorial da Mddulo que culmina com seu fechamento
pelos militares em 1964, & conjuntura histérica que se complica com a saida do
presidente Juscelino Kubitschek (que sempre apoiou Oscar Niemeyer] da cena
politica, nas eleigdes de 1960.

Brasilia marcou a histéria do urbanismo e da arquitetura ndo apenas, e
afinal, como uma uvtopia realizada, mas enquanto uma cidade-capital que passou
por uma “evolugdo pragmdtica”’®, com fodas as vicissitudes e graves problemas
de crescimento excludente, comuns s cidades brasileiras, sem perder, porém, a
imagem de sua criagdo. As opgdes estéficas de certos contatos de Marcel Gautherof
mostram que Brasilia “permaneceu, pelo menos nas fotografias, exatamente com a
mesma magnitude que as revistas de arquitetura lhe conferiram”7¢.

Assim é que, apesar da “propaganda idealizada ter frustrado a
expectativa” dos primeiros visitanfes que se viram dianfe de uma cidade arfificial
sem urbanidade, apesar dos anos de chumbo que alteraram o curso da alvorada
de uma “nova era”, trazendo, em conseqiéncia, o esvaziamento da representagdo
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Figura 40 — Pégina de L’Architecture d’Aujourd” hui, n° 90, nimero especial sobre Brasilia, junho-julho

BRASILIA

Votre Excellence avait prévu dans son programme d’ac-
tion du Gouvernement la construction de la nouvelle capi-
tale du Brésil avant méme d'avoir assumé le mandat prési-
dentiel. Pouvez-vous nous dire, Monsieur le Président, pour
quelles raisons vous avez jugé que le transfert de la capitale
était devenu impératif et pourquoi la réalisation de ce trans-
fert s'imposait précisément & cet instant de la vie de la
nation brésilienne ?

Le programme de développement économique du pays,
élabore par mon Gouvernement et exprimé par mes direc-
tives, exigeait une solide infrastructure afin d'atteindre I'équi-
libre sans lequel on ne pouvait qu'aggraver encore I'effort
désordonné et insoutenable, caractéristique de notre évolu-
tion jusqu'a présent. Il se serait avéré impossible de gou-
verner efficacement un pays divisé en deux parties mal
équilibrées, I'une possédant des richesses surestimées, I'autre
payant cher le prix de ce mirage. Il n'y avait pas un instant
a perdre pour assurer la consolidation physique et écono-
mique du pays, car chaque minute écoulée élargissait
encore la bréche déja ouverte, et cette fois sans remeéde.

Le transfert de la capitale & I'intérieur du Brésil, région
sous-développée économiquement, s'avérait étre le facteur

INTERVIEW DE JUSEE“NO K“B”SCHEK, PRESIDENT DES ETATS-UNIS DU BR§

décisif a la recherche de cet équilibre fondamental, gréc
qu déplacement imposé des ressources issues des centre
d'inflation vers les régions déshéritées et grace aux cho
de toute nature que le transfert du Gouvernement & Brasili
provoquerait inévitablement sur les millions d’habitants q
vivent a I'écart des réalités nationales.

En raison de tout ce que Brasilia signifie dans la lull
que nous menons contre le sous-développement de certaine

-régions de notre pays, la création de notre capitale pe

étre considérée comme but et comme synthése.

Quelles seront les conséquences de l'existence de
nouvelle capitale au point de vue économique, social ¢
politique ?

En un mot Brasilia signifie l'ordre nouveau et I'équ
libre économique d’un pays qui depuis quatre cents an
ne se développe que le long du littoral, aujourd’hui &
pleine inflation. Jusqu'a présent, du point de vue écom
mique, notre pays était composé en quelque sorte d'ilo
dispersés. Il fallait imposer une discipline & ce progr
désordonné, transformer le pays en un véritable continerl

de 1960, contendo fotografias de Marcel Gautherot com indicagéo de autoria.

simbodlica de sua “magnitude cultural” fundadora, e apesar da historiografia
negativista a respeito de suas contradicdes’”, segundo pesquisas recentes’®, Brasilia
teria respondido &s aspiragdes humanistas dos CIAM e de Oscar Niemeyer
expressas no editorial de abertura da revista Mddulo, em 1955 por “uma cidade

mais humana e mais feliz"...
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77. Ler a selecao cronologi-
ca de criticas sobre Brasilia
levantada e comentada por
Hugo Segawa (2010/2012,
p- 35-39).

78. Hugo Segawa (2010
/2012) considera os dados
do levantamento de Frede-
rico de Holanda (2002) so-
bre a recepcdo positiva da
cidade pelos seus habitan-
tes, independente da classe
social a que pertencem, e
cita também o resultado do
levantamento feito pela
Fundacdo Getilio Vargas
sobre o “alto grau de satis-
facao de seus moradores”.
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