Antropologia e visualidade no contexto indigena'
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resumo A elaboragio eatransmissio continua-
da de sons e imagens sdo aqui abordadas como um
constante movimento que vai além dos produtos
filmicos, revelando um processo de construgao de
imagens e auto-imagens. Para essa andlise, foi dada
especial importincia as formas de representacio em
filmes e videos etnograficos, um género decorrente
do movimento documental, que tem no realismo
e nas formas de alteridade seus elementos centrais.
No decorrer do trabalho, o problema das formas
de representacio dd lugar a um complexo evento
comunicativo, que por sua vez articula diferentes
concepgodes de visualidade. A emergéncia de um
evento reflexivo audiovisual entre sociedades indi-
genas modifica ndo s os termos do didlogo com
a sociedade envolvente, como indica importantes
abordagens para a imagem no campo da investi-
gacio antropoldgica, que, para além das formas de
representagio, se inscrevem no campo das concep-
¢oes de visualidade.
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Introdugao

O presente artigo tem cardter mais ensaisti-
co do que etnografico. Trata-se de um balango
interpretativo da producao literdria e audiovi-
sual sobre o tema das imagens em suas relagoes
com contextos indigenas, assim como em rela-
¢ao 4 antropologia.

A reflexao se inicia com uma referéncia ao
realismo como uma dimensdo fundadora do
registro audiovisual. Essa perspectiva desdobra-
se posteriormente em novas possibilidades de
construgio de sentidos: tomam corpo procedi-
mentos de expressao em que o ponto de vista

do sujeito por trds das cAmeras compartilha
com seu objeto a subjetividade que d4 forma
ao real apreendido.

A disciplina antropoldgica é aqui abor-
dada na medida em que esta foi concebida
segundo essas inversdes e inquietacdes, que
se tornam ainda mais evidentes nas suas pro-
ducoes audiovisuais. Assim, da construcio
objetiva da realidade, presente nos primeiros
documentdrios etnograficos, tem-se a passa-
gem para a explicitagdo dessa construgao, que
passa a constituir o projeto da antropologia
compartilhada.

Nas discussoes mais recentes sobre o tema
das imagens na antropologia, especificamente
em relagio a alguns grupos indigenas brasi-
leiros, tém-se importantes contribuicoes, em
especial dos autores com os quais dialogo no
decorrer do texto, entre eles: Turner (1993),
Ginsburg (1995), Feldman Bianco e Moreira
Leite (1998), Caiuby Novaes (2000), Frota
(2000) e Gallois (2002). Em tais abordagens,
os projetos de documentagao audiovisuais et-
nograficos s6 adquirem sentido se levarem em
conta os contextos de enunciagio em que sio
produzidos, pois dessa forma constituem uma
experiéncia comunicativa.

Nessa direcio, torna-se fundamental uma
referéncia cuidadosa ao Projeto de Docu-
mentacio Video nas Aldeias (Gallois; Carelli,
1993)', por mobilizar exemplarmente os
contetidos dessas discussoes em seus videos e
textos.

1. Conjunto de trabalhos sobre o tema da capacitagio e
produgio de materiais audiovisuais em parceria com
grupos indigenas brasileiros, realizado entre as déca-
das de 1980 e 1990 no 4mbito da ONG CTT (Centro
de Trabalho Indigenista).
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Influenciada por essa perspectiva, acom-
panhei o periodo inicial de um curso de capa-
citagao para a producio audiovisual realizado
em uma aldeia Wajapi, no estado do Amap4,
durante um més do ano de 2002.

Por terem participado de numerosas pro-
dugdes do Programa de Documentagio Video
nas Aldeias, os Wajapi apresentaram reflexoes
muito estimulantes sobre as imagens e sua pro-
dugdo. Apés algumas entrevistas concedidas a
mim pelos Wajapi, a pesquisa sobre a imagem
na antropologia em contextos indigenas apon-
tou para o terreno que se refere as concepgoes
da imagem.

Assim, a costura final do texto indica as
importantes relagoes estabelecidas entre os sis-
temas audiovisuais e as esferas mais amplas de
experiéncias sensoriais em diferentes contextos
cosmoldgicos. Essa articulagao representa uma
grande contribui¢io dos sons e imagens no Am-
bito da disciplina antropolégica. Estas sio as
linhas gerais do texto que aqui segue.

A pritica documental

Os primeiros registros etnograficos visuais
como discursos realistas e objetivos revelam, se-
gundo a critica pés-moderna, a elaboragio de
convengoes narrativas ocidentais sobre a alteri-
dade: a separagdo, inscrita institucionalmente
na antropologia, entre “zds” e “eles” se inscreve
também na estruturas dos filmes etnograficos.

Com o surgimento de novas tendéncias nar-
rativas, esse quadro de distanciamento bindrio
de documentagio objetiva deu lugar aos movi-
mentos estéticos participativos, que indicavam
o registro das imagens como um produto da
agéncia humana por trds das cimeras.

Seja no sentido do distanciamento ou
da intervengdo, o que estd em questao é a
producio de uma subjetividade como me-
diadora dos termos da relagio estabelecida

entre as partes. O realismo inicial d4 espago
a criagao de agéncias de interacio e produ-
¢ao de sentidos. Da representagio naturalis-
ta A mobilizacio dos termos do real: este é
o ambiente no qual a reflexividade assume
suas formas.

A pratica reflexiva no audiovisual, portanto,
se inscreve na conjuncio de duas discussoes: so-
bre os modos de fazer cinema etnografico como
construgoes rigorosas e verificdveis, e o crescen-
te interesse nos procedimentos compartilhados
de expressio, nos quais as manifestacoes do
ponto de vista do autor projeta a dimensio da
subjetividade como um elemento constitutivo
da representagio do real.

Os termos do realismo e da reflexividade
na construcio de sentido das criacdes audiovi-
suais constituem um espaco de negociagio no
qual as partes envolvidas interagem de forma
fluida.

No 4mbito das produgées audiovisuais rea-
lizadas em regime de parceria com sociedades
indigenas brasileiras, as novas perspectivas co-
municacionais reflexivas indicam que o evento
filmico nio se limita as imagens produzidas,
mas deve ser considerado um espaco hibrido
de invengio criativa. O evento de produgao
e transmissio audiovisual articula, assim, um
espago de fronteira e enunciagio cultural, que
pressupoe um sistema de comunicagio conti-
nuada entre os agentes envolvidos.

O debate relevante nesse tema consis-
te em pensar sobre como a construgio dessa
nova narrativa reflexiva estabelece uma expe-
riéncia audiovisual de formacio de imagens
e auto-imagens, nio somente pelas formas de
semelhanga analdgicas, mas também pela cons-
trugao de diferentes visualidades e instincias
de representagdo, presentes no espago entre o
visivel e 0 que ndo pode ser visto.
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Realismo, reflexividade e alteridade

As experiéncias iniciais das imagens cine-
matogrificas foram constituidas pela coexis-
téncia de elementos realistas e ilusionistas: o
espanto da chegada do trem a estagao parece
nunca ter se separado da certeza de que, afinal,
nao se tratava de um trem (Weinberger, 1994).
Esse duplo sentido da experiéncia jd conjugava
a pseudo-oposicio entre a ficgdo, construida
pelo ilusionismo de Melies em 1897 — perten-
cente ao plano do imagindrio — e a realidade
documentada e guiada pela experiéncia, inau-
gurada pelos filmes de atualidades dos irméos
Lumiere em 1895 (De Brigard, 1975)".

As diferentes posturas elaboradas frente
ao evento filmico: ora como uma concepgio
de fungao indicial da realidade pela sua cap-
tura na emulsio do celuléide, ora como uma
consideragio sobre o processo filmico como
auto-referente — que necessariamente se inscre-
ve na realidade “apreendida” (Banks, 1992) e
a molda —, indicam um jogo explicito entre a
realidade e sua representagio. As construgdes
tedricas que questionam essa divisio conceitu-
al afirmam ainda que a ficgio permeia todas
as construgdes filmicas na medida em que se
trata de eventos narrativos (Loizos, 1992; Re-
nov, 1993) que muitas vezes podem apresentar
elementos que dependem mais da ago da ima-
ginagio que da realidade (Vernet, 1995).

Os principios de ficgao e realidade se relacio-
nam de maneira contraditéria: o automatismo

2. No ano de 1914 surgiram os hibridos documentaire
romancé — filmes ficcionais ambientados em locagdes
“genuinamente” exéticas (De Brigard, 1975). Estu-
dos filmicos posteriores apontaram também novas
perspectivas sobre essa diferenciagio: a mediagio da
cAmera como uma condicdo prévia de interpretagao,
que equivale as construgées ficcionais (Renov, 1986),
ou ainda pelo desdobramento dessa posicao, que in-
dica o elemento de realismo documental na indexa-
¢io do publico diante do filme (Carroll, 1996). Sobre

essa discussio ver também Freire (1998).

do registro fotoquimico nio existe separada-
mente da agéncia humana — a produgao e ne-
gacio entre as realidades e suas representagoes
configuram um quadro de ambigiiidade onto-
légica. Assim, embora exista o registro objetivo
— quimico ou magnético das coisas representa-
das —, fatores subjetivos influenciam sua reali-
zagao (Henley, 1999).

Essa tensido estabelecida sobre o real
apreendido e construido nos conduz a um
esfor¢o de reflexdo a respeito dos termos da
dualidade entre objetividade e subjetividade
— o terreno de base que fundamenta os as-
pectos da prdtica reflexiva. Esse é o fio con-
dutor a partir do qual se articula o espago
aberto pelos suportes audiovisuais de registro
etnografico e a antropologia como uma cons-
trugao narrativa’.

O didlogo entre os suportes visuais € a an-
tropologia foi empreendido pelo cinema etno-
grifico, ja por volta da década de 1920, como
um género que trata das relagoes de alteridade.
Os primeiros filmes etnograficos constantes
dessa época tiveram como contexto a perspec-
tiva da construcio realista da totalidade obser-
vada: Rituais e Festas Bororo (1917) e Nanook of
the North (1922).

Na década de 1960, novas articulagoes e
perspectivas estéticas foram estabelecidas en-
tre os filmes etnogrificos e a nouvelle vague
francesa, o neo-realismo italiano e, sobretudo,
a vanguarda russa, representada por Dziga Ver-
tov. Essa reorientagio recolocou os termos da
relagio entre realismo e ficgao: importa mais
a verdade do filme do que a verdade no filme
(Rouch, 1995).

Tais percursos das imagens documentais
etnograficas permitem localizar um elemento

3. Nesse sentido, Nichols (1981) aponta os filmes et-
nogréficos como um subgénero dos documentirios
realistas, que na direcdo da proposta de Wiseman ofe-
recem a oportunidade de considerarmos os diferentes
niveis de realismo e abstracao das narrativas filmicas.
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central no tema das relagoes de alteridade —
uma espécie de terreno de base sobre o qual
se observam as mais diversas experiéncias es-
téticas. O conjunto de filmes que consolidou
a prdtica etnogréfica audiovisual representou,
portanto, tanto um espaco para as imagens no
ambito da disciplina antropoldgica, na esteira
de Margaret Mead®, como abriu caminhos, na
perspectiva de Jean Rouch, para o sentido do
compartilhamento da experiéncia do encontro
entre investigadores e investigados em toda a
sua complexidade.

O realismo torna-se, num certo sentido, o
epicentro dessas experimentagoes: na década
de 1920 consolida-se como um discurso da re-
torica cientifica, e, na década de 1960, como
um projeto estético que inclui as construgoes
ficcionais. A discussio que merece relevincia
diz respeito ao realismo construido pela ci-
mera, em lugar de uma apreensio realista dos
fatos.

Houve assim um deslocamento do sentido
da documentagio audiovisual etnogréfica: de
uma busca pela apreensao do real, vinculada
ao periodo cldssico da antropologia, para as
subversdes narrativas empreendidas na déca-
da de 1960°. Em tais subversoes, o critério da
apreensdo realista da totalidade ¢ desconstrui-
do pela perspectiva polifénica, da qual partici-
pam as diversas vozes produtoras do encontro
etnogréfico.

Essa rotagao de perspectiva na estética dos
filmes etnograficos, partindo da retérica fun-

\

cionalista em dire¢io a antropologia com-
partilhada proposta por Rouch, alinha-se a
abordagem adotada por Leach, pela qual “a
Ginica etnografia da qual um antropélogo social

tem um conhecimento intimo é a que deriva

4. Suas reivindicagoes fundaram uma nova abordagem
antropoldgica, que considera os métodos audiovisuais
possibilidades de prdtica investigativa (Mead, 1985)

5. Petit a petit (1954), Le maitres fous (1955) e Jaguar
(1967).

de sua propria experiéncia de vida” (Leach,
1978, p. 8). A cultura, na perspectiva do au-
tor, ¢ interpretada de acordo com a abordagem
antropolégica de Dell Hymes (1967)% como
uma comunicagdo — uma interconexao com-
plexa que transmite informagoes aqueles que
dela participam.

Nesse sentido, hd um alinhamento da pro-
posta comunicativa de Dell Hymes (1967)
e Leach (1978) com a reorientacio do foco
da descricio etnografica colocada pela critica
cultural norte-americana, entre as décadas de
1970 e 1980, sobre os processos de mediacio
nas construgbes narrativas. Nesse periodo a
antropologia repensou o encontro etnogrifico
de “sujeitos” com “objetos” a partir das catego-
rias de troca e negociagdo entre as partes. Des-
sa forma, a autoridade das descricoes culturais
homogéneas deu lugar a perspectiva de fluxos
culturais em dindmicos processos de negociagao
com os contextos locais, tanto externos quan-
to internos ao grupo (Marcus; Fischer,1986;
Gallois, 2002).

O desdobramento dessas perspectivas an-
tropoldgicas nos produtos audiovisuais etno-
grificos indicou que, em vez da exploragao
sobre a essencialidade ontolégica da imagem
num sentido de apreensdo realista do objeto,
buscou-se a constru¢io narrativa polifénica e
reflexiva’.

6. Dell Hymes apontou primeiramente as abordagens
etnogrificas de acordo com a leitura de eventos co-
municativos: “Creio ser mais provdvel que os antro-
pélogos nio tenham visto claramente como conjugar
‘comunicagio’ com algo especificamente etnogrifico
como objeto de seu interesse e de seu estudo [...] a
necessidade de considerar problemdtico o que seja co-
municativo numa cultura, de determina-lo através de
cuidadoso trabalho etnogrifico em termos de sistema
de estudo. Somente sobre tal base pode a antropo-
logia contribuir com descri¢oes vilidas e reveladoras
dos padroes de comunicagio de comunidades reais”
(1967, p. 306).

7. A arca dos Zo ¢ (1993).
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Assim, o abandono da construgio do realismo
em diregio a um realismo da constru¢ao, defla-
grada pela antropologia compartilhada, aponta a
narrativa audiovisual como uma linguagem que
tem na reflexividade seu elemento constitutivo.

O aspecto que merece aten¢ao nesse proces-
so ¢ a utilizagao de conceitos cinemdticos para
a reflexdo sobre as formas ativas produtoras
de representagoes e auto-representagoes. Esse
didlogo conceitual se dd tanto no 4mbito das
produgdes audiovisuais quanto no ambiente
tedrico que permeou essa interagio: a constru-
¢ao do objeto da etnografia pés-moderna.

A proposta reflexiva recoloca a relagio es-
tabelecida com os objetos da documentagao
numa nova abordagem estética de apreensio
do real tal como ele é vivenciado. A superacio
da dicotomia entre realidade/fic¢io ou objeti-
vidade/subjetividade permite o acesso ao siste-
ma de significados da experiéncia audiovisual
como situagoes de intercAmbio entre os dife-
rentes sujeitos envolvidos.

Essa abordagem reflexiva privilegia nio as
imagens e sons como tais, mas a tradugio da ex-
periéncia do processo criativo de comunicagao
intercultural pela troca continuada de pontos de
vista. Trata-se assim do aparato conceitual utili-
zado na reflexo sobre as formas de alteridade e
auto-imagem estabelecidas no didlogo entre di-
ferentes instdncias discursivas e performadticas.

Polifonia, comunicag¢io e mediagao

As experiéncias audiovisuais realizadas em
regime de parceria com populagées indigenas
brasileiras® representam essa reorientagio nas
relagbes constitutivas do encontro etnografi-
co. Trata-se da elaboragio de um espaco de
interlocu¢do pela produgio e retransmissio
continuada de imagens e sons, acionando e

8. Ver principalmente produgcoes do Projeto Video nas Al-
deias (CT1) e o filme Taking aim: aldeia global. (1993).

potencializando uma série de performances
gestuais e narrativas orais.

O valor estético dos videos ¢ relevante so-
mente se levarmos em conta o contexto de
enunciacdo de uma experiéncia comunicativa,
pois 0 que precisa ser enfatizado ¢ a abertura
de um novo espago discursivo de representa-
¢a0, que vai além do documento audiovisual,
estabelecendo um processo social de mediagao
(Ginsburg, 1995; Turner, 1993; Frota, 2000)
no qual deve ser dada uma aten¢ao aos signi-
ficados culturais desvendados pelas imagens,
“bem como as formas como a produgio ¢ a
leitura dessas imagens sao mediadas [...]” (Fel-
dman-Bianco & Moreira Leite, 1998, p. 12).

Os trabalhos audiovisuais reflexivos sao sin-
gulares por possibilitarem a abertura de um novo
espago discursivo para os meios de comunicagao
indigena nos quais a atengio dada aos processos
de produgio e recep¢io vai além das andlises
formais dos filmes indigenas como textos (Gins-
burg, 1995). Essa dinAmica de comunica¢io re-
presenta também a possibilidade de criagio de
estratégias peculiares na constru¢o e reconstru-
¢do de imagens e auto-imagens (Nichols, 1994),
e o que se produz a partir disso vai além do docu-
mento audiovisual (MacDougall, 1998).

Segundo Gallois; Carelli (1995), a respei-
to da experiéncia realizada entre os Wajapi, a
utilizacio do audiovisual leva a uma revisao da
auto-imagem a partir da possibilidade de reor-
denagdo do tempo e do espago nos quais cada
grupo se situa. Novas continuidades sao criadas
pelas informagées transmitidas pelo video que

propiciaria, de forma dnica, uma consciéncia de
mudanga, indispensdvel para a formulagio de
acoes visando o controle do convivio interétnico

(1995, p. 211).

Os elementos de visibilidade e a polifonia —
formadores do suporte comunicativo audiovisual
— permitem a circulagio coletiva de informagoes
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ativando mecanismos de apropriagio e signifi-
cagdo proprios as sociedades de transmissio oral
(Gallois; Carelli, 1995; Caiuby Novaes, 2000;
Frota, 2000). De maneiras diferentes, os recur-
sos do audiovisual sio empregados quando se
problematiza a criagio de continuidades, seja na
polifonia da investigago etnogrifica, seja em um
processo complexo de associagdes envolvidas na
producio de saberes.

Na perspectiva de Gallois; Carelli, essa for-
ma de transmissio coletiva das informacées
“propicia uma mudanca na forma e no conte-
tdo das associagdes envolvidas na produgio da
auto-representagao’ (1993, p. 35)°. Ocorre as-
sim uma efetiva transformagao na légica do sa-
ber pela construgio coletiva de conhecimentos
diferentes, tanto pelo contetddo das informa-
coes exibidas quanto pela forma de apropria-
¢do. A circulacio dos elementos audiovisuais
tem, nesse contexto, impactos proprios e auto-
suficientes que permitem esse movimento de
auto-reflexdo.

Nessa diregdo, a possibilidade de abertu-
ra para o exterior em detrimento da idéia de
fechamento para o aspecto interno resulta na
cria¢do de novos pdlos de poder'. Ao analisar
a experiéncia de inclusio dos elementos au-
diovisuais entre o grupo Kaiapd, Turner indi-
ca que tipos diferentes de mediacio ocorrem
no video indigena. O ato da elaboragao de
um video por um membro do grupo comega
a “mediar” uma variedade de relagées politi-
cas e sociais dentro da comunidade indigena
de uma maneira distinta da situa¢do em que
o videomaker é uma pessoa de fora, como na

9. A retransmissio compartilhada abordada pelos entio
autores do projeto foi precedida pelos processos ado-
tados por Flaherty entre os esquimés e, mais tarde,
por Rouch na Africa (Rouch, 1995).

10. Sobre a inser¢io do artista na vida politica de seu
grupo, Barcelos Neto (1999) indica que na arte e na
estética Waurd, “julga-se muito mais ‘quem’ pintou a
obra do que ‘o que’ foi pintado; esse também ¢ um
julgamento moral da pessoa” (p. 17).

maioria dos filmes antropoldgicos e documen-
tarios. Nas palavras do autor:

Os Kaiapé fizeram rapidamente a transi¢io do
video como um meio de gravar os eventos para

um evento a ser gravado (Turner, 1993, p. 87).

Um dos principais desdobramentos dessa
nova perspectiva de media¢do cultural na qual
o processo de produgio ¢ efetuado pelo video-
maker indigena implica o fato de que este com-
partilha com o seu objeto as mesmas categorias,
nogoes de representagio e principios estéticos
na atribui¢io da importancia social e politica ao
que estd sendo registrado (Turner, 1993).

A tradugio em imagens e sons do ponto de
vista “interno” do sujeito do registro em relagio
ao seu objeto como um importante significado
potencial dos filmes reflexivos teve sua experién-
cia pioneira em Navajos Filmmakers (Worth;
Adair, 1979; France, 1998). Nesse estudo, os
autores estavam convencidos da possibilidade da
existéncia de um modelo de organizacao visual
dos eventos, uma lei normativa que tornasse a
comunicagio visual possivel para o entendimen-
to dos padroes de imagens, regras e modelos de
comunicagio visual préprios do contexto cultu-
ral dos Navajo (Worth; Adair, 1979).

A questao que prevalece desse contexto sdo
as relacoes que se estabelecem entre o conjun-
to de especificidades culturais e as diferentes
construgdes interpretativas pelas logicas de
apropriagdo discursiva e de transmissao coleti-
va que, por sua vez, configuram diferentes pa-
droes de visualidade.

As produgées de realizadores indigenas do
projeto Video nas Aldeias (CTI)", tratam do
processo de reflexdo pelo qual o indigena se tor-
na sujeito e objeto da documentagao num sen-
tido diverso de Worth; Adair: a imagem em sua

11. Jane Moraira: nossas festas (1995); Tem que ser curioso
(1996); Hepari Idubrada: obrigado rrmdo (1998); e
Wapte Mnhoné: iniciagio do jovem xavante (1999).
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relagio direta com a memoria, a comunicagio
entre diferentes geracoes, a visibilidade de mino-
rias e as diferenciacoes culturais.

Longe de representarem apenas produgoes
excessivamente metalingiil'sticas, esses temas
que prevalecem nas construgbes narrativas,
marcam a revelacio de

um processo politico-cultural de adaptacio cria-
tiva que gera as condicdes de possibilidade de
um campo de negociacio interétnica em que o
discurso colonial possa ser contornado ou sub-
vertido (Albert, 2002, p. 241).

A intertextualidade cultural do contato im-
plica o fato de que o complexo de representacoes
resultantes do processo comunicativo interétnico
nio se limita as imagens criadas reciprocamente
entre indios e brancos, mas ao fato de que

[...] a auto-representacio dos atores interétnicos
constréi-se na encruzilhada da imagem que eles
tém do outro e da sua prépria imagem espelha-
da no outro (Albert, 2002, p. 241).

Esse complexo de representagdes no dmbito
do espago filmico ¢ parte de uma composigao
de cena na qual todo o arcabougo de informa-
coes de gestos e palavras articula imagens e sons
que tornam concreto o fendmeno comunicati-
vo. A construgao da narrativa, assim como sua
retransmissao, transmite valores compartilha-
dos e reconhecimentos simbélicos no interior
do grupo na mesma medida em que propde
um didlogo com a audiéncia externa em pri-
meira pessoa (Gallois; Carelli, 1998).

A criagdo das identidades'? nio se dd como
um movimento isolado da fala de um grupo

12. Sobre as identidades étnicas, ver Carneiro da Cunha
(1986a, 1986b, 1995). Segundo a autora, a etnicidade é
uma linguagem na medida em que permite uma comuni-
cagio que nas situagdes de contato tende a acentuar as di-
ferencas, inclusive em processos eminentemente politicos.

em diregao a audiéncia, mas como narrativas
polifonicas que se produzem no contexto da
constante retransmissao. Em outras palavras,
a formacio de identidades e auto-imagens po-
tencializadas pela introdugao dos recursos au-
diovisuais nao se restringe a elaboragio de um
discurso para a audiéncia externa, mas ocorrem
pela veiculagio de informagées como um todo,
inclusive no Ambito do préprio grupo. Dessa
forma, a transmissio continuada torna-se um
elemento central desse processo.

Segundo essa perspectiva, Gallois (2002) in-
dica que os discursos indigenas formulados para
a sociedade nacional remetem a légicas culturais
subjacentes aos processos enunciativos de iden-
tidade e alteridade. A autora reitera a proposta
de Marcus & Fischer (1986) sobre a reorienta-
¢ao de foco na descricio etnogréfica, que deve
levar em conta nao s6 as perspectivas locais de
produgio de discursos, mas estas em relagio ao
processo de didlogo cultural estabelecido entre
culturas locais. Os fluxos culturais em continuo
estado de resisténcia e acomodacio devem ser
privilegiados, tanto no 4mbito do grupo local
quanto externo a ele (Gallois, 2002).

Esse constante processo reflexivo permite
pensarmos a formagio de identidades no seu sen-
tido mais amplo, no qual os elementos de polifo-
nia e transmissao das operagdes de comunicagao
estao em jogo nas produgoes audiovisuais como
uma prética reflexiva de enunciacio discursiva.

A esse respeito, Frota, que no ano de 1985
iniciou um projeto de documentagao audiovi-
sual entre os Kaiap¢, afirma que o

controle dos Kaiapé sobre a forma com que sao
representados com ‘Indios hi-tech’ é também uma
afirmacio culturalmente relevante da identidade
Kaiapd, visto que eles concebem sua cultura tan-
to do ponto de vista da permanéncia quanto do

ponto de vista da transformagio [...] (2000)".

13. Processo retratado no filme Zaking aim: aldeia global

(1993).
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O conceito da fronteira de Hannerz (1997)
como um espago de transformagao e mobilida-
de pode também traduzir o espago aberto por
essa possibilidade de produgio e transmissao
de contetdos orais e performances audiovisuais,
na medida em que:

Freqiientemente ¢ nas regioes fronteirias que as
coisas acontecem, e hibridez e colagem sio algu-
mas de nossas expressoes preferidas por identi-
ficar qualidades nas pessoas em suas produgoes
(Hannerz,1997, p. 8).

Na mesma dire¢ao, Appadurai (1996) indica
que a mediagio eletrdnica transforma os modos de
comunicagio e de conduta preexistentes em for-
¢as que impelem o mundo da imaginagio. Nessa
atividade de criagio e recriagio, os processos de
comunicagio pela produgio e retransmissio de
informagoes nao se colocam como a histéria das
homogeneizagoes culturais, mas como o espago
de formagio de subjetividades particulares.

Essa atmosfera conceitual acerca da elabo-
ragao privilegiada de uma traducio cultural no
espago de fronteira, possibilitada pela retrans-
missao de performances e contetdos veiculados
oralmente pela experiéncia de visualidade em seu
sentido mais amplo, recoloca também o foco da
discussao, que passa do externalista/internalista
para a diversidade/diferenca (Gallois, 2002).

O espago audiovisual certamente ¢ um lugar que
permite a articulagio de discursos de enunciagio
criativa e situacional pela capacidade de alinhamen-
to com as tradigoes orais, visuais e performdticas de
transmissio coletiva (Gallois; Carelli, 1995)".

Como sugere Chalfen (1992), no processo de
virtualidade dinAmica da comunicacio audiovi-
sual devemos abdicar da idéia das homogeneida-

14. Sobre a identificacio de um espago de inscri¢do das
identidades como uma experiéncia de auto-imagem
que vai além da representacio como consciéncia ana-
légica da semelhanca, constituindo uma consciéncia

transcendida e fluida, ver Bhabha (1998).

des culturais para aceitar a nogao de pluralidade,
o que resulta numa complexidade de estilos e mo-
delos de representagao. Assim, segundo o autor,
as relagbes entre as expressoes audiovisuais e os
contetidos culturais s6 adquirem sentido se anali-
sadas em termos do seu potencial comunicativo.

Tecnologias, visualidade e pensamento

O sentido reflexivo da comunicagio audiovi-
sual reside menos na questdo da apropriagao dos
recursos tecnoldgicos e mais nas possibilidades de
tradugio e transmissao de estratégias e discursos.
Trata-se de uma série de eventos criativos na for-
magio de identidades, imagens e auto-imagens no
Ambito de um sistema polifdnico de narrativas.

A visibilidade desse jogo ¢ a prtica reflexi-
va. Em outras palavras, independentemente de
a manipulagio da cAmera pelos cinegrafistas in-
digenas se dar de maneira completa ou parcial,
interessa o fato de que o contexto de enuncia-
cdo de discursos e construcio de narrativas se
inscreva nas imagens. O sentido comunicativo

15

das “falas-imagens” estd também na forma

participativa de sua transmissdo (Gallois; Ca-
relli, 1995) e no seu contexto de produgio. A
importincia dos processos de transmissao se d4
tanto no ambito do préprio grupo quanto para
a audiéncia externa, indigena e nio-indigena'®.

15. Termo utilizado por Gallois; Carelli (1993), a respei-
to da experiéncia da utilizagio das imagens em video
entre os Wajapi.

16. Ao contrdrio do que ocorre nos programas como a
série britnica Desappearing world (Singer, 1992), e
no trabalho de Eric Michaels sobre a televisio abori-
gene no deserto central da Austrdlia (segundo Turner
(1993), um dos mais importantes em termos de teoria
de apropriagio dos meios audiovisuais), a autodocu-
mentagio cultural indigena brasileira tem um ciclo de
transmissio bastante restrito. Ainda assim, o desafio
acerca das relagées que se estabelecem entre os agentes
indigenas e a audiéncia num determinado contexto
histérico, social e cultural (Singer, 1992), se mantém.
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Nesse contexto de reflexdes sobre o senti-
do atribuido as tecnologias da imagem entre os
grupos indigenas participantes de processos de
elaboracio de materiais audiovisuais, acompa-
nhei, durante 0 més de janeiro de 2002, as ofi-
cinas iniciais de capacitacio para a elaboragao
de um filme na aldeia de Mariry, drea indigena
Wajapi, no Estado do Amap4d"’. Nas entrevistas
realizadas entre os Wajapi, ao longo do periodo
em que pude acompanhar esse trabalho, sempre
procurei indagar sobre a demanda interna para
a produgao de materiais audiovisuais, tanto em
relagao aos nao-indios e a outros povos indige-
nas quanto em relagio aos préprios Wajapi.

As respostas que obtive nas entrevistas po-
dem ser divididas em trés temas principais: 1) o
filme como um veiculo de comunicacio e ele-
mento de troca com outras sociedades indigenas
e de interlocugao politica com a sociedade bra-
sileira; 2) o potencial da narrativa audiovisual
na manutengao dos aspectos de rememoragao e
reinterpretacio garantidas pela transmissio oral
no 4mbito do préprio grupo; 3) as possibilida-
des de visualizagao e encenacio'®.

Esses depoimentos contribuiram para a re-
flexdo de que, ndo obstante ao tema das me-
diagoes e suas potencialidades comunicativas
tratadas anteriormente, os sentidos da experi-
éncia audiovisual tém significados estritamente
ligados as construcoes da imaginagao. Tratam
das diferentes concepgoes de realidade, situan-
do-se em um terreno do qual fazem parte os
aspectos e prdticas cosmoldgicas dos agentes
envolvidos. As possibilidades de manipulagio

17. A partir do ano 2000, o trabalho de capacitagio e
parceria com os Wajapi para a producio de materiais
audiovisuais vem sendo organizado de uma maneira
mais sistemdtica por profissionais vinculados ao Pro-
grama Wajipi, composto por uma equipe responsavel
por assessoria direta aos indigenas, por meio de agées
educativas, e que estd no momento passando da ges-
tdo do CTT ao da ONG Jepé.

18. Para o acesso as entrevistas e suas analises, ver o texto

integral da dissertagao.

do espaco/tempo narrativo audiovisual so
exercicios de imaginagao:

o importante nesse ponto ¢ observar que rea-
gimos diante da imagem filmica como diante
da representa¢do muito realista de um espago
imagindrio que aparentemente estamos vendo...

(Aumont, 1995, p. 21).

Diferentes concepgoes de realidade articu-
lam diferentes sistemas de visualidade — esse
aspecto merece relevincia nos estudos antropo-
l6gicos das formas audiovisuais.

Como exemplo dessa abordagem, Peter Gow
(1995) investiga a experiéncia com o meio cine-
matogréfico para os nativos do Alto Ucayali. A
experiéncia visual, segundo o autor, produz ou-
tras imagens da realidade, mediadas por maneiras
diferenciadas de compreensao. Assim, a realidade
das imagens ou da vida ndo existe: a visao das
aparéncias, do mesmo modo que das imagens
dos filmes, é uma contra-imagem da realidade.

Os valores atribuidos as experiéncias de
visualidade articuladas pela experiéncia do cine-
ma analisada por Gow (1995) indicam sua in-
ser¢ao num sistema mais amplo de experiéncias
significativas, com tons intrinsecamente locais.

As experiéncias com os dispositivos au-
diovisuais tratam de vivéncias surgidas dentro
de sistemas compartilhados de significacio e
classificagio do real, anteriores ao evento au-
diovisual, mas que o incorporam. As formas
de visualizagio estdo, portanto, muito além
dos aspectos figurativos: sdo experiéncias que
estruturam diferentes sistemas estéticos, cujos
produtos sio reflexdes sobre as condicoes de
humanidade (Miiller, 1992; Gow, 1999).

As possibilidades de visualizagio sio um
produto do conhecimento que indica as di-
versas formas de concep¢io da realidade em
suas diferentes manifestagoes. Segundo essa
perspectiva, os padroes de pintura corporal sao
igualmente exemplos de experiéncias visuais:
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O padrio é uma experiéncia visual, e, como ob-
servei, aponta para o interior oculto do objeto
que recobre. No entanto, isso é verdade no que
se refere 4 visao humana normal. Os Piro postu-
lam muitas maneiras possiveis de ver o mundo

(Gow, 1999, p. 310).

Os alucinégenos', assim como o audiovi-
sual e os grafismos indigenas, correspondem
ao que Vidal (1992) denominou de “sistemas
de comunicagio visual”, que permitem a visu-
alizacio do que normalmente nao estd visivel.
Como nos mostrou Gow (1999) em relagio
aos Piro, esses sistemas possibilitam que seres
normais penetrem

no mundo das transformacoes. Essas formas de
arte visual dialogam umas com as outras, rei-
terando constantemente o significado do visual
no mundo Piro, chamando aten¢io para certos
modos de ver e afastando-se de outros (Gow,

1999, p. 313).

A construgao de realidades e contra-reali-
dades, a partir de visualizagoes ou de padroes
estéticos® faz sentido para o entendimento das
cosmologias envolvidas na medida em que sao

19. Para os nativos do Alto Ucayali, o acesso visual pro-
porcionado pelo cinema remete a experiéncia do
ayauasca como atualizagoes dos mecanismos de ma-
nutengio da vida social em termos de uma compo-
sicio segura que une exterior e interior. Sobre essa
abordagem, ver Gow (1995).

20. Ingold (1998) traz o debate sobre as relagées entre
antropologia e estética na perspectiva de categorias
“trans-culturais” implicitas ou explicitas que sao uti-
lizadas nos processos de tradugio cultural. Segundo o
argumento do autor, a categoria “trans-cultural” nio
configura uma questio antropolégica. Importa para a
antropologia, a exemplo do trabalho de Lévi-Strauss
com as mdscaras africanas, o uso de critérios estéticos,
nio para a comparagio com as estéticas de outras cul-
turas, mas como perspectivas estéticas proprias a de-
terminada cultura. Sobre a questdo da estética e arte
primitiva, ver também Price (2000).

apreendidas formas de expressao, comunicagio
e significagdo que nio se reduzem aos seus as-
pectos figurativos. Nessa dire¢io, as “manifes-
tagdes artisticas” sdo tomadas como um valor
transformativo que age sobre o tempo e permi-
te sua visualizaco.

No mesmo sentido, quanto as relagoes possi-
veis entre os sistemas de representacio da visua-
lidade e as préticas cosmoldgicas de significagio,
Van Velthem (1995) indica que as pinturas
Wayana sio formas de expressao e comunicagio
nas quais os procedimentos artisticos remetem
a outros tempos, os tempos primordiais. Se-
gundo a autora, os Wayana nao trabalham com
recriagao, mas com transposi¢io, encurtamento
do tempo. As imagens concebidas mediante essa
“visio” de outras realidades tém mais a funcio
de fazer ver do que de serem vistas.

A visualidade e a estética possuem um va-
lor comunicativo e constituem uma constante
recriacio do mundo visivel, dando acesso a as-
pectos obscuros na visao ordindria. Os estudos
cosmolégicos que derivam dessas apreensoes
devem, portanto, incluir as relagées que os
homens “mantém com sua imaginagio e seu
imagindrio” (Augé, 1997, p. 77), para que se
perceba o sentido da visualidade, e, assim, da
experiéncia audiovisual.

Barcelos Neto, numa direcio semelhan-
te, busca o valor comunicativo da arte Waurd
como uma via de acesso as categorias de pen-
samento ou entendimento do cosmo: uma ex-
periéncia sensorial, e, assim, um discurso visual
que o autor denominou de “arcabougo concei-
tual da imagem” (Barcelos Neto, 1999, p.7).

Os valores estéticos e artisticos manifesta-
dos pelas figuragdes, grafismos e imagens estao
diretamente relacionados a sistemas especificos
e diferenciados de comunicagao, inclusive com
as alteridades sobrenaturais. O autor atribui a
circulacio e a critica estética das produgdes ar-
tisticas tragos importantes do sistema sociopo-
litico Waurd.
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As manifestacoes artisticas, os valores estéti-
cos e as imagens em relagao as sociedades indi-
genas tém uma estreita relagdo com o universo
das experiéncias sensoriais, que se distanciam
da experiéncia do figurativo para englobar ou-
tras esferas da existéncia.

As diferentes manifestagoes da nogao de ima-
gem, portanto, devem ser pensadas a partir do
contexto cosmoldgico em didlogo com as expres-
soes artisticas e sensoriais de sociedades indigenas.

O exemplo de Barcelos Neto ¢ elucidativo
por estabelecer uma relagao simbdlica entre a
imagem e o pensamento:

A questio da imagem humana envolve amplos
contextos, nao se limitando apenas & cura xama-
nica (...) Parece haver na cultura uma eminente
necessidade simbélica de transformar imagens
figurativas bi ou tridimensionais em algo vivo

ou potencialmente vivo (1999, p.10).

Um importante caminho para os estudos da
imagem no 4mbito da disciplina antropolégica
remete as relagoes que determinados grupos es-
tabelecem com a experiéncia audiovisual, a par-
tir da delimitacio do conceito de visualidade.

As possibilidades de visualizago, potencia-
lizadas pelos suportes graficos e audiovisuais,
tratam de experiéncias estéticas da realidade:
como reprodugdes de universos sociocosmol4-
gicos (Van Verlthem, 1992), como meios de co-
munica¢io com o mundo sobrenatural (Gallois,
1992), como uma adverténcia constante da im-
pregnagio da vida humana pelo mundo espiritu-
al (Langdon, 1992), ou como uma possibilidade
de encenagao de uma transposi¢ao temporal.

A inclusdo do suporte audiovisual na antro-
pologia, abordado como fonte de visualidade,
expressa significados culturais que incluem, em
suas diversas possibilidades, expressoes de rea-
lidades diversas. O estudo sobre a construcgao
dessas diferentes visualidades representa vias de
acesso 4 compreensao de sociedades indigenas

em suas multiplas manifestagoes: construgao
de identidades, processos de revisio de auto-
imagens, categorias de alteridade, nocoes de
temporalidade e humanidade. Esses processos
permitem que o conjunto de manifestagdes do
pensamento indigena possa ser acessado pelos
estudos antropoldgicos no ambito das expe-
riéncias de comunicacio audiovisual.

Nesse sentido, as imagens podem desempe-
nhar um papel importante no 4mbito da discipli-
na e no contexto de comunicacio intercultural:
ora como um privilegiado instrumento de co-
municagio entre grupos indigenas, ora como
uma via de acesso as concepgoes e categorias na-
tivas investigadas pela pesquisa etnoldgica.

Anthropology and visuality in the indige-

nous context

abstract The elaboration and presentation of
sounds and images is approached here as part of a
constantly reflexive movement, which goes beyond
the products of film production to reveal a polypho-
nic process of the construction of images and auto-
images. In this analysis, emphasis has been given to
forms of representation in ethnographic film and
video, a genre that develops in parallel to the docu-
mentary movement, in which the central elements are
realism and the analysis of difference. In the develop-
ment of this article, the analysis of forms of represen-
tation reveals a complex process of communication,
which articulates different concepts of the visual. The
emergence of a reflexive audio-visual practice among
indigenous societies not only bears influence on the
terms of inter-ethnic dialogue and dialogue with the
dominant culture but is also relevant in the develop-
ment of new approaches to the role of the image in
the field of anthropological investigation, which in
turn go beyond forms of representation to inscribe
themselves on conceptions of the visual.

Keywords Audio-visual. Partnership. Realism.

Conceptions of the visual. Difference.
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