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Editorial

Cadernos de Campo ¢é a revista das alunas e alunos do programa de Pés-graduacao
em Antropologia Social da Universidade de Sao Paulo. Editada desde 1991 pelo corpo
discente do programa, a revista procura reunir reflexdes a partir e sobre o campo
disciplinar da Antropologia privilegiando reflexdes inéditas de pesquisadores e
pesquisadoras reconhecidas e em formagdo. Apds 25 anos de publicacdo, com a
reorganizacdo do fluxo editorial iniciado em 2017, a revista passard a publicar
semestralmente em 2019, com volumes no primeiro e segundo semestre.

O volume 27 da revista retne trabalhos de antropdlogas e antropdlogos que, de
maneira objetiva ou difusa, pautam as complexidades e rendimentos (sejam metodolégicos
ou politico-epistemoldgicos) de refletir sobre as experiéncias de mundo a partir de
categorias do cuidado. O cuidado aqui é colocado em evidéncia a partir de reflexdes
contidas na segunda parte do Especial sobre adversidades no fazer antropoldgico
considerando a dimensao ética, procedimental e reflexiva do estar em campo, bem como
as formas de expressdo do risco e do perigo, do prazer e do medo, das politicas de satude e
de sua realizacdo nas trajetdrias individuais ou na dinamica territorial de producao do
parentesco ou de mobilizacdes politica e religiosa. Enfim, o cuidado como forma de
producao de um espaco de convivio, possibilidade e ambivaléncia para pessoas, praticas de
conhecimento, experiéncias e regimes de legibilidade para os mundos habitados e
sonhados pelas coletividades com as quais estudamos.

A revista apresenta artigos, ensaios, producdes estéticas, traducdes e resenhas que
apontam para essas multiplas possibilidades, nem sempre objetivas, de reflexdo a partir das
experiéncias de pesquisa em contextos marcados por relacoes de conflito postas de
antemdo ou que surpreendem e constituem as revelias e imponderaveis de se estar em
campo.

Na secao Artigos e Ensaios siao apresentados os trabalhos sobre familia e
parentesco, disputas religiosas pelo espaco de uso coletivo, experiéncias de adoecimento e
sofrimento social, Estado e politicas de satde, formas expressivas e suas relacoes com
conflitos estabelecidos a partir da produc¢do e consumo no mercado, ou da leitura de
dramas sociais do presente. O artigo de Everton Oliveira trata das relagdes entre
temporalidades, movimento e parentesco a partir de um grupo familiar extenso no Sul do

Brasil. Marcela Boniolo discute os impasses para constituicio de normas de uso e
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convivéncia em espacos interpelados por sentidos multiplos na Curva do S, no Parque da
Tijuca, Rio de Janeiro.

Denise Pimenta, Romario Nelvo e Soraya Fleischer tematizam as multiplas facetas
que constituem articulacdes entre satude, corpo, territério e nocao de pessoa a partir da
analise de politicas, formas de organizacdo e intervengao que emergem como respostas ao
HIV, a microcefalia e a epidemia de Ebola, respectivamente no Rio de Janeiro, em Recife e
em Serra Leoa. Os trabalhos lidos em conjunto apontam para modos de conectar escalas e
constituir relagdes no campo da leitura das formas de enfrentamento, dos processos de
subjetiva¢ao no curso da vida e também no tratamento etnogréfico oferecido aos materiais
que as pesquisadoras e pesquisadores produzem em campo.

Lidando com formas de expressdo e realizacdo artistica contemporaneas, Silvia
Raposa e Eduardo Henriquez Mendonza por sua vez analisam as perspectivas de
instauracdo do espaco social a partir de realizadores audiovisuais independentes no
Equador e de sujeitos que constituem o cendrio da danca-teatro em Portugal a partir da
forma como leém e representam respectivamente a sofisticacdo das formas de producio e
consumo de bens culturais e o conflito Sirio contemporaneo.

Retomando questdes caras a reflexdo antropoldgica, a partir da fotografia como
linguagem, dado e método, os ensaios que constituem a Secdo Quimeras retomam as
experiéncias de ir, vir e voltar, do transito e da relacdo, do olhar e do posar como elementos
sensiveis para a reflexdo antropoldgica e que atravessam a historia da disciplina a partir de
momentos e registros emblematicos. A pergunta de a quem pertence as historias que os
pesquisadores coletam em seu trabalho de campo sao reapresentadas no ensaio de Geissy
Oliveira sobre corpo e cendrio a partir de sua relacio com uma interlocutora-artista, bem
como no ensaio de Eduardo Viana Vargas sobre os passageiros do Corredor Nacala, em
Mocambique — que também ilustra a capa da presente edicao.

As formas de interpretar e inventar o mundo a partir das formas de conhecimento
antropoldgico sdo retomadas a partir das contribuicdes de Latour lido por Roger Sansi, em
traducao de Alessandra Estevam. Ainda na secdo de Traducodes, a Rodrigo Bulamah
apresenta uma nova traducao do ensaio de Roger Bastide sobre processos de individuacao
a partir de categorias filoséficas africanas.

Em continuidade a Secdo Especial “Adversidades no Fazer Antropoldgico”, hé sete
novos artigos cujas autoras/es tecem reflexdes sobre tensoes, dilemas e convivio entre
antropo6loga/o, a pesquisa de campo, os sujeitos pesquisados e a recepcdo que seus escritos

tém gerado entre os pares académicos. A escolha em colocar esses textos conjuntamente
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se deu pela maneira como abordam, sobre diferentes perspectivas e lugares, essas tensoes,
0 que enriquece e complexifica o debate. Nao se trata apenas de pensar o corpo da
antropo6loga em campo, mas também o corpo do antropdlogo, suas interseccionalidades, e
o modo como essas reflexdes sao recebidas dentro do ambiente académico. Da mesma
forma, torna-se imprescindivel destacar o quanto esses desafios que surgem para as/os
pesquisadoras/es, sdo imperativos cotidianos nas vidas dos sujeitos de nossas pesquisas.
Tratam-se de situacoes e demandas que ultrapassam o eixo das reflexdes tedrico-
metodoldgicas da Antropologia enquanto disciplina, como aborda Seraguza, uma das
autoras cuja pesquisa em grave contexto de violacao de direitos humanos tornou-se um
desafio, pois sua presenca foi percebida como “inconveniente” pelo Estado e grandes
ruralistas.

Enquanto Garcia problematiza certa idealizacao do trabalho de campo no qual nao
é questionado o género da pesquisadora/o e suas possiveis tensdes, de modo que tendemos,
enquanto antropdlogas, a calar determinadas experiéncias reais em campo, Parreiras
propde uma reflexdo sobre como as vulnerabilidades a que esteve sujeita durante sua
pesquisa de campo produzem questdes éticas e de método durante a feitura da pesquisa e
redacao de seus textos. Para ela, a exposicao do self durante a escrita etnografica produz
meios para o “entendimento do Outro a partir de nés mesmos”. Ambas ressaltam o quanto
é ilusério pensar que a pesquisadora sai ilesa da pesquisa de campo, seja em funcio das
narrativas a que estdo expostas; seja com a propria vulnerabilidade em determinados
ambientes.

O racismo institucional, as dificuldades do inicio da carreira académica, e também
a forma como foi visto por seus interlocutores em campo sao questdes que permeiam o
texto de Rodrigues. Ja Maciel traz uma reflexdo pertinente ao explorar dois sentidos em
que se pode estruturar a producio do conhecimento etnogréfico, ao fazer uma abordagem
do corpo do antropdlogo em relacao aos seus interlocutores, e em relacio aos seus pares.

No texto de Gongalves vemos, através das adversidades narradas, que envolvem
desde fenomenos naturais a problemas cotidianos vivenciados por ele, como os dados de
trabalho de campo podem surgir dos locais e momentos mais inesperados, até quando o
pesquisador achava que a pesquisa ainda nao tinha comecado.

Por fim, Alves e Pereira discorrem sobre as especificidades da etnografia junto a
usudrios de crack e as estratégias, metodoldgicas e técnicas, tomadas para a efetivacio da
pesquisa. A experimentacio dos mesmos perigos da rua e das mesmas “brisas” é

acompanhada pelo confrontar-se e pelo questionar-se dos limites de atuacio do
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antropdlogo e pelo proprio estatuto dos interlocutores, com quem compartilharam o texto
durante o processo de escrita, tendo-os como parceiros na producio de conhecimento a
respeito deles mesmos.

Parentesco, desejo, violéncia e territério sdo as portas de entrada para as reflexdes
de Rubens Valente, Paola Gibram, Maria Filomena Gregori e Bruno Morais detidamente
resenhados em suas recentes producdes. A resisténcia indigena durante o periodo
ditatorial brasileiro, as relacdes Kaiowd entre corpo, territério e morte, assim como as
insistentes articulacdes entre modos de fazer politica e parentesco entre os Kaingang sao
introduzidas pelas resenhas de Messias Basques, Gabriela Marcurio e Lucas Cimbaluk.
Oriundas do campo de reflexao indigena, ou da relacdo do Estado com indigenas, esses
trabalhos se aproximam de uma provocacao as formas de entendimento para os limites e
perigos que constituem convencoes e formas criativas de resposta a dilemas no campo das
moralidades e experiéncias erdticas a partir da leitura de Vitor Grunvald da obra de Maria
Filomena Gregori.

Retomando a preocupacgio que gravita em torno desses trabalhos para pensar as
expressdes e produtividade do cuidado, a revista ndo poderia deixar de reforcar a
importancia de constituir redes de afeto e solidariedade frente a complexificacdo das
formas de precariedade, injustica social e violéncia contra as coletividades junto as quais a
disciplina vem historicamente aliando-se. Em momentos onde reina o desconhecido e o
medo, é preciso produzir modos de ocupar mundos e construir respostas desde as
margens, restituindo os sentidos de escuta, entendimento e empatia que mobilizam e
tornam possiveis qualquer experiéncia de interpretacio antropoldgica do mundo.

Desejamos a todas e todos, uma excelente leitura.

Editores Responsaveis
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Nas terras do sul:
movimento, parentesco e tempo em uma
colonia alema do sul do Brasil

EVERTON DE QLIVEIRA

Universidade Estadual de Campinas, Campinas, Sao Paulo, Brasil

DOI 10.11606/issn.2316-9133.v27i1p16-38

resumo Neste artigo analiso como o tempo, em uma comunidade alema do sul do
Brasil, era formado por movimentos e narrativas que nos ofereciam suas territorialidades
e relacionalidades. De tradicdo rural e catdlica, as comunidades da Encosta da Serra, RS,
formaram-se em meados do século XIX. Desde o inicio com poucas terras, os colonos
lideram com sua partilha a cada geracdo descendente, o que acentuou a crise do trabalho
agricola no momento em que as industrias calcadistas chegavam a Sao Martinho,
comunidade por mim acompanhada, no final dos anos 1970. Esse processo ja foi analisado
como capaz de causar o colapso do “sistema” da colonia, especialmente em relacao as terras
e ao parentesco. Em outra direcdo, apresento como preceitos elementares da ética alema
se mantiveram em movimento e instigaram outros movimentos, que tracavam os tempos
das comunidades e das vilas, dispondo de suas terras, ancestral histérico e ativo da colonia.

palavras-chave Comunidades rurais; tempo; parentesco; territorialidade.

In the lands of south:

movement, kinship and time in a German colonia in southern Brazil

abstract In this paper I analyze how the time of a German community in southern
Brazil - called colonia in Portuguese — was formed by movements and narratives that offer
us their territorialities and relationalities. From a rural and Catholic tradition, the
communities of Encosta da Serra (RS) were formed in the middle of the nineteenth
century. From the outset with few lands, the inhabitants, called colonos, had to deal with
their sharing with each descendant generation, which accentuated the crisis of agricultural
work at the time when the footwear industries arrived in Sdo Martinho - the community
I accompanied - occurred in the late 1970s. This process has already been analyzed as
capable of causing the collapse of the colonia “system”, especially in matters of land and

kinship. In other way, I present that elementary precepts of coldnia ethics kept moving
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and instigated other movements, which was capable to trace the times of comunidades and
vilas, disposing their terras, historical and active ancestral of coldnia.

keywords Rural communities; time; kinship; territoriality

Apresentacao

Guga ji trabalha hé 28 anos na mesma fabrica, aqui do centro. Disse que
ndo tem do que reclamar, que é um trabalho e que da dinheiro. Disse: “a
gente tem que trabalhar, e ndo é o pior trabalho do mundo”. Mas, depois,
no decorrer da conversa, percebi que para ele é um trabalho necessario,
mas que ndo o satisfaz como a roca (..) Perguntei entdo se antes de
trabalhar na fabrica ele ja trabalhava na roca, e ele disse que sim, nas
terras de dona Noémia (...) Dona Noémia me disse entdo que suas terras
iam 14 da estrada do Morro da Mata até 14 em cima (...) Guga disse que
quando se aposentar vai voltar para a roca, que é o que ele gosta de fazer
(caderno de campo, 28/10/2015).

Em outubro de 2015 fazia trés meses que eu havia voltado para mais um periodo
de trabalho de campo em Siao Martinho!, uma das comunidades alemas® que integram o
municipio de mesmo nome, que acabou por se tornar o centro da cidade de pouco mais de
6.000 habitantes e que fica na regidao da Encosta da Serra, nordeste do Rio Grande do Sul.
O trabalho de campo se estendeu por pouco mais de um ano, e a conversa que tive com
Guga se deu em uma das primeiras visitas que fiz as familias da comunidade, boa parte das
quais convivi diariamente, especialmente com os Klein de Sao Martinho, ramo de
parentesco do qual Guga e sua mae, dona Noémia, faziam parte. A partir das notas de
campo, o esforco analitico versard sobre os movimentos que relacionavam a
territorialidade, o tempo e o parentesco entre as familias alemas. Meu objetivo é analisar,
a partir dessa relacio, como o tempo, enquanto uma dimensao da socialidade alem3, era
formado por movimentos e narrativas que nos ofereciam suas territorialidades e
relacionalidades. Minha aposta inicial, com esse artigo, é que havia uma relacdo entre
movimento e a extensao do tempo em Sao Martinho, pelos percursos didrios de moradoras
e moradores que eram descritos como sair de casa, mas também como cada coisa tem seu

tempo. Nesse mesmo movimento, compunham-se as narrativas que formavam lugares no

1 Nome ficticio. Todos os nomes de pessoas (assim como seus sobrenomes), lugares, cidades, bairros, fabricas ou
comunidades diretamente envolvidas na pesquisa foram alterados. A opcéo foi feita em minha pesquisa de mestrado,
desenvolvida na mesma comunidade entre 2011 e 2013, quando eu acompanhava a implementacdo de uma politica
publica de atendimento a salde. Na verdade, essa foi uma das condi¢Bes para que a pesquisa fosse realizada, 0 que,
tendo continuado o trabalho de campo na mesma comunidade em minha pesquisa de doutorado, permaneci com a
mesma op¢do metodoldgico-narrativa.

2 As palavras em italico sdo, em sua maioria, categorias que circulavam e eram partilhadas por moradores e moradoras
de Sdo Martinho. Grande parte dessas categorias estrutura a analise etnogréafica e, por isso, serdo desenvolvidas e
problematizadas no préprio corpo do texto.
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passado, muitas vezes associados as terras de familia, ao trabalho na roca e a dor
dispensada neste trabalho. Ha algumas décadas (desde 1978), as fdbricas foram integradas
aos percursos cotidianos de alemaes e alemoas, tecendo igualmente seus movimentos e
suas narrativas.

O artigo estara disposto em cinco secdes. Seu percurso inicia-se com 1) uma breve
discussdo sobre as colonias do Sul e a antropologia, assim como com a apresentacao de Sao
Martinho; 2) logo em seguida, entenderemos um pouco melhor de que modo a
inteligibilidade do tempo nos auxilia para a compreensao da territorialidade em Sao
Martinho, especialmente a partir de preceitos que implicavam sair de casa, assim como
manter cada coisa em seu tempo. Esses eram: cuidar das tarefas rotineiras; trabalhar e;
narrar o sofrimento concomitante a esse movimento; 3) seguiremos, disso, para uma
analise mais pormenorizada sobre os movimentos de parentesco da coldnia, que eram, e
essa é minha aposta, movimentos pelos distintos tempos das terras, das vilas, das
comunidades. Partirei, para tanto, da vizinhanca dos Klein de Sao Martinho, que me
permitiu observar sua Vila, suas casas, rocas e jardins, assim sua relacio com a
aproximacdo e distanciamento de parentes, e os bailes, responsaveis por grande parte dos
deslocamentos intercomunitarios; 4) na secdo seguinte, retorno para a discussao iniciada
brevemente no inicio do artigo, aprofundando-me na discussao sobre familia e parentesco
em alguns trabalhos recentes da antropologia rural. Relaciono essa discussao com alguns
apontamentos sobre o cognatismo das terras em comunidades rurais, assim como com o
processo de afinizacao por elas efetuado, presente em Sdo Martinho, mas ressonante em
outros contextos etnograficos; 5) por fim, nas consideracdes finais, brevemente dedico
algumas linhas a questio do tempo na coldonia alema, capaz de produzir, as vezes
superpostos, proximidades e distancias de parentesco, a0 mesmo tempo que oferecia no

horizonte a unidade referencial elementar do parentesco alemio, as terras.

Na coldnia alema

As colonias alemas do sul do Brasil ndo costumaram estar entre os principais
campos de interesse da antropologia. Quando o Sul, e especialmente o Rio Grande do Sul,
insinuava-se nas narrativas sobre a construcao ou as “raizes” do Brasil, na tradicao ensaista
e na tradicio culturalista do pensamento social brasileiro’, caminhava-se diretamente para
os pampas, para a oligarquia estancieira, para os tropeiros capazes de cruza-los até os
cafezais do sudeste, como no classico de Maria Sylvia de Carvalho Franco (FRANCO, 1997
[1969], p. 65-113). Na extensa colecdo sobre a Histéria da Civilizacdo Brasileira, dirigida

por Sérgio Buarque de Holanda e Boris Fausto, o mais longo capitulo sobre o interior do

3 Almeida (2007, p. 157-158) situaria na primeira tradicdo autores como Silvio Romero, Capistrano de Abreu e Oliveira
Vianna, enquanto que na segunda, autores como Antonio Candido, Maria Isaura Pereira de Queiroz, Emilio Williems,
Duglas Monteiro e Walnice Nogueira Galvao.

cadernos de campo, Séo Paulo, vol. 27, n.1, 2018



DE OLIVEIRA | Nas Terras do Sul | 19

Rio Grande do Sul versa sobre as oligarquias estancieiras e a revolucao farroupilha
(CARDOSO, 1997, 487-505), enquanto que aos colonos do Sul é reservado um paréagrafo
quando se trata das regides gatichas (LOVE, 1997, p. 101) e mais trés paginas sobre os
imigrantes estrangeiros no Brasil (PETRONE, 1997, p. 127-129). Ressalva seja feita a obra
de Emilio Williems (WILLIEMS, 1980 [1946]), um classico estudo sobre assimilacio e
aculturagao sobre os imigrantes alemaes no Brasil, imbuido pelo culturalismo norte-
americano e pela nocao de “teuto-brasileiro”. Ressalva necessaria também se da a obra de
Ellen Woortmann (WOORTMANN, 1995), realizada em uma col6nia muito préoxima a
Sao Martinho, caracterizando-se, enfim, como a primeira etnografia e ainda principal
referéncia sobre os colonos do Rio Grande do Sul. Configura-se um cenario no qual as
colonias alemas ndo podem ser situadas na histéria social e cultural do Brasil, uma
construcdo que nio deixou de ser compartilhada por completo por alguns antrop6logos*
— ainda que problematizada, ha algum tempo, pelo trabalho de Seyferth (1982), realizado
no Vale do Itajai’.

Além de se fundarem no mito das familias pioneiras, isto é, os primeiros
desbravadores que foram trazidos das regides rurais e empobrecidas da Alemanha e dos
quais muitos dos atuais moradores e moradoras se dizem descendentes, as comunidades
de Siao Martinho ndo possuem um passado de “liberdade” em relacio a seus territorios,
pois foram, desde seu nascimento, lugares “territorializados” (OLIVEIRA, 1998, p. 54-55)
pelo Estado Imperial Brasileiro do século XIX, por empresas colonizadoras formadas por
antigas oligarquias estancieiras e pela Provincia (WOORTMANN, 1995, p. 97-100). Isso
pode levar a crer em uma certa condicdo de imobilidade dos colonos alemaes, ja que as
comunidades que se desenvolveram desde a colonizacdo seguiram, em sua maioria, o
padrio de moradia e ocupacio proposto pela disposicio original dos lotes, as linhas’. No
entanto, ja nos anos 1980, Ellen Woortmann acompanhava alguns casos de descendentes
ou mesmo familias inteiras de colonos que se moviam rumo ao Parand e as Missdes para
ocuparem terras improdutivas (WOORTMANN, 1995, p. 124-127), narrando uma das
pontas do nascimento do MST (Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra), o que
pode muito tempo depois levantar o questionamento sobre as origens da “ética do
sofrimento” entre seus militantes (SIGAUD, 2000, p. 85-86; GUEDES, 2011, p. 350-351),
ética, como veremos, fundamental para a inteligibilidade da vida na colénia. Mas mesmo

entre os que ficaram, a comunidade é vivida preferencialmente a partir de uma prescricao:

4 Quando me interessei em estudar as colénias da Encosta da Serra, fui persuadido e viajar para outras
paragens, ja que a regido por mim escolhida nio era “representativa do Brasil”.

5 Agradeco ao parecerista ou a parecerista desse trabalho pela lembranga da obra de Giralda Seyferth.

® Como ressalta WOORTMANN (1995, p. 21, énfases no original), “o termo picada, ou linha, designa uma
vizinhanca rural, com sua igreja, escola e casa comercial. Originalmente, era uma picada aberta na mata,
ao longo do qual se dispunham os lotes de cada colono”.

cadernos de campo, Séo Paulo, vol. 27, n.1, 2018



DE OLIVEIRA | Nas Terras do Sul | 20

sair de casa’. Sair de casa, por-se em movimento pela comunidade, atualizar as narrativas
do passado pioneiro nessas mesmas andangas, cuidar das tarefas usuais, conduzir-se
adequadamente pelo tempo. Por isso, como um anexo a prescri¢do, havia sempre a
observagao de cada coisa tem seu tempo. O tempo era movimento, e 0 movimento muitas
vezes era sofrer.

O que nos era oferecido por esse movimento era justamente a comunidade de Sao
Martinho, que acabou se tornando o nome do municipio que agregou outras 10
comunidades alemas da Encosta da Serra, criado em 1988 apds a emancipacio em relacio
a0 municipio de Germana®. Para além das comunidades agregadas na nova
municipalidade, algumas delas foram agregadas no também recente municipio de Nova
Munique, criado em 1992. Os primeiros imigrantes encaminhados para a Linha Sao
Martinho desembarcaram em Porto Alegre em 5 de marco de 1853 e contabilizavam 55
pessoas, entre homens, mulheres e criancas. A comunidade passou a desenvolver nos lotes
centrais da Linha Sao Martinho e passou a ser denominada pelo nome da linha de
colonizacao. O padrio de crescimento das comunidades acompanhou a descendéncia de
uma geragao para a outra, o que acabou por estabelecer o parentesco préximo entre seus
habitantes e, posteriormente, entre os habitantes de uma mesma vizinhanca. No entanto,
uma comunidade nio era um termo vago. Era uma constituicdo palpavel, na maioria das
vezes acompanhada da construcdo de sua capela e da formacido de uma comunidade
catolica, responséavel pela administracao da comunidade. Outro aspecto importante, era a
construcdo de uma escola, muitas vezes no proprio espaco da parédquia. Na comunidade
de Sao Martinho, a constituicao de sua comunidade catélica se deu em 1862. A partir de
um processo muito similar, cada comunidade foi criando seu préprio aparato
administrativo, um aparato burocrético-religioso, assim como um universo social que lhe
era préprio, no parentesco com os demais habitantes, nas escolas comunitérias, nas
celebracoes religiosas e no decurso da vida comunitdria.

Cotidianamente, a comunidade ganhava existéncia sendo agitada, movimentada,
como esbocei acima. E isso se dava a partir de trés aspectos valorados diferencialmente
por moradores e moradoras: o trabalho, o cuidado e o sofrimento. O trabalho, sem davida,
era a principal preocupacio ética de alemdes e alemoas. A dedica¢do ao trabalho era o
principal qualificativo moral pelo qual se avaliava os demais. Mas era igualmente o modo
pelo qual se dava grande parte da relacdo com o lado de fora das casas, com os vizinhos,
com as terras, com as vilas, com o sair de casa, enfim. Era principalmente o que permitia o
caminhar pela comunidade, ser visto e ver os demais, e assim constituir o mundo sensivel

do cotidiano. Do mesmo modo pautava e era pautado por uma temporalidade singular dos

7 Abordarei esse tema na secdo a seguir.
8 Salvo sob ressalva, sempre que eu meu referir a Sdo Martinho, estarei falando sobre a comunidade.
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ultimos 30 anos, desde que as industrias calcadistas, as fdbricas, chegaram a Sao Martinho,
fazendo com que moradores e moradoras dedicassem horas a fio as suas funcées fabris’,
sem jamais deixar de lado, nas horas vagas, o cuidado com a roca, com o jardim, com a casa
e com a familia. E cuidar desses aspectos era do mesmo modo fundamental, pois nesse
cuidar cuidava-se igualmente da estabilidade e do equilibrio das atividades didrias, um
orgulho que era acompanhado da expressdo cada coisa tem seu tempo. E, de maneira
singular, era preciso cuidar também das narrativas sobre as terras, as vilas e as familias.
Caracteristica atrelada ao comedimento de moradores e moradoras, narrar o passado era
fundamental para que nio se almejasse mais do que o necessario, isso porque grande parte
dessas estdrias narravam o sofrimento de si mesmos ou de antepassados para construirem
tudo o que tém. E como no observar aquilo que se vé é também aquilo que se escuta, essas
narrativas eram estimuladas principalmente no andar pelas antigas terras, no olhar para o
horizonte onde antigamente dispunha-se de uma roca, no caminhar pelas vilas e ver

lugares que nao ocupavam tempos similares.
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Diagrama 1: Diagrama geral do ramo Klein de Sao Martinho

Ego 1 — Noémia Klein 12.5 — Bento Klein (S) 12.3.2 — Lucia Klein [S: Weiss] (SW)

2 - José Klein (H) 12.6 — Neusa Klein (D) 12.6.2 — Raimundo Scheffer (DH)

3 — Augusto Klein (HB) 12.7 - Olavo Klein (S) 12.7.2 — Fatima Klein [S: Lindner] (SW)

4 — Otto Klein (HB) 12.8 — Hilda Klein (D) 12.8.2 — Ricardo Ducke (DH)

1.1 = S'% Hauser (F) 12.9 — Fatima Silva (D) 12.9.2 - Artur Silva (DH)

2.1 = S: Klein (HF) 12.10 — Marcela Klein (D)  12.10.2 — Ivair Denner (DH)

12.1 — Hugo Klein (S) 12.11 - Guga Klein (S) 12.11.2 — Denise Klein [S: Krumm] (SW)

12.2 - Vilma Back (D) 12.12 - Venancio Klein (S) 54 - Jodo Klein (HBS)

12.3 = Décio Klein (S) 12.13 — Gustavo Klein (S) 54.2 — Marta Klein (HBSW)

12.4 — Fagner Klein (S) 12.2.2 = Tulio Back (DH) 54.2.1 - Jéssica Klein (HBSD)

9 Segundo dados do Sindicato dos Trabalhadores da Indstria Calcadista de Sdo Martinho, as inddstrias calcadistas
empregavam, em fevereiro de 2016, 1008 funcionarios e funcionérias, dos quais 707 eram socios ou sécias do Sindicato.
Segundo dados do Cadastro Geral de Empregados e Desempregados do Ministério do Trabalho e Emprego
(CAGED/MTE, 2016), em mar¢o de 2016 haviam 949 empregados nas indUstrias cal¢adistas de Sdo Martinho, o que
representava 51,54% dos empregos formais do municipio, porcentagem muito maior que a do comércio, 10,75%, em
expansdo nos ultimos anos.

10 Siblings, ja que para a geragdo ascendente em relagdo a dona Noémia as informag@es ja se tornavam escassas.
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Uma questao de tempo
Quando parti para um novo periodo de trabalho de campo optei por me instalar na

coldnia, em uma de suas comunidades, Sio Martinho. Eu havia me mudado justamente
para as terras dos Klein. Os Klein eram um grande ramo de parentesco (ver o Diagrama 1,
acima) espalhados especialmente pela drea do Centro que margeia o arroio da comunidade,
e que estabeleciam parentesco com os Krumm, os Hauser, os Ducke e os Gross — este talvez
o maior ramo de parentesco de Sao Martinho. Os Klein das terras do Centro descendiam
de uma familia de treze filhos de dona Noémia Klein, de 85 anos, e seu falecido marido,
José Klein, que depois estabeleceram suas préprias familias e passaram a integrar um
circuito de parentesco e vizinhan¢a nas antigas terras que viraram terrenos e rog¢as
familiares. Dos onze descendentes vivos apenas trés nio moravam no Centro; dos que
moravam no Centro, sete se tornaram meus vizinhos.

Mas os tempos da comunidade eram eles mesmos compostos de dimensodes ou de
qualidades compostas por certos movimentos que implicavam sair de casa, isto €, visitar
parentes e vizinhos, cuidar da roca, ir ao trabalho nas fdbricas, ir as missas, aos funerais, ir
aos saldes, aos bailes, aos jardins das vizinhas tomar um chima. Do mesmo modo, sair de
casa era sempre uma possibilidade de transpassar os tempos, o tempo de guri, o tempo das
familias pioneiras, o tempo dos antepassados, os tempos de campanha [politica], o tempo
“onde era tudo roca”. Esses movimentos ndo eram independentes entre si, como se
houvesse um movimento pelo “espaco” e outro pelo “tempo”. A categoria tempo, como ja
ressaltado por Andriolli (2015, p. 170) para o caso dos geraizeiros que habitavam os
“sertdes” do Parque Nacional Grande Sertdo Veredas, era uma categoria compartilhada
por moradores e moradoras de Sio Martinho e implicava ela mesma certas figuracoes'' de
lugar, de temporalidades e de conjuntos relacionais delimitados e acessados, como
veremos, principalmente a partir das narrativas de sofrimento e do cuidar do dia, de suas
atividades e responsabilidades que implicavam sair de casa. E, como uma tautologia
categorial, sair de casa implicava justamente a boa conducdo do tempo, que se almejava
equilibrado, nocdo ressonante em comunidades rurais (Cf. CARNEIRO, 2010; PEREIRA,
2009). Um tempo que nao fosse somente dor, somente cuidado ou somente trabalho.

Hilda Klein falou-me disso certa vez, comentando sobre uma outra vizinha em
comum que nao ganhava tempo para seus vizinhos, o que lhe parecia beirar o absurdo,
mesmo apos a justificativa de que o excesso de trabalho doméstico a impedia de sair de
casa. Pouco tempo antes, quando deixei minha casa a tarde apds passar a manha fazendo
as anotacdes do dia anterior, duas outras vizinhas, Fatima Silva — das terras dos Klein, mas

casada com Artur Silva — e Fatima Klein — das terras dos Lindner, mas casada com Olavo

1 Sigo aqui a proposta de Nogueira (2010, p. 35) de se apropriar da nogio de “figuracio social” de Nobert
Elias e James Scotson para tratar da realidade das conformacdes territoriais de comunidades tradicionais.
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Klein - falaram-me: “Meu Deus! Até que enfim vocé deixou aquele computador! Tem que
sair um pouco de casa também né! Nio da para ficar em casa o dia todo!” (caderno de
campo, 16/10/2015). Quando iniciei as conversas com cada uma das familias
descendentes, tive que marcar apenas as duas primeiras visitas, pois as posteriores foram
cobradas pelas proprias familias, que me convidavam para um chimarrao, um churrasco,
uma galinhada ou mesmo para uma linguica colonial feita com um porco que haviam
criado durante todo o inverno. Ser vizinho nao era apenas estar disposto, entdo, a ajudar
o outro: era visita-lo rotineiramente, nem que fosse na conversa pela janela. Era
principalmente ter tempo para um chimarrio a tarde, e era niao se destacar demais na
vizinhanca, como os preguicosos ou os encostados, mas também como os esbanjadores,
como o casal Reinke que acabara de retornar para a vizinhanca ap6s longo periodo em
Germana, e que estavam “cuidando demais de seu jardim”, e “humilhando seus vizinhos”
(caderno de campo, 27/10/2015).

O tempo implicava entdo, em Sao Martinho, a melhor medida da territorialidade
da colbonia. Mas esses territdrios, como vem sendo ressaltado desde os anos 1990
(OLIVEIRA, 1998; GODOI, 1999; COMERFORD, 2003; NOGUEIRA, 2010; GUEDES,
2016), ndo se apresentavam como espacos fixos e localizados da interacio humana.
Implicavam, em outro sentido, uma “conformacdo territorial, construida na
movimentagao e no posicionamento relacional das pessoas nos diferentes lugares (...) Um
territério e uma territorialidade tecidos como uma rede” (NOGUEIRA: 2010, p. 35). As
vilas, as rogas, a vizinhanca, os clubes e a propria comunidade estendiam-se assim em
tempos narrados, que eram também tempos vividos j4 que muitas vezes as narrativas
enredavam-se por deslocamentos cotidianos: um de meus vizinhos falava-me sobre a
antiga extensdo de suas terras enquanto caminhdavamos pelo mato que havia tomado seu
lugar; tempos depois, seu sogro, em outra vila, contando-me sobre a antiga disposicao de
suas terras, sentiu-se compelido a me levar até o lugar onde ficava sua antiga casa, em
tempos passados. Os tempos da comunidade, distante de ser sinonimo “tempo presente”,
apresentava-se assim como um emaranhado em que o mundo e suas narrativas
compunham a mesma existéncia ontoldgica, e habitar o mundo era justamente fazé-lo em
seus caminhos, pelos quais se tornava possivel se aperceber de suas dimensdes ao percorré-
lo e ao conta-lo (Cf. INGOLD, 2011).

As terras cognaticas e os bailes
As terras de familia eram, sem duvida, aquilo que mais vezes ganhava vida e

contornos nesse movimento. Nao havia muito tempo, Rafael Gross, dono da casa que eu
alugava em Sao Martinho, falava-me a respeito de sua familia, que mantinha suas terras

logo abaixo das terras dos Klein. Interessava-me, aquela época, saber igualmente um pouco
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mais desse grande ramo de parentesco que se encontrava em todas as comunidades do
municipio, os Gross.

Rafael era natural da comunidade de Sao Martinho, como toda sua familia. Suas
terrasfaziam divisa com as dos Klein, ao norte, e com as dos Gruber, ao sul. Seu sobrenome
era o mais comum dentre as familias do municipio, e por isso mesmo interessava-me
naquilo que parecia relacionar os ramos aparentemente distantes uns em relacao aos
outros. Frustrando-me logo de inicio, Rafael disse que ndo conseguia saber ao certo se
mantinha parentesco com os Gross das demais comunidades, até porque a grafia dos
sobrenomes alterava-se de uma regido para outra: havia os Gross (como sua familia), os
Gros e os Grooss (0 menos comum dentre os trés). Quanto a sua familia, dizia lembrar
pouco de seus avds, mas referia-se com frequéncia a seu pai, assim como a seus dois tios e
suas duas tias. Viveu a infancia em uma das casas de enxaimel que se conservaram em Sao
Martinho, onde atualmente vive uma de suas tias. Morou por um tempo em Nova
Munique, retornando em 1976, quando voltou a estudar. Como quase todos de sua
geracdo, trabalhou boa parte de sua vida nas fibricas, estando ja aposentado. Conheceu sua
esposa, Vera Gross (alemoa, de descendéncia Milch), quando ela era estagidria no Colégio
Estadual Conego Bruno Hamm, quase em frente a sua atual casa, construida pelo seu pai
quando retornaram a comunidade (caderno de campo, 15/09/2016).

Se analisarmos os registros sobre a colonizacdo da Linha Sao Martinho organizado
pela Casa de Cultura do municipio, é possivel observar que entre as familias pioneiras os
Gross estabeleciam parentesco com os Schubert, da Linha Pompeia, assim como com os
Gruber. Isso, ha quatro geracdes de distancia da geracdo de Rafael. O problema é que essa
virtualidade nio se efetuava no cotidiano, justamente porque geralmente o antepassado de
referéncia ndo ultrapassava duas geracdes em relacio aquele ou aquela que buscava se
situar entre seus parentes, e muitas vezes esse antepassado era o antepassado vivo —
quando tal, quando capaz de personificar a ascendéncia das terras em sua figura de o mais
antigo ou a mais antiga. Eu jd havia observado essa relacao no caso dos Klein, entre os quais
dona Noémia, acabou se tornando a vo para um conjunto de pessoas que estabeleciam
graus de descendéncia e lateralidade distintos em relacao a ela. Nao houve qualquer um de
meus vizinhos ou vizinhas que tenha citado os pais ou avos de dona Noémia como seus
antepassados, assim como pessoas de outros ramos de parentesco assumiam-se
definitivamente parentes e descendentes da vo, numa relacdio que problematizava a
alianca. Isso se dava por conta da proximidade da vizinhanca, que por sua vez se fez por
conta da disponibilidade das antigas terras, que tracaram suas relacdes atuais e narrativas.
Quando isso acontecia eram formadas as vilas, e nao seria forcoso dizer, portanto, que a
Vila dos Klein era principal unidade e referéncia cognatica de parentesco a ser estudada

nesse caso. Entre os Klein, mas também entre os Gross, Gros e Grooss, nada que nao fosse
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as terras e as vilas, que comportavam as relacdes, as narrativas e o tempo partilhado por
seus moradores, podia efetivamente ser utilizado enquanto referéncia de parentesco.

O parentesco pelas terras implicava, assim, como as demais dimensdes da
comunidade, uma questao de tempo. A territorialidade estava inscrita no tempo, no tempo
da vila, por certo, mas também na capacidade de dobrar o tempo em graus de
relacionalidade distintos. Tempos que ha muito haviam deixado de ser partilhados eram
aqueles em que costumavam habitar os parentes, eram aqueles nos quais as terras podiam
ser vistas de longe. O tempo da vila, de outro modo, era o tempo no qual uma casa se fazia
partilhada por um conjunto de moradores e moradoras que nio necessariamente a
habitavam, mas transitavam, passavam de casa em casa, e assim faziam da casa sempre uma
pluralidade implicada na vila. Nesse movimento, partilhava-se o tempo e as dores, as
narrativas e os siléncios. Transformava-se distantes em préximos, primos em irmaos. A
ancestralidade tendia a parar bem antes das familias pioneiras: ndo costumava ultrapassar
o ancestral vivo, e quando sim, nao partia para além da terceira geracdo ascendente. O
grande ancestral eram sempre as terras e seus sobrenomes. E as terras eram cognaticas.

A caracteristica cognitica desse parentesco pode ser observada no segundo
diagrama de parentesco, logo abaixo, que relaciona o parentesco e as comunidades. Se
observarmos, nao havia relacdo de principio entre localidade e linearidade: Neusa Scheffer
(de descendéncia Klein de Sao Martinho) (12.6) mudou-se para Nova Munique quando se
casou com Raimundo Scheffer, e apds o falecimento de seu marido retornou para a
vila; do mesmo modo Marcela Klein (12.10) mudou-se para Morro da Mata quando casou-
se com Ivair Denner, e permaneceu naquela comunidade ap6s seu divdrcio; e Olavo Klein
(12.7) e Guga Klein (12.11) trouxeram suas esposas Fatima Klein (de descendéncia Lindner
de Vila Alta) e Denise Klein (de descendéncia Krumm do Morro da Mata) para suas terras.
Mas nesse mesmo movimento, Décio Klein (12.3) mudou-se para o Mirante apds se casar
com Licia Klein (de descendéncia Weiss) e Ricardo Ducke mudou-se para a Vila dos Klein
apos se casar com Hilda Klein (12.8), que por sua vez alterou seu sobrenome sem deixar

suas terras.
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Muitos desses deslocamentos aconteceram e aconteciam por conta dos bailes, que
passaram a figurar como o principal modo de interacdo entre os habitantes de cada
comunidade a0 menos desde o inicio do século XX. O mais antigo dos saldes de baile da
comunidade de Sao Martinho que tomei conhecimento foi o Salao Gruber, da familia de
Agnaldo Gruber, que atualmente d4 nome a Casa de Cultura no mesmo local. Agnaldo
Gruber era primo segundo de Mauro Gruber, o que implica uma categoria jd proxima a de
parente. Foi Mauro Gruber quem me contou sobre o saldo, que antes eu havia ouvido
apenas de Décio Klein, um dos filhos de dona Noémia Klein. Segundo Mauro, que nasceu
em 1930, o saldo ja existia desde que ele era crianca. Toda semana tinha baile, mas os bailes
eram de domingo, porque se fossem de sibado o padre se queixava e ndo deixava o baile
acontecer, com medo de que os fiéis ndo conseguissem acordar para a missa de domingo.
Mas Mauro disse que se lembrava de ir a 2 ou 3 bailes por ano, e que isso ja era uma
quantidade considerdvel visto que em Sao Martinho todas as familias viviam da roca. Nao
era como os bailes de hoje em dia, continuou, onde os guris podem ir toda semana, as vezes
sexta, sadbado e domingo. Mauro conheceu sua primeira esposa num desses bailes do Salao
Gruber, e depois de se tornar vidvo acabou por conhecer sua segunda esposa em outro
baile, na cidade de Taquara, o baile dos idosos, que de tempos em tempos acontece em
alguma cidade da regiao. Quanto a sua primeira esposa, da familia Jung, era da comunidade
de Sao Martinho, enquanto ele era da Vila Média e posteriormente mudou-se para as terras
dos Jung. Quanto a segunda esposa, que acabou por se mudar para Sao Martinho, viera de
outro municipio, ndo apenas de outra comunidade (caderno de campo, 08/04/2016).

Mas os casos de unides matrimoniais de duas pessoas de comunidades distintas que
se conheceram no baile se repetiam durante toda a pesquisa de campo. Dona Noémia
Klein, da familia Hauser da Vila Média, casou-se com José Klein, de Alto da Graca, depois
de conhece-lo no baile (caderno de campo, 28/10/2015). Fatima Silva, da familia Klein,
filha de dona Noémia e José Klein, conheceu seu marido, Artur Silva, de Cachoeirinha,
regido metropolitana de Porto Alegre, em um baile dos alemaes no qual Artur veio com
alguns amigos (caderno de campo, 31/10/2015). O filho de dona Noémia que mora em sua
casa, Guga Klein, conheceu sua esposa, Denise Klein, da familia Krumm de Morro da Mata,
no baile. E quanto a seu irmdo mais velho, Décio Klein, conheceu sua esposa, Licia Klein,
da familia Weiss de Mirante, no baile (caderno de campo, 03/03/2016). E ainda hoje os
bailes, tanto os bailes alemaes, quanto os bailes dos CTGs (Centros de Tradi¢io Gaticha)
da regido, ainda sdo eventos onde guris e gurias se preparam com expectativa para irem,
dancarem, mas igualmente, para solteiros e solteiras, encontrarem um possivel namorado
ou namorada, no detalhe que, na maioria dos casos, os casos iniciados no baile acabam se
tornando noivados ou casamentos. Atualmente o colégio também acaba sendo um local de

encontro de guris e gurias, especialmente no caso do Colégio Estadual Conego Bruno
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Hamm, o tnico colégio de ensino médio de todo o municipio, onde guris e gurias de todas
as comunidades se encontram, como ¢é o caso da filha mais nova de Olavo e Fatima Klein,
de 15 anos, que por 14 encontrou seu noivo, de Mirante.

A justificativa para esse deslocamento de uma comunidade para outra nunca era a
mesma e, na maioria dos casos, tratava a preferéncia por pessoas de outras comunidades
simplesmente porque elas pareceriam mais interessantes, frente aquelas que eram
conhecidas desde a infancia (F4tima Silva, caderno de campo, 28/01/2016). O que acabava
por se estabelecer nesses casamentos era como a constituicdo de uma nova extensao de
parentesco em relacdo aquela que alemaes e alemoas havia experimentado até entao, pois
implicava a mudanca para uma nova terra, para uma nova vizinhanc¢a, para um novo
conjunto de parentesco préoximo, assim como, na maioria dos casos, o estabelecimento de
uma descendéncia que iria vincular definitivamente o sobrenome de uma comunidade ao
sobrenome de outra, especialmente no casos dos homens, mas ndo apenas desses. A
mudanca para uma nova terra, para uma nova casa, era cruzada, isto é, nao observa regras
nem de virilocalidade, nem de uxorilocalidade. Na verdade, o que parecia reger a escolha
do lugar de moradia era mesmo a disponibilidade do terreno ou da casa, e por isso uma
familia que ainda dispunha de grande parte de suas terras provavelmente traria para perto
de si os filhos ou filhas apds o casamento. Mas vale lembrar que havia igualmente casos
raros em que o novo casal construia sua casa distante de ambas as familias, assim como
que a disponibilidade de terras, para a geragao que entdo estava entre seus 15 e 20 anos de
idade, ndo era a mesma para aquela que se casou entre os anos 80 e 90. Ainda assim, quando
isso acontecia, o padrao de vizinhanca passava a compor inevitavelmente com os lacos
proximos de parentesco, como irmdos, irmas, cunhados e cunhados, pais, sogros e alguns
primos primeiros. Por fim, quando isso acontecia, a descendéncia passava muito
provavelmente, apesar de vinculada a uma comunidade de origem, a estar implicada a no
minimo duas comunidades, ndo apenas pelo sobrenome herdado daquele ou daquela que
se mudou, mas também pela rotina de visitas, festas e trocas (especialmente de comida) que
atualizavam o parentesco.

A consequéncia disso, e o que podemos observar abaixo no terceiro diagrama, que
relaciona o parentesco dos Klein e sua vila, é que a despeito de uma descendéncia e de uma
unidade geracional estabelecida pela linearidade, o que se formava era um conjunto de
parentesco necessariamente mais restrito e, apenas quando informado pelo cotidiano da
vila, com certa partilha geracional em relacdo a dona Noémia Klein. Aqueles e aquelas que
deixaram as terras de familia deixavam de partilhar aspectos fundamentais do sair de casa
na vila, necessarios a atualizacdo do parentesco, como a troca de comida, as visitas, a
partilha do chimarrao no jardim, a ajuda mitua que movimenta igualmente os problemas

partilhados, o trabalho, as narrativas de sofrimento que vinha a tona em cada casa visitada.
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Em relacdo a esse tempo, Neusa Scheffer, Olavo Klein, Hilda Ducke, Fatima Silva, Marcela
Klein (que apesar de residir no Morro da Mata visitava Fatima Silva e dona Noémia quase
todos os dias no horario de almoco das fdbricas), Guga Klein (que residia com dona
Noémia) e Venancio Klein tornavam-se, inevitavelmente, parentes mais proximos em
relacdo a casa de dona Noémia, ao cotidiano da vila. Nesse processo, cognatos como
Fatima Klein, Artur Silva e Denise Klein tornavam-se do mesmo modo parentes mais
proximos do que muitos de seus consanguineos, ou mesmo de consanguineos de dona
Noémia. Por fim, na posicido estabelecida por dona Noémia como a antepassada de
referéncia ativa para boa parte de meus vizinhos e vizinhas, ocorre que, apenas em relacio
a essa descendéncia, seus filhos e filhas acabavam se aproximando de seus netos nessa
relacio, todos passavam a toma-la por v6, que entrou na categoria dos antigos, a mais
antiga dos Klein. Para Jéssica Klein (54.2.1), isso implicava ainda caminhar para um grau
de lateralidade a menos em relacao a dona Noémia, que se tornou do mesmo modo sua vd,
e ndo a esposa do irmao do pai de seu pai. Isso ndo se aplicava a descendéncia daqueles que
ja haviam falecido, como dois de seus filhos, Hugo Klein e Bento Klein, e dois maridos de
suas filhas, Ivair Scheffer e Ricardo Ducke, que passaram a habitar as terras enquanto
narrativas, e habitavam outros tempos dessa vila que, vez ou outra, se faziam presentes

aqueles que sofriam sua perda.
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Diagrama 3: o parentesco dos Klein de Sao Martinho de acordo com sua vila

Por fim, é possivel ainda inferir uma tendéncia no que toca o estabelecimento do
parentesco quando esse se forma pelas terras, e apenas nesses casos. Ao entender o que sdo
as vilas, é possivel dizer que ndo havia unides matrimoniais nao apenas entre duas pessoas
da mesma comunidade, mas principalmente da mesma vila: para além da consanguinidade
ou da descendéncia, as terras proporcionavam, como vimos acima, uma relacao cognatica
de parentesco que parecia inibir as unides mesmo de pessoas idealmente nio
consanguineas e isso parecia se estender para as vilas proximas, ji que a relacdo era
igualmente de proximidade, ainda que ndo oferecesse os lacos de parentesco tal como as
terras partilhadas. Nesse sentido, as vilas ndo pareciam oferecer um caso claro de siblings,
o que implicaria uma descendéncia agnatica ou uterina, mas, se me for permitido o

neologismo, de siblands, de uma lateralidade e de uma pertenca formada pelas terras
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cogndticas, porque sdo inevitavelmente dependentes das terras de familia para se fazer

efetiva.
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figura 1: Representacio do caso Sibland

As duas representacdes oferecem a tendéncia relacional do filho ou da filha em
relacio as terras de familia do pai ou da mae (que chamei de sibland), de acordo com o
lugar de residéncia, isto é, nas terras da familia do pai ou nas terras da familia da mae. E
ambas as representacdes nido podem ser tomadas mais do que tendéncias, porque se
aplicam apenas aos casos de parentesco que formam igualmente as vilas, ndo possuem
qualquer padrao preestabelecido de descendéncia ou afinidade, e sdo abertos ao cotidiano
das vilas, que pode frustrar essa tendéncia. Em todo caso, parecem resumir as situacoes
por mim acompanhadas: se de uma unido matrimonial entre um alemdo e uma alemoa
resulta na residéncia na vila de um dos conjuges, e se também resultar em um filho ou uma
filha que partilhara essa residéncia na mesma vila, é provavel que esse filho ou filha tera
como grupo de parentesco préoximo seus vizinhos, que podem ser seus consanguineos, mas
podem igualmente ser afins, afins de afins, que lhe serdo mais préximos que 0s
consanguineos distantes da familia de origem do pai ou da mae, isto é, da vila e da
comunidade de origem de um de seus pais, mas a qual ele mesmo nao partilha de seu
cotidiano. Do mesmo modo, nessa relacdo a representacdo do sibland é aberta, porque nao
se trata de uma relacdo de avunculado. A tendéncia é para com a terra e com a vila, com o
grupo de pessoas que partilham de seu cotidiano (precisamente uma terra cognatica), e por
isso a representacdo aberta e sem género definido desta relacdo, ja que o nimero de pessoas
envolvidas é igualmente variavel de caso a caso. Essa tendéncia, por fim, parece resumir o
que foi por mim acompanhado entre as familias e os parentes que partilhavam ainda ao
menos parte de suas terras e partilhavam do mesmo modo um cotidiano em comum, isto

é, que partilhavam o cotidiano das vilas.
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O parentesco as margens: terra, afinizagcdo e cognatismo
O termo cognatico, como nos lembra Strathern (2014, p. 252-253), fora

desenvolvido ainda na primeira metade do século XX, por Meyer Fortes. Um termo que
se relaciona, portanto, a estruturacdo da antropologia social britanica, ou a sua “virada
modernista”, como classificava Wagner (1974). No entanto, em sua formulacdo, o
parentesco cognatico servia como complemento ou preenchimento de uma lacuna deixada
pelos modelos lineares de descendéncia agnatica ou uterina, “relacionando pai e mae a
crianca, e sibling a sibling” (STRATHERN, 2014, p. 252-253). Mas, no que realmente
importavam para os antropdlogos ingleses de meados do século XX, permanece nos
contando Marilyn Strathern, o modelo cognético ajudava pouco, bem pouco. Nao
formavam grupos, nao produziam todos. Até que, em 1955, Peter Lawrance publicou sua
primeira monografia sobre os Garia, Land Tenure Among The Garia. Sem qualquer outra
associacdo que os vinculasse a grupos fechados, a organizacao social parecia se basear em
relacdes cogndticas que se ramificavam em “circulos de seguranca”, na falta de outra
expressao. A partir de entdo, e em especial nas etnografias desenvolvidas na Melanésia, o
cognatismo parecia melhor representar um sistema de parentesco que parecia partir da
pessoa, enquanto um compdsito relacional que por vezes era singular e por vezes era
plural.

O problema estava colocado: havia como pensar grupos, caracteristica por
exceléncia da segmentaridade de Radcliffe-Brown, nesses arranjos cognaticos? Wagner
(1974) havia problematizado a questdo, ao revisar sua etnografia sobre os Daribi, nas terras
altas de Papua-Nova Guiné. L4 ele dizia que, fundante da antropologia social britanica, a
ideia de grupo expressava muito mais nosso entendimento sobre o que as pessoas estavam
fazendo, ainda que elas mesmas jamais expressassem tal organizacdo ao antropé6logo. O
grupo, sonho do inglés “prototipico”, como diria Strathern (2014, p. 251) anos mais tarde,
que sempre entendeu que o individuo precisava ser socializado pela sociedade abrangente,
trazia consigo sombras de sua terra natal, como “leis”, “instituicdes”, “sistemas politicos”.
Roy Wagner propunha, entiao, que entendéssemos a socialidade das terras altas de Papua-
Nova Guiné. Ali, em vez de grupos segmentados, o autor observava um jogo de nomes, e
nao de coisas nomeadas. Os nomes distinguiam e contrastavam por si mesmos, face a
outros nomes; eram dispositivos de estabelecer fronteiras. O que os nomes faziam era
“elicitar” (to elicit) coletividades como modo de expressdo geral para alguém, de forma a
aludi-los indiretamente, mas nao os organizando ou participando deles de forma

consciente.
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Na esteira da dessa proposta, Strathern (2006, p. 42-44, 151-156) problematizava
a socialidade das terras altas de Papua-Nova Guiné para transitar pelos processos de
diferenciacdo préprios aos Hagen. L4, afirmava a autora, a vida social era antes um
movimento entre um estado singular e um estado plural — o que, no limite, implicava que
uma pessoa singular pode comportar as mesmas socialidades que o seu correlativo plural,
o grupo —, do que uma divisao entre um nivel doméstico e a-social e um nivel politico e
social. Do mesmo modo, seria inexato, segundo a autora, transpor ideias de “socializacao”
ao caso dos Hagen, especialmente em imaginar que o nivel politico corresponderia ao
universo de homens socializados e o nivel doméstico ao universo das mulheres nao-
socializadas. O cognatismo melanésio, Strathern (2014, p. 261) concluiria alguns anos mais
tarde, ndo implicava um holismo no qual nao fossem visualizados recortes. Mas eram
recortadas as proprias pessoas e relacoes. “Pessoas de pessoas, relacdes de relacdes — e nao
pessoas recortadas de relacoes”.

E interessante relacionar essa proposta com a etnografia que Bourdieu (2006, p.
250-287) havia realizado décadas mais cedo, entre os Cabila. O autor mostrava, naquela
ocasido, como o sentimento de honra entre os Cabila podia acionar grupos a partir de um
desafio lancado a apenas um individuo. Se o julgamento moral considerasse que o desafio
ferira a honra de quem foi desafiado (um homem, nesse dualismo homem/honra,
mulher/vergonha que viria a estruturar os estudos sobre o mediterraneo)'?, era esperado
que houvesse vinganca, o que envolvia todo um grupo social considerado préximo ao
ofendido, que produzisse, no limite, relacdes de parentesco com ele. Contudo, tal
consideracdo nao se ligava a uma genealogia precisa: o grupo familiar ganhava corpo no
proceder da situacdo, a prépria familia. Esta era a questdo do “ponto de honra”, o nif, entre
os Cabila.

Entre as etnografias sobre as comunidades rurais do Brasil, parece que um
cruzamento entre o cognatismo melanésio e a familiarizacdo marginal do mediterraneo
ofereceu os caminhos, nos dltimos anos, para a problematizacao do parentesco. Marques
(2002), por exemplo, alude tanto a uma como a outra corrente em sua etnografia sobre as
intrigas e questodes de familia no sertdo de Pernambuco. As fazendas, por exemplo, o “povo
do Imbuzeiro” ou “o povo das Ermidas” ajudavam a localizar parentes mais e menos
distantes, assim como, por vezes, tracos fisiondmicos relacionados a esses lugares. Mas as
relagodes faziam e se desfaziam, e ultrapassavam relacdes de consanguinidade e afinidade:
por vezes ndo aparentados se aparentavam, por vezes alguém que ja fora relacionado a
Imburana ja ndo mais o era. A aposta da autora, num caminho muito préximo ao de Pierre

Bourdieu, era que justamente as intrigas que por ventura se desenrolavam entre membros

12 Etnografias realizadas desde a década de 1960 em toda a regido banhada pelo mar mediterraneo, nas margens do
continente europeu e africano. Ver, sobre isso, Marques (1999, 131-147).
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que ja haviam sido considerados da mesma familia, ou de familias distintas, agregavam e
desagregavam tramas de sociabilidade. As solidariedades resultantes agregavam parentes
distantes, transformavam préximos em inimigos, e por vezes aproximavam ramos que, de
outro modo, jamais se relacionariam. Um cognatismo, afirma Marques (2002, p. 130), pelo
qual as solidariedades e sociabilidades agonisticas forjavam um parentesco.

O parentesco nao se apresenta, nos contextos etnografados das comunidades
rurais, como um sistema, portanto. Antes, ele se insinua enquanto um movimento.
Comerford (2003) dizia que a apreensdo de certos territorios de parentesco na zona da
mata mineira nao se fazia sem os movimentos do cotidiano, sem o narrar, ouvir, observar.
Nos cérregos ou comunidades da roga, havia um controle minucioso do movimento, e os
caminhos para esse controle se fazia sobre as terminologias do parentesco e da familia. Um
falar e observar que incitava a polémica e a circulacao de julgamentos morais, que permitia
um mapa das sociabilidades da roc¢a, uma relacdo também agonistica - menos frequente
que aquela encontrada em Pernambuco, e por isso mesmo motivo de histdrias, cenas e
causos. Nesses movimentos, do cotidiano ou nio, incitavam o que o autor chamou de
familiarizacdo e desfamiliarizacdo, que delimitava conjuntos por vezes chamados de
familia, por vezes de parentes.

Quase uma década antes, é preciso situar a originalidade da pesquisa de Godoi
(1999) no povoado Zabelé, que viria a ser anexado, ao final dos anos 1980, ao Parque
Nacional Serra da Capivara'’, e que se vinculava, na memoria de seus moradores, ao tronco
do véio Vitorino. Diziam, aqueles e aquelas que haviam permanecido em suas casas de
morada, que Vitorino, antigo proprietario da fazenda Varzea Grande, era seu bisavo, numa
virtualidade quase mitica, como afirmava a autora. A partir de tradicdes sucessorias que
jogavam com o regime da heranca geodésica, com a recusa ao inventario ou a consolidacio
dos condominios rurais'¥, as terras de uso comum, seus caminhos e seus servicos,
consolidavam a todos no povoado como parentes. Mesmo os forasteiros eram assim
afinizados, especialmente com o ritual do passar-a-compadre, que acontecia no dia da
fogueira. A partir de entdo, alguém sempre era parente de alguém, e passavam a partilhar
as narrativas de memoria do povoado, narrativas genealdgicas, que tinham como fundo o
véio Vitorino, e eram incitadas por lugares de memoria percorridos pelo cotidiano. E
interessante notar que, apesar da personificacio da ascendéncia, veio Vitorino e Varzea
Grande confundiam-se no nascimento daquelas terras, e era através delas que uma

genealogia e um possivel mapa de parentesco se efetivava. Uma “afinizacdo em potencial”

13 Apesar do decreto de sua criago ter sido assinado por Jodo Figueiredo em 5 de marco de 1979.

14 Unidades que ndo eram desmembradas, permaneciam com apenas uma matricula de registro, mas eram divididas em
unidades de arrendamento de 3 hectares, 0 médulo rural em Sdo Martinho, como estabelecido pelo INCRA (Instituto
Nacional de Colonizagéo e Reforma Agraria). Sobre o tamanho dos médulos rurais, ver INCRA (2013).
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(GODOI, 1999, p. 123)"° instaurava aliancas preferenciais no curso desse mapa de
parentesco, justamente porque o passar-a-compadre permitia um ideal de endogamia, ja
que nao partilhava o interdito do compadrio catdlico.

Nas etnografias recentes, os casos de cognatismo, aliados a um movimento de
narrativas, deslocamentos e apreciacdes morais se repetem. Em Tourém, ao norte de
Portugal, as terras costumam se comportar de forma muito similar a Sdo Martinho,
compondo ascendéncia, tempo, moralidade e relacionalidade (AMOEDO, 2014). L4 o
autor dizia que ndo encontrariamos “um ascendente humano, digamos, mas sim, algo que
se desloca para o campo do territorial-simbdélico” (AMOEDO, 2014, p. 67). O povo dos
Buracos (CARNEIRO, 2010), que riam de si, riam de seu sistema, faziam a prosa, as
mexidas de cozinha, e, nesse movimento um tanto quanto tendendo ao desequilibrio,
vislumbravam seu povo, povo de algum lugar. Se levarmos em consideracdo a pesquisa de
Andriolli (2011), temos, entrecruzada a relacio de cognatismo e territorio, a dimensiao do
tempo. A diferenca é sutil, ja que a autora nao trabalha com a no¢iao de tempo enquanto
temporalidade apenas, mas enquanto uma conformagdo social-territorial,
fundamentando-se na nocdo cldssica de tempo da politica de Moacir Palmeira
(PALMEIRA, 1996). L4, no Parque Nacional Grande Sertdo Veredas, entre Minas Gerais e
Bahia, o “tempo dos Carneiro” eram o tempo do passado, tempo das Gerais, que vinha se
revestido pelo Sertdo. Naquele tempo, tempo de liberdade do povo das Gerais, os vizinhos
estavam logo ali. Agora, entretanto, havia o povo do Rio Preto, o povo do Mato Grande, o
povo do Cana Brava... Para se achar um povo, caminhava-se por mais de uma hora. Havia
ainda o povo do Ibama, que de certo modo também faziam uso das terras. Povo, terra,
tempo: um trinémio do cognatismo, incitado pelos movimentos do cotidiano.

O que parece relacionar esses trabalhos é uma afinizacdo gradual pela cognacao.
Por isso vejo uma inflexdo no trabalho de Emilia Godoi no povoado Zabelé, se comparado
mesmo ao trabalho de Ellen Woortmann (WOORTMANN, 1995) na Encosta da Serra. Ali,
a autora identificava uma relacao basica entre filiacio e moradia, que era a descendéncia
agnatica (WOORTMANN, 1995, p. 131, 135) e a residéncia patrivirilocal
(WOORTMANN, 1995, p. 147, 162, 180). A stammbaum (drvore) e a stammhaus (casa)
seriam, para a autora, o testemunho de uma descendéncia patrilinear, a vinculacio dos
descendentes sempre a linha ascendente do pai, do pai do pai e assim por diante. Havia trés
inflexdes em seu modelo. A primeira, era o keim, um principio vital ao mesmo tempo
moral e corpéreo, transmitido geracionalmente em bilateralidade e de forma paralela, no
esquema (FF:MF = F = § para os filhos e, MM:FM = M > D, para as filhas). Ainda

assim, as filhas que recebiam o keim o faziam como um “hospedeiro” (WOORTMANN,

15 Nogdo que ndo mantém relagdo com a nogdo de “afim potencial” de Viveiros de Castro (2006), como pode ser
observado na nota 17.
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1995, p. 144), que se manifestaria de fato no filho da filha. A segunda, era o sangue, nocéao
que aproximava o parentesco das colonias a uma kindred (parentela) (WOORTMANN,
1995, p. 153), indiferenciando linhas maternas e paternas, e, no limite, as lateralidades a
elas associadas. Desse ponto de vista, os casamentos, em preferéncia com pessoas de keim
bom e do mesmo sangue, eram endogamicos, ainda que, visto das stammbaiise, eram
exogamicos. A terceira, por fim, era o compadrio. Modo por exceléncia de cognacdo e
reciprocidade em sua etnografia, ele ndo era assim tdo cognatico, ja& que a relacdo
instaurada relacionava preferencialmente nio apenas parentes, mas o irmao do pai e a irma
da mae, que cujos seus afilhados provavelmente apadrinhariam seus netos, paralelamente,
da mesma forma (WOORTMANN, 1995, p. 200-201). O compadrio informava o regime
de nominacédo (prenomes), assim como, em alguns casos, o regime de herancas, quando o
afilhado era adotado pela casa de seu padrinho.

Nos trés casos que flexibilizavam a tendéncia agnatica na etnografia de Ellen
Woortmann, o cognatismo aparece como suplemento as lacunas da filiacao, especialmente
no periodo em que a etnografia era realizada, um periodo de transicio, em que tudo levava
a crer na dissolucdo daquele sistema'®. Modos de preservar a heran¢a, modos de perpetuar
o sangue, modos de manter coesa uma stammbhaus. Arantes (2015, p. 69-112) j4 mostrava,
particularmente a respeito do compadrio, como essa relacdo supria lacunas a respeito do
parentesco ja existente entre as pessoas envolvidas nessa relacdo “ritualistica” e “moral”,
vinculando em rela¢des diddicas (baseadas no modelo de George Foster) que apresentavam
o seguinte compromisso: C= {Gp/Gc, P/G}, onde uma das relacdes dentro das chaves
podendo nio existir efetivamente, C representava a forma geral do compadrio, Gp e G¢
godparent e godchild, respectivamente, e P e G, parents e godparents, respectivamente.
Uma relacio de lateralidade, poderia ser, mas também a apaziguamento e mediadora,
como nas relacdes patrio/cliente no interior do Brasil, narradas desde o j citado trabalho
pioneiro de Maria Sylvia de Carvalho Franco (Franco, 1997 [1969]). Onde o parentesco
parecia se comportar como um movimento inclusivo, “é tudo parente’, o compadrio
parecia 0 movimento que consanguinizava o afim préximo, ja aproximado geralmente
pelo casamento ou pela vizinhanca, como nos mostra Arantes (2015, p. 82-83). Num
horizonte de afins, o cerne duro da descendéncia parecia lapidado pelo casamento e pelo
compadrio, que flexibilizavam os limites da familia.

As terras cognaticas, como vem sendo trabalhado nas etnografias em comunidades
rurais desde os anos 1990, algumas delas acima elencadas, tendem a questionar esse

sistema de afinizacdo. Ali, povos, familias, parentes parecem compor aquele gradiente

16 A autora assumia que o sistema da col6nia, como um todo, estava préximo a um colapso, por alguns motivos: a
industrializacdo da coldnia, a divisdo dos lotes apds o estabelecimento do padrdo igualitario de heranca, a migracgéo
para as novas “fronteiras agricolas” do Centro-Oeste e do Norte; o envolvimento de colonos no nascente Movimento
dos Trabalhadores Rurais Sem Terra (MST) (WOORTMAAN, 1995, p. 98, 111-112, 116, 125-127, 190-192).
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seriado, concéntrico e dinamico de que nos falava Viveiros de Castro (2002)"7, com todas
as ressalvas possiveis. Uma delas, é a limitacao problematica dessa proposta para terras
territorializadas (OLIVEIRA, 1998), isto é, para aqueles territorios compdsitos justamente
por sua relacdo com o fora, como o legal, o burocratico, o governamental. Nao teriamos,
entao, o limite potencial desse gradiente. Nada que fosse sobreterritorial ou subterritorial
importava muito os meus vizinhos, amigos e conhecidos de Sao Martinho. As terras eram
entidades com as quais se podia relacionar, geradoras de pessoas, moral e narrativas
familiares. Mas ndo havia um além terra, apenas uma relacionalidade de terras, que ai
ofereciam nao a potencialidade, mas a virtualidade dos parentes e primos. Assim, parece-
me que o caso da relacionalidade sibland oferece uma série de posi¢des cogndticas que
jogam com afinidade e consanguinidade, e por mais angustiante que seja, ndo oferecia
linhas de descendéncia constantes de caso para caso. Um jogo de proximidade e distancia

era realizado pelo par terra/ casa.

Consideracoes finais
Um jogo de tempos, portanto. Tempo de guri ou tempo de guria e 0 tempo da

Vila. A casa do tempo de guri apresentava-se como virtualidade que se efetuava apenas
de tempos em tempos, nas narrativas de uma judiacdo ja ndo atual, nos movimentos de
visitas e retornos que, por vezes, se fazia a familia. Casa de um outro tempo, era o
caminho pelo qual se acessava as terras de familia do tempo de guri, que permanecia
distante temporalmente e relacionalmente. Outra relagdo era mantida com as terras das
vilas, terras atuais onde a familia e 0s primos primeiros se encontravam, consanguinidade
atual do tempo de agora. Ali as casas eram lugares de movimento e de cuidado, casas
atuais, que, no entanto, em si mesmas adquiriam pouco significado. Antes, eram
dependentes dos movimentos cotidianos de cada vila, nas visitas que vizinhos e vizinhas
faziam de casa em casa. A familia que ali se formava integrava-se entdo ao movimento

e ao tempo das vilas, partilhava o cuidado para com a casa e suas dores silenciosas, eram

17 Viveiros de Castro (2002 [1993]), questionando-se sobre a validade de se considerar os sistemas de parentesco
amazo6nicos em torno de uma configuracéo dravidiana (sistemas de duas secdes e aliancas simétricas) — o “dravidianato
sul-americano” —, problematiza a efetividade de um gradiente de afinidade nas sociedades amerindias, buscando superar
a distingdo basica entre consanguineos e afins. Viveiros de Castro (ibid., p. 123) diferencia, portanto, duas ordens de
fatores: uma distin¢do socioldgica, entre cognatos e ndo-cognatos, que é concéntrica e continua; e uma distingdo
terminoldgica entre consanguineos e afins, que é categorial e diametral. Na Amazdnia indigena a afinidade manifestar-
se-ia, segundo o autor, ao menos de trés formas basicas: 1) afinidade efetiva ou atual; 2) afinidade virtual cognatica; 3)
afinidade potencial ou sociopolitica. Assim, entendendo que consanguinidade e afinidade é um gradiente concéntrico,
no centro do campo social estariam os consanguineos e os afins cognatos co-residentes (englobados pela
consanguinidade), na periferia estariam os cognatos distantes e os afins potenciais (por ventura consanguineos
englobados pela afinidade potencial), e no exterior os inimigos, que podem fornecer afins potenciais.
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comuns a seus cognatos proximos gue viam na mais antiga ou no mais antigo da vila a
encarnacdo de um antepassado comum — que, no limite, era a propria terra. Esse
movimento de parentesco proprio das colénias, dos siblands, de um gradiente de
afinidade e consanguinidade era, do mesmo modo, um gradiente de tempos por vezes

superpostos.
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resumo Trata-se de uma etnografia realizada com o grupo Elos da Diversidade
(Secretaria do Estado do Ambiente do Rio de Janeiro), durante o periodo de novembro de
2012 a marco de 2014, cujo objetivo seria o de regulamentar uma area cogerida pelo
Parque Nacional da Tijuca (Rio de Janeiro), conhecida como Curva do S. Neste local foi
planejada a criacdo do Espaco Sagrado da Curva do S a fim de diminuir os conflitos
motivados pelas praticas dos rituais as deidades afro-brasileiras entre religiosos e
funcionarios do parque. O artigo tem como objetivo refletir sobre algumas especificidades
na criacdo de uma politica publica para grupos religiosos afro-brasileiros, a partir da
dinamica entre a escrita, linguagem caracteristica das instituicdes estatais, e a oralidade,
modo por exceléncia como o conhecimento é transmitido entre os religiosos afro-
brasileiros, na criacdo das regras de uso do Espaco Sagrado da Curva do S.

palavras-chave prdticas rituais, politica publica; administracdo de conflitos;
Espaco Sagrado da Curva do S; Parque Nacional da Tijuca

How to order what can not be ordered? Creation of rules of use of the sacred
space of the Curva do S (Parque Nacional da Tijuca, Rio de Janeiro)
abstract The ethnography fieldwork focused the Elos da Diversidade’s members
(Secretaria do Estado do Ambiente do Rio de Janeiro), between November 2012 to March
2014, whose goal was a regulatory policy in a specific area at Tijuca National Park (Rio de
Janeiro), known as Curva do S. In this place was designed the Espaco Sagrado of Curva do
S project in order to reduce the conflicts between religious and Tijuca National Park’s
employees motivated by ritual practices to Afro-Brazilian deities. This article aims to
reflect about the specific conditions in creating public policy to Afro-Brazilian religion

groups based on the dynamics between writing, language characteristic of the state
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institutions, and the orality, mode of transmission of knowledge par excellence among
Afro-Brazilian religious in the creation of the rules of use of Curva do S sacred space.

Keywords ritual practices; public policy; conflict management; Espaco Sagrado da
Curva do S; Tijuca National Park

Introducgao

Entre novembro de 2012 a mar¢o de 2014, presenciei as reunides do grupo Elos
da Diversidade - formado por religiosos de umbanda e candomblé, professores
universitarios e funciondrios da Secretaria do Estado do Ambiente do Rio de Janeiro -
com o objetivo de acompanhar as discussdes acerca da regulamentacio de uma area
cogerida pelo Parque Nacional da Tijuca, conhecida como Curva do S, para a legitimacio
do seu uso por religiosos afro-brasileiros. A metodologia da pesquisa se baseou na
observacio e acompanhamento das reunides semanais e eventos' organizados pelos
membros do Elos da Diversidade para promover o projeto de construcdo do Espaco
Sagrado da Curva do S.

Este projeto, como veremos a seguir, foi idealizado na década de 1990 como um
meio de “diminuir” os conflitos entre religiosos afro-brasileiros e funciondrios do parque
motivados pelas oferendas, como sido conhecidas as préticas religiosas com o uso de
alimentos e bebidas.

Nos cultos afro-brasileiros, a liturgia dos rituais estd baseada numa relacdo
triangular entre homens-deuses-ancestrais mediada por alimentos, bebidas, plantas e
objetos de ritos especificos a cada divindade e entregues nos seus respectivos lugares de
morada (CORREA, N., 2005; PRANDI, 1997; NADALINE, 2009; VOGEL; MELLO;
PESSOA DE BARROS, 2012). Na preparacio das oferendas sido observadas as
indumentdrias, os alimentos, os recipientes, os instrumentos musicais, 0s animais, as
bebidas, as flores, as frutas, as ervas, os temperos, as velas, os defumadores, os banhos,
entre outros objetos. A cada elemento ¢ destinado atencao e cuidado aos detalhes porque
este item sozinho ou em conjunto “circunscreve a persona da divindade” (VOGEL;

MELLO; BARROS, 2012, p. 18).

1 Os eventos foram organizados na Praia de Copacabana, Parque Nacional da Tijuca e terreiros dos membros do Elos
da Diversidade, além de outras festividades que o grupo apoiava. Cabe destacar que a minha presenga nos terreiros era
para acompanhar as discussdes sobre a criagdo das regras do Espago Sagrado e nédo os rituais, incluindo a preparago
das oferendas e a entrega nos espagos naturais.
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No espaco publico, as oferendas sao responsaveis por dar visibilidade aos rituais
privados, posto que serdo dispostas em locais de preferéncia das deidades (SANTOS,
2005). Tais locais, segundo Vagner Gongalves da Silva (2000), sdo justificados, muitas
vezes, pelos mitos narrados pelos sacerdotes ou por acreditarem que naquele local
encontra-se a energia da deidade. E na intersecio dos dominios publicos e privados, que
nem sempre tem seus limites definidos e claros para os envolvidos, que emergem os
conflitos entre os religiosos afro-brasileiros e praticantes de outras religides, membros
de grupos ambientalistas e agentes publicos que veem as praticas rituais como atividades
demoniacas, de maus-tratos aos animais ou poluidores da natureza, impondo-lhes
constrangimentos no acesso e uso do espaco publico (BONIOLO, 2014; CARVALHO,
1999; ORO, 2006; RENOU, 2011; SILVA, M., 2012; SILVA, V,,2000). Por isso, a escolha
de pontos propicios na cidade para a realizacao do ritual, seja pelos elementos naturais
encontrados, pela seguranca e/ou pela privacidade é tio importante quanto a liturgia,
como afirma Silva (2000). Estes elementos também eram considerados pelos integrantes
do Elos da Diversidade no momento da realizacio da oferenda. Ponderavam,
igualmente, a beleza natural do lugar, que deveria proporcionar ao religioso sentir de
forma mais intensa a “energia” da deidade e a facilidade de acesso, priorizando os lugares
préximos as estradas.

Nos quase 20 anos de existéncia do projeto de criacdo do Espaco Sagrado, muitas
pessoas participaram das discussdes acerca da presenca de oferendas nas dreas do PNT.
Algumas participaram desde o inicio e se integraram ao Elos da Diversidade; outras
entraram posteriormente e hd aquelas que deixaram de fazer parte. Nesse decurso, o Elos
foi 0 que mais se aproximou da concretizacdo do projeto.

Criado em 2011, o Elos da Diversidade deve ser compreendido como parte do
processo de tentativa de implementacao do projeto de criacao do Espaco Sagrado da Curva
do S. A maioria dos membros participou em algum momento das discussdes referentes as
oferendas no PNT ou em outros parques publicos no Rio de Janeiro. Quando um dos
integrantes assumiu o cargo de superintendente de educacao ambiental na Secretaria do
Estado do Ambiente (SEA), o projeto tornou-se parte de uma politica puablica
transformando a demanda de alguns religiosos em uma pauta do governo. Além da

implementacdo do projeto Espaco Sagrado da Curva do S, os membros do Elos focavam
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na criacdo das regras de uso, uma vez que o local esta situado nas cercanias de um parque
nacional.

Para esse trabalho, pretendo focar na construcao das regras de uso do Espaco
Sagrado por suscitar reflexdes sobre as particularidades em se construir politicas publicas
para religiosos afro-brasileiros por haver a necessidade de se levar em consideracao a acdo
de suas divindades. Desse modo, proponho refletir sobre a relacio entre a escrita —
linguagem caracteristica das institui¢des estatais — e a oralidade — modo por exceléncia
como o conhecimento é transmitido entre os religiosos afro-brasileiros — na criacdo das
regras de uso pelos representantes do Estado em parceria com os religiosos. Argumento
que a construcdo das regras estd assentada na passagem desses dois registros de
conhecimento para garantir a legitimacao da demanda.

Para isso, ressalto a importancia de pensar a dindmica dessas duas esferas de
producio de conhecimento nas acdes dos membros do Elos da Diversidade, visto que eram
competéncias que todos os membros precisavam dominar ou aprender, a fim de se garantir
o andamento do projeto. Muito mais do pensar essa relacio em termos dicotomicos, sigo
a perspectiva adotada por Castillo (2010), na qual a escrita e a oralidade funcionam como

mecanismos de producio de visibilidade e invisibilidade destas religides em cada contexto.

Espaco Sagrado da Curva do S: projeto, lugar e politica publica
O Parque Nacional da Tijuca (PNT)* é uma modalidade de unidade de

conservacio® que nio permite nenhuma préitica que cause danos aos recursos naturais
daquele ecossistema ou a paisagem, sendo apenas permitidas atividades para fins
educacionais, cientificos, recreativos e turisticos. Norteados por esta perspectiva, os
funcionarios do PNT impediam que os religiosos depositassem as oferendas nas florestas
e cachoeiras do parque por entenderem que as mesmas ocasionavam “impactos” a0 meio
ambiente.

No final da década de 1990, diante das restricdes de acesso aos espacos do PNT,

representantes de ONGs, professores universitdrios, religiosos afro-brasileiros e

2 O Parque foi criado pelo governo federal em 1961, como Parque Nacional do Rio de Janeiro. Em 1967, o nome foi
alterado para Parque Nacional da Tijuca. O Parque e 0 seu entorno sao internacionalmente conhecidos pelas atragdes
turisticas e pelas “belezas naturais” da Mata Atlantica: o Cristo Redentor, a Pedra da Gavea, o Jardim Boténico, o
Parque Lage, a Floresta da Tijuca, entre outros setores fazem parte dos 3.958, 38 ha de superficie do Parque (PLANO
DE MANEJO, 2008), localizado entre os bairros das zonas sul, oeste, norte e centro da cidade do Rio de Janeiro.

3 Sdo areas consideradas relevantes por sua paisagem ou pelos recursos ambientais encontrados na localidade,
dependendo da modalidade admite o uso, ou ndo, dos recursos. A modalidade parque nacional ndo admite o uso.
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funciondrios do parque passaram a discutir a tematica da oferenda com o objetivo de
encontrar maneiras de garantir que os direitos constitucionais dos religiosos fossem
assegurados, e que, a0 mesmo tempo, os direitos de protecio do PNT fossem mantidos®.
Apbs as mobilizacdes iniciais para garantir o acesso dos religiosos as areas do parque, foi
criado pelas coordenacdes de educacdo ambiental e de cultura do PNT, a época, o projeto
Meio Ambiente e Espaco Sagrado (NASCIMENTO, 2006).

Em um primeiro momento, as coordenadoras buscaram compreender como as
diversas religides que usavam o parque se relacionavam com o meio ambiente. Em seguida,
foram realizados semindrios para debater o tema das oferendas dentro de uma unidade de
conservaciao (COSTA, 2008; NASCIMENTO, 2006). No primeiro semindrio foi idealizada
pelos participantes a criacdo de um espaco, fora do parque, destinado a realizacdo das
oferendas. A construcdo desse espaco foi vista como uma possibilidade de diminuir os
conflitos motivados pelas oferendas e reconhecer o direito dos religiosos de usar a
natureza para as suas praticas rituais, ainda que o lugar escolhido nao estivesse dentro do
parque (NASCIMENTO, 2006).

Mesmo nos limites no PNT, a Curva do S nao foi a primeira op¢ao dos atores dessas
discussoes. No entanto, acabou sendo escolhida por abrigar os elementos naturais
considerados pelos religiosos e participantes dos semindrios como indispensdveis aos
rituais, como pedra, agua, arvores e, principalmente, pela privacidade. Ainda que
localizada as margens de uma avenida, o lugar fica protegido do olhar de quem passa pela
estrada. Assim, a Curva do S foi eleita para sediar o primeiro espaco sagrado publico da
cidade do Rio de Janeiro. O local que ja era frequentado pelos religiosos, ganharia uma
infraestrutura que permitiria aos usudrios mais “conforto” e “dignidade”.

O projeto de criacao do Espaco Sagrado consiste em reformular o interior da
Curva do S para melhorar as condi¢oes das praticas rituais. Desde o primeiro croqui até a
maquete apresentada pelo Elos da Diversidade em 2013, foram planejados banheiros,
telefone publico, composteira, vestidrios, bancos, construcdo de rampas para facilitar o
acesso de deficientes fisicos e idosos, coleta regular de lixo e um espaco em que pudessem
ser realizados cerimonias, eventos e até oficinais de “reformulacdo” das oferendas. Nesse

sentido, todo o espaco fisico da Curva do S foi concebido como um espago sagrado.

4 Para o conhecimento de todas as instituicdes e pessoas que participaram desse processo, ver Nascimento (2006).
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Paralelamente as tentativas de criacdo da infraestrutura, os atores que participaram
desse processo buscavam incentivar o uso de materiais biodegradaveis nas oferendas. Para
isso, percorriam casas e terreiros com o propdsito de conversar com os religiosos e com as
deidades® sobre as possibilidades de alteracio dos “procedimentos” adotados nas
oferendas. Embora esta etapa tenha acontecido antes do inicio da pesquisa, pude
acompanhar a partir de textos e lembrancas apresentadas nas reunides a maneira como
esses encontros foram concebidos.

A selecdo dos terreiros foi feita por uma rede de proximidade com os integrantes
do projeto e alguns desses terreiros passaram a apoiar posteriormente o Elos da
Diversidade. Ampliar as parcerias, principalmente dos religiosos da umbanda e
candomblé, era um dos objetivos de todos aqueles envolvidos nos quase 20 anos do projeto
com o intuito de legitimar a construcdo do espaco e das praticas das oferendas em areas
publicas naturais, bem como estimular as acoes de “educacio ambiental” (COSTA, 2008;
NASCIMENTO, 2006) e a criacdo de regras de uso do espaco sagrado.

Nesse processo, foram produzidos cartilhas e folders que incentivavam a
“reformulacdo” dos elementos utilizados na confeccao e na disposicdo ritualistica das
oferendas na natureza, como a cartilha “OKU ABO - Decélogo das Oferendas”.

O Decdlogo foi escrito por integrantes da ONG Defensores da Terra e o templo I1é
Omi Oju Ard, com apoio da Comissdo de Defesa do Meio Ambiente da Assembleia
Legislativa do Estado do Rio de Janeiro (ALER]J). Referido manuscrito pontua os cuidados
que devem ser tomados na escolha do local para a realizacio da oferenda; os “5 R’s das
oferendas: reduzir, reaproveitar, reciclar, responsabilizar e recolher”; o uso de materiais
biodegradaveis; e ainda pontos polémicos entre os proprios religiosos como o uso, ou nio,
de velas e o tempo minimo que a oferenda precisa permanecer na natureza. Desse modo,
seus criadores focaram a necessidade de se discutir as praticas adotadas nos rituais,
levando em conta a importancia de se admitir novas atitudes que dialogassem com “os
saberes trazidos pelos religiosos e a protecdo dos recursos naturais”, ressaltando que a
“destruicdo da natureza” seria resultado desse desconhecimento, e ndo da religido em si.

Nessa direcdo, desde as primeiras discussdes apresentadas nos semindrios

realizados no parque, ou em parceria com os funcionarios do PNT, os envolvidos no

5 As conversas com as deidades aconteciam por meio do jogo de buizios ou nas giras das entidades da umbanda. Durante
o trabalho de campo, as conversas ndo eram publicizadas em detalhes, apenas as dificuldades ou sucessos que 0s
envolvidos no projeto teriam de modo geral.
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projeto buscaram construir vinculos entre os conhecimentos dos religiosos “mais velhos™
- na busca de elementos que pudessem reformular as praticas das oferendas, entendidas
como uma ‘volta as origens” — a partir dos conhecimentos técnico-cientificos dos
ambientalistas. A presenca dos “mais velhos” era importante para validar o projeto perante
outros religiosos, ja que sao sacerdotes reconhecidos na regiao metropolitana do Rio de
Janeiro e também ressaltar o uso de objetos biodegradaveis na confecciao das oferendas,
“como era feito no passado”. Sem o uso do plastico e do vidro, principalmente.

Além disso, os favoraveis ao acesso e uso dos religiosos ao espaco das matas e
cachoeiras apostavam na diferenciacdo dos religiosos dos “simpatizantes”, demarcando
aqueles a quem deveriam ser atribuidos os “impactos” na natureza daqueles que desejavam
a sua protecdo. Garantiam, com isso, o discurso de sacralidade da natureza por parte dos
religiosos, a quem atribuiam ainda o dever de cuidar da natureza, ja que os “orixas sdo a
propria natureza”, como afirmavam os membros do Elos. Por outro lado, aqueles
contrérios a presenca dos religiosos dentro do PNT, em defesa da protecdo da floresta e
da 4gua, apontam os danos que as praticas religiosas causavam aquele ambiente.

Quando um dos atores que participou ativamente desse processo foi escolhido para
um cargo na Superintendéncia de Educacdo Ambiental da Secretaria de Estado do
Ambiente (SEAM/SEA), as pessoas favordveis a criacdo do espaco sagrado ficaram mais
otimistas, passando a ver o momento como o mais favoravel para a concretizacdo do
planejamento arquitetonico da Curva do S, visto que o projeto havia tornado uma pauta
do préprio governo. Nesse momento, foi criado o Elos da Diversidade.

O Elos da Diversidade fazia parte de um dos componentes do Programa Ambiente
em Acdo da Secretaria do Estado do Ambiente/Superintendéncia de Educacio Ambiental,
em parceria com a Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UER]). Recebia apoio, ainda,
de diversas instituicdes religiosas’. O Programa tinha por finalidade “apoiar a constru¢ao
da sustentabilidade ambiental através da articulacio, fortalecimento e implementacdo de

politicas publicas voltadas para questdes sociais, culturais e ambientais”™, sendo

6 Sdo os religiosos com mais tempo de iniciagdo dentro da comunidade religiosa. Nesse contexto, o “mais velho”
também coincidia com uma idade avangada.

7 Associacdo de Protecdo aos Amigos e Adeptos do Culto Afro-Brasileiro (APAACABE), Casa do Perd&o, Grupo de
Mulheres Yeponda, Hunkpame Azonwane Savaluno, 11€ Asé Ala Koro Wo, 11€ Asé Efon, [1é Axé D’Ogum J4, 11é Axé
Xopona, 1lé Omi Qjuaro, 116 Omon Legi, 11é Omolu Oxum, Kupapa Unsaba, Kweghomy — Doté Dica Ajunsu,
Movimento Inter-religioso do Rio de Janeiro (MIR), Omo Aro Cia Cultural, Templo Espiritualista de Jagum, Templo
Umbandista Vovo Maria Conga do Congo, Tenda Espirita Caboclo Flecheiro Cobra Coral e Uniédo Espiritualista de
Umbanda do Brasil.

8 Relatorio de Atividades do Elos da Diversidade (2011).
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constituido por trés componentes: “Elos da Diversidade”, “Ambiente saudavel é ambiente
sem homofobia” e “Eixo Campanhas”. Os dois tltimos contavam como apoio a outras
secretarias.

O Elos da Diversidade podia ser entendido como um eixo de uma politica publica
que continha trés metas: a implementacao do projeto de construcao do Espago Sagrado da
Curva do S, a regulamentacdo do seu uso por meio de regras construidas em conjunto com
os religiosos e atividades de educacido ambiental, que consistiam em oficinas com a
finalidade de debater a reformulacao das praticas religiosas e incentivar o uso de elementos
biodegradaveis, situando os grupos religiosos dentro de um contexto mais amplo dos
discursos ambientalistas de preservacdo da natureza. Podia ser entendido igualmente
como um grupo formado por quatro sacerdotes de umbanda e candomblé, dois
professores de universidades publicas, uma equipe de cinco pessoas de apoio
administrativo e de eventos e, ainda, por dois funcionérios da SEAM/SEA, além de um ex-
funciondrio do PNT e mais dois religiosos do candomblé responsaveis pelas atividades
relacionadas a Curva do S.°

Cabe destacar que todos os integrantes do Elos se consideravam pertencentes as
religides afro-brasileiras ou possuiam “respeito” pelas préticas religiosas. Um conjunto de
dez religiosos “mais velhos” finalizava a lista dos integrantes. Embora a participacdo dos
“mais velhos” ficasse restrita aos eventos promovidos para o publico externo ao Elos, a
influéncia deles era a garantia de credibilidade do projeto perante os religiosos. Eles
também eram conhecidos como os Guardides do Sagrado e da Natureza.

Os dois professores universitarios e a superintendente de educacdo ambiental eram
os responsaveis administrativamente e academicamente pelo Programa Ambiente em
Acao. Embora todas as etapas fossem discutidas nas reunides, cabia a eles a decisdo final.
Também era nas reunides que o andamento do projeto era apresentado pelos integrantes
do Elos da Diversidade, isto é, cada fase era planejada de acordo com um prazo e havia um
controle de metas a serem seguidas.

No inicio de 2014, quando o secretirio do ambiente foi exonerado devido a um
racha entre os politicos filiados ao Partido dos Trabalhadores (PT) e ao Partido do

Movimento Democrético Brasileiro (PMDB) na gestao do governador Sérgio Cabral

® O ntimero de membros variou durante o trabalho de campo. Para saber a funcdo que cada um exercia
dentro do Elos, ver Boniolo (2014).
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(PMDB), aumentaram as incertezas sobre a continuidade das atividades do Programa
Ambiente em Acdo. Todavia, com novas articulacdes, foi possivel manter a existéncia do
Elos da Diversidade até o prazo final previsto. O projeto de criacao do Espaco Sagrado da

Curva do S, no entanto, continuou apenas no papel.

Criando regras para quem: os homens ou as deidades?

Politicas publicas podem ser compreendidas como um meio pelo qual os
representantes do poder publico administram os conflitos e respondem as demandas por
direitos. Tornam-se, portanto, um meio de intervencdo com objetivos previamente
definidos, visando garantir os direitos constitucionais de um determinado grupo ou da
populacdo em geral. Podem ser vistas, ainda, como um espaco favoréavel para que os grupos
que disputam acesso aos bens e aos recursos do Estado legitimem suas demandas, como
temos visto com o Elos da Diversidade'®. Contudo, para que seu fim seja alcancado, é
preciso lidar com a linguagem do Estado, isto é, a burocracia.

Goody define burocracia como a “especificacdo de atividades administrativas
numa organizacio concreta” (1987, p. 109). Em seus diversos trabalhos, o autor busca
demonstrar como o crescimento da burocracia e a escrita estao diretamente relacionados
entre si, bem como os efeitos que a escrita provoca a prépria organizacio da sociedade
(GOODY, 1987).

Para o autor, diversas modalidades de escrita estiveram ligadas ao
desenvolvimento de sistemas de governos “mais amplos, mais abstratos e mais
despersonalizados” (GOODY, 1988, p. 26), em contraposicdo as situacdes em que 0s
contatos pessoais predominavam. Nessa direcdo, o autor afirma que a escrita ndo somente
influenciou as relacoes entre os individuos, mas também a possibilidade de “armazenar”,
“analisar”, “criticar”, “inspecionar”, “manipular”’, “ordenar”, “reordenar”, “classificar”,
“hierarquizar”, “categorizar”, “enumerar’, “generalizar’, “criar”, entre outros,
conhecimento e informacido na medida em que estimula modificacdes na atividade
cognitiva (GOODY, 1988).

Se a escrita tende a impessoalizar e individualizar as relacdes, conforme apontou

Goody (1987), os rituais com o uso de alimentos e bebidas visam, por outro lado, a

10 Cabe sublinhar que essa relacio ndo é uma caracteristica apenas dos religiosos afro-brasileiros. De acordo com Vital
da Cunha e Lopes, na formulagdo da Constituicdo de 1988, representantes de igrejas pentecostais se uniram para
assegurar a disputa no campo politico, momento em que os catélicos passaram a atuar em frentes parlamentares (VITAL
DA CUNHA,; LOPES, 2012).
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pessoalizar e a reafirmar o carater coletivo entre os religiosos e destes com as divindades.
Entretanto, ndo parto da ideia tipoldgica de que a escrita constitui uma pratica da
burocracia racional weberiana (WEBER, 1979) em oposicao a légica da oralidade, baseada
em relacdes patrimonialistas. Compartilho com Miranda (2005) que para entender o
funcionamento do Estado, ou nesse caso, das politicas publicas, é preciso identificar as
dinamicas presentes em um complexo sistemas de relacdes entre pessoas (RADCLIFFE-
BROWN, 1970). No entanto, ressalto que, quando se trata de politicas publicas envolvendo
as religides afro-brasileiras, é preciso identificar as relacdes também com as divindades.

Nas religioes afro-brasileiras, as oferendas estabelecem relagdes entre homens e
divindades e estao presentes desde os ritos de iniciacao até os ritos mortuarios. Contudo,
as oferendas destinadas aos deuses niao sdo realizadas de modo aleatério, como
observaram Mauss e Hubert (2009). Estas obedecem a um conjunto de prescricdes que
respeitam as preferéncias de cada divindade. Para conhecé-las, é preciso consultar o
oraculo que ird orientar o processo de preparacio e realizacdo das mesmas (VOGEL;
MELLO; PESSOA DE BARROS, 2012) ou seguir as orientacdes das proprias entidades
(NEGRAO, 1996). Nesse sentido, para que haja qualquer tentativa de modificacio das
praticas, as deidades afro-brasileiras precisam estar de acordo.

Nesse processo de tentativa de implementacao do Espaco Sagrado da Curva do S,
a escrita teve um papel muito central e, de certa forma, controversa, contrapondo-se em
diversas situacdes a organizacao social das religides afro-brasileiras, baseadas, sobretudo,
na oralidade. Ademais, a oralidade, em algumas situacdes, sobressaia-se a prdpria
delimitacao do espaco sagrado e do tempo, como veremos.

Como politica publica objetivava a criacdo de regras a fim de padronizar o acesso
e o uso do espaco a todos que procurassem o lugar para realizar seus ritos religiosos, porém
os membros do Elos enfrentavam o desafio de ordenar o que a principio “ndo teria como
ser ordenado”, posto que a maior parte das oferendas sio realizadas seguindo as instrucoes
das deidades. Nao obedecer ao modo de agir e fazer sinalizados por eles pode implicar em
infortinios que nenhum filho de santo quer estar sujeito (VOGEL; MELLO; PESSOA DE
BARROS, 2012). Desse modo, as divindades possuiam uma centralidade que nao poderia
ser ignorada nas atividades e metas, embora a presenca delas ndo fosse explicitada, ou

como sinaliza Goody (1988), escrita no projeto.
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A agéncia dos ndo-humanos apontada por Latour (2000) ajuda a compreender ndo
apenas a presenca destes na construcao das associa¢des, como também a interferéncia
deles na vida das pessoas e das politicas publicas. O sucesso ou o fracasso nas
reformulacoes das praticas religiosas, bem como na criacio do Espaco Sagrado estio
igualmente relacionados a eles. Contudo, a énfase dada pelo autor as associagdes a fim de
“nivelar” os vinculos entre humanos e ndo-humanos, buscando fugir das relacoes
hierdrquicas caracteristicas da analise do social, ndo nos permite conhecer de fato como
sdo estabelecidas as interacdes entre homens e deuses.

O candomblé, por exemplo, ¢ uma religido hierdrquica e inicidtica. Isso significa
que o conhecimento sobre o culto é revelado aos poucos a partir de ritos que demonstram
os segredos e que marcam a vida do iniciado dentro da religido (CASTILLO, 2010; SILVA,
V., 2006). Uma vida plena na religido significa reconhecer que os homens estardo sempre
subordinados aos deuses, tendo em vista que foram eles os criadores dos homens. No
entanto, isso ndo inviabiliza a contribuicdo de Latour para entender a agéncia das deidades,
dado que os préprios “encontros” que marcavam a constituicdo do Elos eram atribuidos a
acao dos guias e dos orixas.

A presenca constante das divindades, seja ao colocar as pessoas uma no caminho
da outra, seja nas consultas para saber o rumo do projeto a ser tomado, indica que é preciso
conhecer o funcionamento das religides para conseguir um didlogo mais préximo dos
religiosos. Como os coordenadores possuiam vinculos com a umbanda e com o
candomblé, sabiam que uma das formas para ampliar a discussao e legitimar a necessidade
de se criar as regras de uso era por meio dos religiosos “mais velhos”. Para isso,
organizaram encontros que tinham por finalidade conhecer os valores e os principios
presentes nas religides a partir da perspectiva dos sacerdotes considerados “detentores da
tradicao”.

O intuito era nortear um texto “técnico-religioso” que seria apresentado aos
funciondrios do parque e aos demais interessados durante a oficina que discutiria as
diretrizes e normas do uso da Curva do S. Como vimos, por estarem situadas no entorno
de uma unidade de conservacio e serem cogeridas pelo parque, as atividades realizadas
ndo poderiam comprometer os recursos daquele local. O desafio dos membros do Elos era

criar normas para o uso do lugar sem comprometer o sigilo das cerimonias e dos rituais.
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As reunides com os “mais velhos” aconteciam nas proprias casas e terreiros dos
sacerdotes. Apds dar as boas-vindas aos presentes, os anfitrides entoavam canticos as
deidades, como é comum no inicio de todas as cerimonias religiosas."" Os encontros
serviam para reencontrar pessoas, além de apresentar os resultados alcancados e os
proximos passos pretendidos pela equipe. A conversa era iniciada por algum dos
membros do Elos e, a partir das historias contadas pelos “mais velhos”, esperava-se
preparar um texto baseado nas recomendacoes dos guardides sobre os comportamentos
adequados dentro de um espaco sagrado.

Posteriormente, estas recomendacdes seriam trabalhadas pela advogada
contratada para essa etapa do projeto. A funcio desta era dar um carater juridico as
recomendacoes, isto é, dotar o texto de um cardter mais geral, universal e impessoal
(GOODY, 1988).

Na primeira reunido, a conversa entre os coordenadores do Elos e os guardides
ficou centrada na preparacdo que o religioso precisava seguir para participar dos rituais,
tais como: evitar o consumo de bebida alcoolica, resguardo de sexo e a roupa apropriada.
Este ultimo ponto animou a conversa entre os participantes que alternavam entre as
lembrancas de como “era antigamente” e como “é hoje em dia”. Em meio as recordacoes,
comentavam as mudancas e adaptacdes que ocorreram desde os tempos de juventude ou
de quando foram iniciados. No entanto, sempre faziam questio de enfatizar a oralidade e
a hierarquia como pontos centrais das religides, apesar das mudancas ocorridas ao longo
de suas trajetdrias de vida. As narrativas apresentadas, além disso, eram um modo de criar
distincao entre aqueles que fazem a prética “corretamente” e aqueles que eram acusados
de “poluidores”.

Dessa maneira, contar uma histéria ou um mito servia nio somente para validar o
status dos sacerdotes, como também para desconsiderar a prética dos outros a partir de
um discurso centrado na relacdo da religido com a natureza. Nessa perspectiva, podemos
pensar os mitos ou histdrias narradas pelos sacerdotes como um meio de exaltar os valores
compartilhados dentro do grupo, sem necessariamente visar a mudancas nas relacoes
(DARNTON, 1986).

Os mitos, como afirmou Leach (1996), seriam afirmacdes sobre as relacdes sociais,

podendo ser alteradas de acordo com o publico. Era muito comum, nessa dire¢ao, que em

11 Diferente, no entanto, dos cerimoniais dos drgaos publicos.
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todos os relatos fossem ressaltados a vinculacio da religiao com a natureza: “costumo dizer
que umbandista e candomblecista ja sdo verdes por natureza porque nio se faz nada sem
banho, nao se faz nada sem erva, é tudo baseado em erva”, como disse um dos guardides
em um evento realizado no Parque Nacional da Tijuca.

Para reforcar o argumento da guardia, outro sacerdote fez um “pequeno adendo”
afirmando que é:

A religido mais corretamente ecoldgica (...). Nos somos os verdadeiros
defensores do meio ambiente porque os nossos orixas estio ai fora nessa
natureza linda, na dgua da cachoeira, naquelas pedras, nas folhas, na
terra (membro do Elos da Diversidade durante a Oficina de Plantas

Medicinais da Mata Atlantica realizada no Parque Nacional da Tijuca).

As reunides e os encontros que se apresentavam na forma de conversa seguia o
modo como o saber é comumente transmitido nestas religides. O conhecimento, segundo
Silva (2006), é construido lentamente, pelos ensinamentos, pela repeticdo das acdes dos
“mais velhos” e pela narracdo dos mitos. Nas religides afro-brasileiras, a palavra do
sacerdote é muito valorizada, tanto por sua experiéncia no culto quanto pela leitura do
jogo de buzios. E por meio da fala do pai ou mie de santo que o religioso ou cliente'?
saberdo o que as deidades determinam que seja feito. Nos encontros com os integrantes
do Elos, quando os “mais velhos” falavam, eles sé eram interrompidos por outros “mais
velhos”; os demais ficavam completamente em siléncio, prestando aten¢do no que era dito.

Segundo Goody (1988), a oralidade por ser mais flexivel estd mais aberta as
mudancas nas crencas e praticas. Por conseguinte, é possivel de acordo com o publico que
os discursos sejam adaptados, mesmo se apresentando de forma contraditéria (LEACH,
1996). O pensamento mitico, portanto, possibilita com mais maleabilidade a sua
conformacdo com os significados e sentidos de um tempo presente. Permite ainda fazer
uma leitura do passado com um olhar presentista, por isso ha a viabilidade de ser
manipulado, mesmo que inconscientemente, para responder questdes que siao colocadas
no dia a dia (GOODY, 2012), como o conflito motivado pelas oferendas em uma unidade

de conservacéo.

12 A principal diferenca sinalizada pelos meus interlocutores é a de que o cliente procura a religido apenas
em momentos de crise de vida. Diferente do religioso que cumpre os ritos dentro dos periodos e de acordo
com os procedimentos estabelecidos pela deidade e pelo sacerdote.
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Em contrapartida, os integrantes do Elos apontavam que as leituras de simpatias
na internet e as consultas com “sacerdotes que nao sao sérios” levava os “simpatizantes” a
realizacdo das praticas de uma forma “errada”, isto ¢, a deixar plastico na natureza, quebrar
garrafas, acender velas nos troncos das drvores, usar uma grande quantidade de elementos
nas oferendas, etc. A escrita, nesse sentido, seguia de encontro ao que meus interlocutores
indicavam como um dos pilares da religido, que seria “ouvir atentamente os mais velhos”.

Ouvir, entretanto, nao esta relacionado apenas com a audicdo, mas com a pratica e
com a experiéncia, valorizando percepcdes sensoriais que nao sdo descritas nem pela
escrita, nem pela oralidade. E, ainda, constitui-se como um modo de controlar o acesso aos
fundamentos da religido pelos demais membros ou para o publico externo (CASTILLO,
2010).

Essa escuta demanda um tempo diferente daquele da politica publica. Os planos,
programas, atividades e acdes possuem um tempo definido antecipadamente a partir de
um cronograma. Cada etapa possuia uma duracdo calculada em dias e, ao final, um
relatério precisando o que foi executado e justificando o que ndo foi cumprido. Consoante
Bourdieu (2014 [1989-1990]), o estabelecimento de um tempo ptblico como o calendério
foi uma das primeiras medidas das burocracias civis. Para o autor, a organizacio da
temporalidade é fruto de uma “légica da integracdo moral” que dota as pessoas das mesmas
“categorias de pensamento, de percepcdo e de construcio da realidade” e de um “certo
numero de valores” (BOURDIEU, 2014, p. 31). Assim, organizariamos nossa vida privada
a partir de uma temporalidade publica ordenada pelo Estado. Reafirmando, desse modo, a
ligacdo da escrita com o Estado, assim como ja havia assinalado Goody (1987; 1988).

Por outro lado, essa temporalidade marcada pela escrita nio suprime outras
temporalidades. As etapas e os prazos do Elos chegaram ao fim em 2014 e as obrasdo
Espaco Sagrado nao comecaram. Embora num primeiro momento o fim do Programa
Ambiente em Acdo anunciasse a ndo realizacdo das obras e das regras de uso, etapas que
inicialmente foram colocadas como os pontos centrais, os sacerdotes que faziam parte do
grupo lembravam aos demais que o tempo dos orixas era outro: “o que seria 17 anos para
eles? Nada”, como afirmou um dos coordenadores do Elos. Desse modo, contentavam-se
com os resultados alcancados, tais como: a ampliacdo do debate sobre a relacdo das

deidades com a natureza, o respeito aos direitos dos religiosos, a formac¢ao de um grupo e
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os trabalhos cientificos que foram gerados no periodo, como a minha dissertacao
(BONIOLO, 2014).

A delimitacao do Espaco Sagrado da Curva do S ¢ ainda outra forma de pensar os
contrastes e as articulacdes entre a escrita e a oralidade a partir das acdes dos membros do
Elos. Enquanto a escrita demarca os setores e os usos do parque por meio de mapas,
croquis, quadros e listas, a oralidade ultrapassaria as fronteiras. Assim, circunscrever as
oferendas a um unico local, como propunham os funciondrios do PNT, nao fazia sentido
aos olhos dos religiosos que viam o parque em si como um local favoréavel as praticas
religiosas, quer pelos elementos naturais encontrados, quer pela facilidade no acesso, quer
pela indicacdo dos sacerdotes e divindades, quer por considerar a natureza morada deles.
Nao obstante, a implementacao do Espaco Sagrado da Curva do S pelo governo estadual
era vista pelos participantes do Elos como uma forma de os demais representantes do
Estado legitimar e reconhecer os direitos de uso da natureza pelos religiosos afro-
brasileiros.

Se a escrita leva a individualizacdo e a universalidade do saber por promover a
interpretacao e a apropriacdo do conhecimento que antes eram acessiveis apenas a alguns
(GOODY, 1987), sob outra perspectiva, o deslocamento espacial-temporal proporcionado
pela oralidade favorece o estimulo as mudancas nas praticas religiosas e a possibilidade de
reivindicacdo de outros “espacos sagrados” na cidade do Rio de Janeiro. Se a oralidade
demarca a construcao da compreensdo da religido e, a vista disso, real¢ca a hierarquia
dentro das religides afro-brasileiras; tende, de outro lado, continuamente a se reatualizar,
atribuindo respostas as questdes em que os religiosos sdo instados a se manifestarem. A
escrita e a oralidade, juntas, conferiam dinamica as acdes dos membros do Elos da
Diversidade.

Ao esbogar as regras, os integrantes do Elos conseguiram dar respostas aos demais
representantes do poder publico e aos funcionarios do parque no tocante a presenca das
oferendas dentro do Parque Nacional da Tijuca. As recomendac¢des ndo viraram regras,
mas foram objetificadas em placas fixadas na Curva do S, escritas em portugués e inglés,
“orientando” os “seres humanos” a proteger o “solo de Omulu e Intotd”, as “4guas de Oxum”
e as “4rvores e matas de Oxossi”. Mais do que uma orientacio, os letreiros salientavam os

conselhos das deidades: “Oxossi, orixa das matas e os caboclos, protetores das florestas,
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aconselham: fogo e folha ndo combinam. Nao acenda velas que possam por em risco as
matas”.

Ainda que alguns integrantes do Elos se sentissem frustrados pelos “poucos
avancos”’, eles conseguiram dar visibilidade a discussdo das oferendas dentro de uma
unidade de conservacao e aos direitos de acesso dos religiosos a natureza para as praticas
rituais, obrigando tanto os funciondrios quanto os demais representantes do poder publico
a se posicionarem quanto a demanda.

Da mesma maneira, ao acentuar a vinculacio das deidades aos elementos da
natureza, enfatizando a necessidade de se repensar os elementos das oferendas, forcavam
os religiosos a dar um retorno as argumentacoes de que as oferendas poluem a natureza.
Com isso, envolviam ndo somente os religiosos, mas as proprias deidades; por isso, a
ligacdo dos membros do Elos com as religides afro-brasileiras tornou-se um fator que
contribuiu para o reconhecimento do projeto, em razio de conhecerem os valores

presentes nos cultos.

Consideracoes Finais

Os membros do Elos da Diversidade, que possuiam vinculos ou “empatia” com as
religides afro-brasileiras, tinham o desafio de tornar o Espaco Sagrado receptivo a todos
que se dirigissem ao local, respeitando os principios do culto sem revelar os segredos que
perpassam toda a construcdo das identidades dos religiosos e da propria religido e, ao
mesmo tempo, terem suas agoes legitimadas pelos religiosos de fora do grupo. Além disso,
como parte de uma politica publica que visava a promocio da “sustentabilidade ambiental”,
deveriam se posicionar institucionalmente para administrar o conflito entre funciondrios
do Parque Nacional da Tijuca e religiosos.

Quando alguns membros do Elos diziam que era fundamental estabelecer regras
de uso do Espaco Sagrado, uma vez que se trata de uma drea que integra uma unidade de
conservacao, outros diziam que “o Estado” ao crié-las estaria interferindo nas praticas dos
cultos. Nesse sentido, a criacdo de regras era um dos pontos polémicos do projeto,
principalmente por parte dos religiosos que nao eram membros do Elos que questionavam
se as regras seriam direcionadas aos religiosos ou as divindades.

Os discursos daqueles favoraveis e dos contrarios ao uso da natureza, mesmo que

contraditérios, auxiliam na compreensao do processo pelo qual os religiosos sdo impelidos
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a dar respostas as exigéncias do campo ambiental. Enquanto de um lado os contrarios
utilizam o saber cientifico para afirmar que a oferenda polui as florestas e cachoeiras; de
outro, os favoraveis valem-se da constru¢ao de um didlogo entre a religido e a universidade
para mostrar como os religiosos podem contribuir para a preservacdo dos recursos
ambientais, enfatizando a sacralidade da natureza.

A presenca de professores universitirios e de representantes de Estado, que
dominavam tanto o discurso religioso quanto o cientifico, fazia com que aqueles
contrérios as oferendas no parque, os quais nao consideravam o Espaco Sagrado da Curva
do S uma demanda legitima, fossem obrigados a se posicionar, explicitando o conflito. Por
outro lado, os religiosos que participaram do projeto incorporaram palavras como
sustentabilidade, natureza, preservacdo, ecologia, para citar algumas, em seus
vocabularios. Assim, os religiosos (e as divindades) tornaram-se mais um ator disputando
a legitimidade para falar sobre a natureza, ao mesmo tempo em que reivindicavam o uso
da natureza para as suas praticas religiosas.

Nesse processo, a reflexdo sobre o uso da escrita e da oralidade nos permite
perceber como as a¢des foram construidas ao buscar privilegiar todas as demandas.
Enquanto a escrita produzia estruturas mais sdlidas que poderiam ser contestadas, a
oralidade se moldava as requisicdes de preservacdo ambiental. Nessa dinamica, os
membros do Elos conseguiam atender aos constrangimentos por parte dos funcionarios
do parque demonstrando que os religiosos tinham a contribuir na preservacio da
natureza, ao explicitar que as “préticas erradas” se imputavam ao desconhecimento da
relacdo da religido com a natureza e que, por isso, desenvolviam ac¢des de educacio
ambiental, como os mutirdes de limpeza da Curva do S e oficinas, com o propdsito de
incentivar a discussdo sobre a reformulacio das oferendas. Conseguiam, ainda, envolver
os religiosos, sobretudo os “mais velhos”, nas acdes do projeto ao ressaltar a importancia
das deidades afro-brasileiras e dos valores que organizam as religioes.

Ao longo do texto, busquei descrever as interagcdes entre os atores que participaram
da elaboracao do projeto de construcao do Espaco Sagrado da Curva do S, centrando nas
acoes do Elos da Diversidade. Utilizei a relacao entre a oralidade e a escrita para pensar as
particularidades em se elaborar e executar politicas publicas para religiosos afro-
brasileiros. Tal relacdo permitiu-me compreender melhor como as acdes do Elos

anunciavam mudancas no campo ambiental e nas praticas das religioes.
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Na disputa por acesso ao espaco publico, descrever como era a dindmica entre a
oralidade e a escrita contribuiu para entender as relacdes nos/entre grupos, tanto naqueles
que demandavam acdes ao poder publico, quanto naqueles que respondiam as
reivindicagoes, assinalando o cardter dindmico entre demandas e respostas. Se no inicio as
reinvindicagdes se dirigiam aos impedimentos de acesso e uso do parque, bem como a
construcdo do Espaco Sagrado, aos poucos foram transformadas em acdes que buscavam
responder a outras demandas, como a preservacao ambiental. Dessa forma, os membros
do Elos nao conseguiram ordenar o que a principio ndo poderia ser ordenado, mas foram
capazes de, pelo menos, orientar as praticas por meio de placas, atendendo aos religiosos

e aos ambientalistas.
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resumo Neste artigo analiso a histéria de vida de Luiza, uma jovem mulher e
made soropositiva, oriunda de territdrios periféricos do Rio de Janeiro. Acompanha-la
permitiu compreender uma série de negociacdes e instancias existenciais e relacionais que
a conforma, que vao desde sua infincia, o0 momento de sua gravidez e embates
micropoliticos do dia a dia. Esse texto procurou visibilizar essa interlocutora, lancando
mao de perspectivas antropoldgicas que nos informam agdes sociais e a andlise
fenomenolégica do “eu”, da nocao de pessoa. As relacdes de parentesco, o diagndstico de
uma doenca moralizante e traumatizante, seu tratamento didrio, os projetos de
maternidade e as dinamicas de género, bem como o ato de escrever acerca dessas
experiéncias, parecem nos informar que a atencao minuciosa de uma pessoa em especifico
é uma saida crucial para o entendimento da experiéncia vivida pelos atores e é, portanto,
rico do ponto de vista etnografico.

Palavras-chave Pessoa; Experiéncia; HIV/Aids; Trauma; Trajetoria.

In the middle of the virus there is a person: A seropositive life story

abstract In this paper I analyze the life story of Luiza, a woman and mother who
is HIV positive, from peripherical territories in Rio de Janeiro. Accompanying her allowed
us to understand a series of negotiations and existential and relational instances that
conform her, ranging from her childhood, the moment of her pregnancy and
micropolitical clashes from day to day. This text sought to make this interlocutor visible,
using anthropological perspectives that inform us about social actions and the
phenomenological analysis of the notion of the person. The relationship of kinship, the
diagnosis of a moralizing and traumatizing illness, its daily treatment, maternity projects
and the dynamics of gender as well as writing about these experiences seem to inform us
that the detailed attention of a specific person is a crucial outlet for the understanding of
the experience lived by the actors and is therefore rich from the ethnographic point of
view.

Keywords Person; Experience; HIV / AIDS; Trauma; Trajectory.
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Introducao

Neste artigo analiso a histéria de vida de Luiza', uma jovem mulher e maie
soropositiva, de territérios periféricos da cidade do Rio de Janeiro, a partir de um ponto
de vista antropolégico. Acompanha-la permitiu compreender uma série de negociacdes e
instancias existenciais e relacionais que a conforma, que vao desde sua infancia, o
momento de sua gravidez e embates micropoliticos do dia a dia. Esse texto procurou
visibilizar essa interlocutora, lancando mao de perspectivas antropoldgicas que nos
informam acdes sociais e a analise fenomenoldgica do “eu”, da no¢do de pessoa (MAUSS,
2015). As relacoes de parentesco, o diagndéstico de uma doenca moralizante e
traumatizante, seu tratamento didrio, os projetos de maternidade e as dindmicas de género,
bem como o ato de escrever acerca dessas experiéncias, parecem nos informar que a
atencdo minuciosa de uma pessoa em especifico é uma saida crucial para o entendimento
da experiéncia vivida pelos atores e é, portanto, rico do ponto de vista etnografico.

Em minha etnografia efetuada com trés mulheres e maes jovens soropositivas, de
camadas populares do Rio de Janeiro (NELVO, 2017), o medo e o estigma, como Monteiro
et al,, (2016) também haviam identificado, foi presente nas trajetdrias das interlocutoras.
Este artigo tratara dos dados coletados durante o tempo da minha pesquisa antropoldgica
e espera-se aqui poder contribuir para as discussdes mais amplas sobre HIV/Aids,
mulheres e o potencial da escrita etnografica como sendo capaz de revelar nuances das
experiéncias dos sujeitos. O foco em questao recaiu sobre a forma como a histéria de vida
de uma delas, Luiza, permite refletir sobre os temas antropolégicos da nocao de pessoa,
emocdes, género e sofrimento. Para tal, irei analisar a histéria de vida de Luiza em
diferentes momentos que se interconectam com as acdes sociais da pessoa, cujo objetivo
serd atentar para a sua temporalidade, tendo em vista sua condi¢ao de satde e a intersec¢ao
com as esferas do cotidiano. Seguindo essa linha, me vali, sobretudo, de Das (1999) e seus
ensinamentos acerca da formulacio do trabalho do tempo humano, bem como o
reconhecimento ontoldgico da precariedade da alteridade de Butler (2010, 2011).

Enquanto as instancias do medo, estigma e vulnerabilidade sdo recorrentes nos
estudos sobre o HIV/Aids e o género feminino (MONTEIRO et al., 2012), levar em conta
emocoes e nocao de pessoa ainda sao enfoques incipientes nos estudos para a presente

infeccdo. Destaco os escritos de Cunha (2013) sobre a construcdo e modulacdo do sujeito

1 Como de praxe, os nomes foram alterados a fim de resguardar as identidades dos envolvidos.
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jovem soropositivo, e a formulacio da identidade soropositiva proposta por Valle (2002),
como reflexdes préoximas das que empreendo aqui. O caminho pelo qual optei na
etnografia foi compreender a pessoa a partir das gramaticas dos “discursos emocionais”
(ABU-LUGHOD; LUTZ, 1990), e concluiu-se que as emoc¢des nao sdo afetividades a parte,
mas sim centrais na dindmica relacional do cotidiano. Os sentimentos de “abandono” e de
“humilhacdo” apareceram nas narrativas das interlocutoras como micropoliticas das
emocdes (REZENDE; COELHO, 2010), ndo obstante, performatizavam jogos de poderes,
moralidades e hierarquias sociais. Essa perspectiva epistemoldgica que torna a linguagem
emocional em entendimentos da condicdo da “pessoa soropositiva” foi também
recentemente explorada por Valle (2017), e seus ensinamentos estio de acordo com o
ponto de vista adotado na presente anélise?.

Neste artigo, nio apenas dialoguei com a vasta literatura sobre o HIV/Aids ja
exposta nessa introducido e no tépico que se segue — mesmo que eventualmente eu lance
mao desse recurso, que € rico em indagacdes académicas e politicas —, mas sim articulei a
histdria de vida de Luiza com teorizacdes antropoldgicas mais amplas, visando a tessitura
da compreensio fenomenoldgica do “eu”, da situacionalidade do “espirito humano”
(MAUSS, 2015). Desse modo, discorro aqui sobre como experiéncias de pessoas
portadoras de doencas cronicas, sobretudo aquelas marcadas pelo género feminino e pelo
segmento popular, permitem pensar acerca de processos que constroem socialmente as
acoes sociais dos sujeitos (AURELIANO, 2012; RABELO et al., 1999; CSRDAS, 2008), pois
estes estdo inseridos num emaranhado relacional, em que transitam valores e moralidades.
Ou seja, um “éter transpessoal” que marca a experiéncia vivida pelos atores (DUARTE;
MENEZES, 2017). Assim, sdo experiéncias fundamentais para as formulacdes da
temporalidade humana tais quais lancarei olhares aqui.

Para o percurso da presente descricdo etnografica, tomei quatro eixos analiticos a
fim de tecer as experiéncias de Luiza, os quais serdo apresentados na seguinte ordem: 1)
Sua infancia e a conformacio de traumas em seu “indizivel fantasmagdrico” familiar que
tem o diagndstico da Aids como central, e a forma como reverbera na temporalidade do
presente; 2) Sua vivéncia quanto aos medicamentos, os limites do “bem-estar” biomédico

e a permanéncia da dimensdo do trauma em suas atitudes didrias nestes atos; 3) O “desejo”

2 Para uma analise mais detalhada do campo da antropologia das emocdes, consultar Lutz e White (1986),
que brilhantemente o mapeiam, e Abu-Lughod e Lutz (1990).
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pela maternidade, que faz surgir, por um lado, categorias emocionais como o abandono e
hierarquizacdes assimétricas de género e, por outro, uma “limpeza moral da doenca” entre
os parentes, a partir do nascimento de seu filho, que é soronegativo’; 4) Por fim, atentei
para as acdes de seu cotidiano, dos tempos em que a conheci e como os traumas, os medos,
as dificuldades em medicar-se, as emocdes e o processo de escrever sobre essas
experiéncias sdo partes de sua subjetividade e de suma importincia para o que se propoe
ser uma etnografia da temporalidade da pessoa de Luiza.

O artigo divide-se em trés momentos. Primeiro, uma breve arguicao bibliografica,
como segundo topico dessa introducdo, acerca do HIV/Aids, objetivando localizar a
trajetdria de Luiza num rol de discussdes sobre género, classe e pessoa. Segundo, a atencdo
privilegiada acerca da vinculacao ética-moral bem como o valor analitico em construir
uma etnografia com uma tnica histéria de vida, percebendo esta como precéria nos termos
de Butler (2011) e a0 mesmo tempo um ator social atuante e agente (BIEHL, 2008).
Posteriormente, apresento Luiza com as énfases que se propde o artigo, objetivando
perceber que por detrds de uma doenca ha trajetdrias sociais e que a vivéncia com o HIV
em si carrega intensos desafios que se interconectam com o plano das experiéncias.

KKK

Surgida na década de 1980, a epidemia de Aids confrontou nocdes de bem-estar
que sdo caras a cosmologia ocidental, na qual existe um processo continuo de proposicoes
biomédicas para aliviar o sofrimento humano (STRATHERN, 2014). Enquanto uma
epidemia do século passado, a Aids foi construida em meio aos ideais e valores dos
biopoderes do ocidente moderno, cuja rotinizacdo e monitorizacao do corpo sio partes
das tecnologias da biomedicina como cultura global (VALLE, 2010). Desse modo, é
possivel comparar a tessitura do bem-estar com a biologizacdo do humano, que implica,
entre outras coisas, na medicalizacdo como estratégia de intervencdo biopolitica e modos
de subjetivacio dos sujeitos (FOUCAULT, 1987). Os corpos inicialmente afetados pela
epidemia eram preferencialmente dissidentes em termos de sexualidade (MISKOLCI;
PELUCIO, 2009), o que possibilitou construir o Dispositivo da Aids* com sexualidades e

praticas sexuais especificas, tal como tecido por diferentes autores (CARRARA; MORAES,

3 Soropositivo, denomina-se a pessoa que é portadora do virus HIV, causador da Aids, ao passo que 0
soronegativo sdo todos aqueles que ndo sdo portadores do virus.

4 Dispositivo aqui é empregado no sentido foucaultiano do termo, tal como Perlongher (1987) o utiliza em seu livro O
que é Aids. Com frequéncia a literatura consulta para esta revisdo teérica toma a presente obra como norte orientador
de suas indagacdes tedricas.
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1995; PARKER; GALVAO, 1996; BASTOS, 2002; MISKOLCI; PELUCIO, 2009). Tendo
em vista essa sexualizacdo “desviante” da doenca, parece-me que as institui¢oes dos
governos ocidentais reproduziam no inicio da epidemia a proposta feita por Foucault
(2005), no que tange ao jogo do “deixar morrer” em contextos nos quais a vida na
modernidade havia tornado-se um valor inviolavel.

Se neste momento é impossivel discutir o HIV/Aids sem levar em conta o debate
cultural mais amplo - pois foi fundamental trazer a baila as estruturas heteronormativas e
sexuais para o entendimento da sexualizacido da Aids —, isso é ainda mais crucial quando
no decorrer da década de 1990 tornou-se possivel discutir uma dita “feminizacdo da
epidemia” (PARKER; GALVAO, 1996; KNAUTH, 1999; GUIMARAES, 2001). O siléncio
quanto aos direitos sexuais e reprodutivos de mulheres, mas sobretudo as assimetrias de
género, raca e classe foram os enfoques preferenciais dos criticos, que ao discorrerem
sobre o crescente numero de mulheres infectadas, buscaram nos valores e nas bases da
estrutura social as repostas para a compreensdo desse fenomeno. Se em um primeiro
momento houve o debate sobre os limites do laco de “confianca”, o valor que a familia
recebe em determinadas camadas sociais bem como o “empobrecimento” do virus
(GOMES et al., 2011), isso estd intimamente relacionado com uma mudanca significativa
no perfil epidemiolégico da doenca. De pessoas com praticas sexuais “dissidentes”, a
questio feminina é complexa porque afetava em sua grande maioria mulheres
heterossexuais e casadas (PARKER; GALVAO, 1996).

A possibilidade de acesso a direitos, como a implementacido da Terapia de Alta
Poténcia no Sistema Unico de Satde (SUS)’, e a transformacio de uma identidade clinica,
soropositivo, em identidade social (VALLE, 2002), parecem andar na contramio dos
estigmas e preconceitos que as pessoas portadoras de HIV/Aids sio acometidas na
dinamica social (SEFFNER, 1995; GOMES et al,, 2011). Nao obstante, segundo Parker
(2012), o estigma é um dos principais motivos que afastam os sujeitos dos centros de
testagem para obter conhecimento acerca da condicdo soroldgica. Por outro lado, para
entender os estigmas sociais advindos da Aids, deve-se atentar para o processo de

hierarquizacdo e desigualdades em certos contextos culturais como sugerem Monteiro et

5 A partir da vigéncia da Lei n° 9.313. Para uma melhor visualizagdo da Lei, consultar
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/L9313.htm>. Acessado em 04 de janeiro de 2018.
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al,, (2016). As autoras realizaram um estudo com mulheres de baixa renda no Rio de Janeiro
e identificaram que:

A pobreza e as varias manifestacdes de desigualdade de género que
marcam a escolaridade e a vida (...) resultam na falta de acesso aos
servicos de saude e ao conhecimento que promove a autonomia na
tomada de decisdo sexual e reprodutiva (MONTEIRO et al., 2016, p. 6 —

traducdo minha).

As jovens gestantes interlocutoras do estudo em questdo conviviam diariamente
com o processo de ocultacdo da condi¢io, uma vez que o medo do abandono e a perda dos
lacos familiares ¢ uma realidade em suas biografias.

Por fim, cada vez mais a literatura nacional vem visibilizando a temaética da
vulnerabilidade das mulheres frente a epidemia de HIV/Aids na contemporaneidade. O
estigma permanece como um dos temas preferenciais, como brilhantemente Monteiro et
al. (2012) revisam teoricamente acerca da preeminéncia desta categoria nas andlises
sociais, sobretudo com fortes influéncias dos estudos interacionistas advindos dos
ensinamentos de Erving Goffman. Em relacao a fluidez das identidades de género e de
praticas sexuais em mulheres auto-identificadas como lésbicas e bissexuais Mora e
Monteiro (2010, 2013) j4 haviam sinalizado sobre a vulnerabilidade dessas mulheres®. Ora
porque esse tipo de herotismo ndo é tido como propenso aos riscos de infeccio pela
biomedicina, ora porque a “seguranca” em relacdo a infeccoes sexualmente transmissiveis

é calculada por essas mulheres a depender do momento da dindmica de suas vidas sexuais.

Uma Etnografia de uma Vida

O trabalho de campo que alicerca esta etnografia foi inicialmente realizado no
primeiro semestre do ano de 2016 e mais bem tecido nos meses de dezembro daquele ano
e abril de 2017. A pesquisa enfocou nas trajetdrias de Luana, Suelen e Luiza. Elas tinham
entre 20 e 25 anos, s3o moradoras da zona oeste da cidade do Rio de Janeiro, maes e
portadoras do virus HIV, causador da AIDS. A gravidez delas resulta de relacdes de namoro
até entdo estaveis, entre quatro e seis anos de duracao. Seus namoros vieram ao fim assim

que seus filhos nasceram. Duas delas, Luana e Luiza, sdo soropositivas por meio de infeccao

6 Oliveira (2016) realizou uma etnografia, tendo trabalhado sobretudo com as percepcdes de risco no que
tange ao HIV/Aids e outras infec¢des sexualmente transmissiveis entre mulheres com préticas homoeréticas
na cidade de Jodo Pessoa.

cadernos de campo, Séo Paulo, vol. 27, n.1, 2018



NELVO | Em meio ao virus h4 uma pessoa| 65

vertical, quando, de forma resumida, a pessoa nasce com o virus. A principal via de
transmissao ocorre no momento do parto, ou mesmo no pos-parto por contatos com
fluidos corporais, como o sangue e o leite materno. Suelen foi das interlocutoras a tnica
que adquiriu o HIV por meio de relacdes sexuais desprotegidas. Quando a conheci, ela tinha
o seu diagnodstico havia seis anos.

A pesquisa de campo comecou quando frequentei, durante cinco meses
consecutivos, numa Rede de pessoas que se autodenominam “jovens vivendo e/ou
convivendo com HIV/Aids do estado do Rio de Janeiro”. O espaco é denominado por
“Rede Jovem Rio +” e é comumente chamado de Rede, organizado por pessoas
soropositivas desde o ano de 2009. Através de Renato, um dos membros da Rede, fui
apresentado as interlocutoras desta etnografia. O estudo com as trés contou com
observacdo em campo, achados na internet sobre o assunto, conversas pelo aplicativo de
mensagens instantaneas, WhatsApp, bem como entrevistas em profundidades com o
gravador sempre negociado. Os encontros com todas deram-se, inicialmente, em locais
abertos, como Shopping Center e pracas de bairro. Posteriormente, fui convidado ao cha
de bebé de uma delas, que estava no processo da segunda gestacdo e conheci a casa e a
familia de outra. Assim, essa pesquisa contou com o afinco constante da construcio de
confianca, tanto no dia do primeiro encontro em que foram realizadas as entrevistas,
quanto posteriormente, naqueles encontros nido programados e nos convites para
conversas, seja sobre os temas da pesquisa, seja sobre quaisquer outros assuntos.

Foi assim que com uma delas, Luiza, estabeleci um laco de amizade. O que me
permitiu, durante o campo, encontri-la algumas vezes e mesmo hoje, no “pds-campo”. A
proximidade de nossas residéncias facilitou a construcdo dessa relacio. Em suma,
moravamos no mesmo bairro na zona oeste da cidade do Rio de Janeiro. Por conta disso,
conheci sua casa, seu filho, sua mae, sua irma e seu pai. Este ultimo, por sua vez, apenas por
meio dos inimeros sonhos que Luiza relatava. Sonhos narrados a mim, ocorridos antes
mesmo da ocasido da etnografia, e alguns que ela havia tido durante a semana de um
eventual encontro nosso. Nas oportunidades, Luiza insistia, seu pai conversava com ela,
dando-lhe conselhos e fazendo aquilo tudo que néo fez em vida: “cuidar da filha”. O pai de
Luiza faleceu vitimado pela Aids. “Ele abandonou a vida”, Luiza contou-me.

Neste artigo visibilizo a histéria de vida da interlocutora, de modo a evidenciar,

como mencionado no titulo, a temporalidade da pessoa da experiéncia social (DAS, 1999)
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que ha por detras de uma trajetéria portadora de uma condicao cronica e infecciosa. Dito
isso, o tema antropoldgico que permeia a narrativa etnografica da histéria de Luiza, é o do
espirito humano, o “eu”, da “nocéo de pessoa” (MAUSS, 2015). Na hist6ria de Luiza, como
veremos adiante, hia uma série de desafios, escolhas, formas de sofrimento, resisténcias e
engajamento afetivo. Percorrer uma unica trajetdria dentre as estudadas na etnografia,

estd de acordo com a perspectiva de Biehl, para quem:

O trabalho empirico e longitudinal com uma Unica pessoa tem o
potencial de revelar nao apenas as nuances que informam a formacao de
familias, comunidades e seus sistemas de valores, mas também o modo

como estes encontram-se imbricados em processos macroestruturais.
(BIEHL, 2008, p. 419).

Adotando tal maneira de etnografar uma unica vida, o autor refletiu sobre a
“farmaceuticalizacio” da saude mental no Brasil e os seus efeitos colaterais, sociais e
subjetivos que fez surgir a categoria social do “abandono” na trajetéria de Catarina, tida
como um caso de tratamento que nio deu certo por sua “ex familia”. Abandonada a morte,
como uma até entdo “doente mental’, a interlocutora do autor encontrou na escrita o
potencial de criacdo e do desejo da experiéncia de vida. Baseando-se em Deleuze, e
tomando o caso de Catarina em especifico, Biehl afirma que:

Pesquisas etnograficas atentas a pessoas de carne e 0sso movimentam-
se entre infra-estruturas concretas e em tempo real, registrando as
particularidades de cada situacdo. Indo além de pressupostos
universalizadores, a etnografia pode trazer a publico os calculos e
interacdes por meio dos quais as possibilidades da vida sdo limitadas,
além de iluminar rumos alternativos abertos por novos desejos. (BIEHL,
2008, p. 423).

Aquij, a inten¢do é demonstrar os dados etnogréficos de forma parecida com a do
autor — entendendo que nossos campos sao distantes e aproximando apenas 0s percursos
metodoldgicos. Para o exercicio de narrar uma histdria de vida soropositiva, oriento-me
na concep¢ao de vinculagdo ético-moral, bem como o processo de reconocibilidad
ontoldgica da pessoa como postulado por Judith Butler (2010, 2011). A sintese critica da

autora, em total contexto midiatizado que supostamente nao nos permite estabelecer
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vinculacdo com o outro, é aquela, ao contrdrio, que nos liga eticamente a alteridade,
entendendo esse “outro” como pessoa marcada por “vidas precarias”. Esse reconhecimento
dé-se quando o cientista percebe a humanidade do interlocutor sob constante ameaga e
reconhece o proprio “outro”, por sua vez, como uma pessoa ontologicamente politica. Dada
essa capacidade de humanizar e/ou desumanizar a alteridade, Luiza permitiu-me menos
compreender sua vida sob ameaca por um evento extraordindrio, e mais por uma série de
relacdes sociais cotidianas, cujo HIV/Aids ora fragiliza emocionalmente a pessoa, ora a
coloca em posicao de total vulnerabilidade no plano das relacdes, e sdo nessas situacoes
que a dindmica da resisténcia surge como capacidade de construcao de outras realidades.
A luz da histéria e cotidiano de Luiza, fazem-se presente: traumas, medos, processos de
ocultacao e (re)significacdo da realidade, de palavras e abandonos.

Se realizar uma etnografia de uma vida permitiu a Biehl (2008) refletir sobre os
efeitos colaterais e subjetivos, macroestruturais da “farmaceuticalizacdo”, aqui, numa
etnografia de uma vida soropositiva, sob o exercicio de reconhecimento de uma
humanidade ameacada nos termos de Butler (2011), compreendo a temporalidade da
pessoa de Luiza em constante processo relacional’. Dessa forma, toda a trajetéria da
interlocutora é menos uma subjetividade individual, na qual emerge sentimentos
emotivos, “ndo relacionais”, na interioridade de Luiza, mas sim resultado do plano
relacional da pessoa com o mundo.

O objetivo deste artigo foi analisar etnograficamente a histéria de vida de Luiza em
momentos que vao desde sua infancia com a descoberta do HIV/Aids, frisando a dinamica
familiar do “segredo” e do “inexplicavel”. Estes efetuados a partir de “acontecimentos
draméticos”, que se conformam, também, no tempo presente. Passarei por formas
emotivas de abandonos e resisténcias, as escolhas pela maternidade e a mé gestao didria do
tratamento correto com os medicamentos, e, finalmente, os tempos mais recentes, de
quando a conheci, e como o HIV/Aids e sua interseccio com outras relacdes sio
significados e dramatizados em seu cotidiano.

Assumo analiticamente, que isso somente tem sido possivel porque parto da nocao
de doenca como processo e experiéncia de Langdon (1995), para quem hé uma série de

fases e reconhecimentos da “aflicio”, que marcam planos encanados na pessoa e

7 Além do “éter transpessoal” dos autores Duarte € Menezes (2017), a nogdo de relacionalidade de Strathern (2015;
2016) é também central para a analise dessa histdria soropositiva. Para a autora, relacionalidade é um conceito abstrato
para compreender e empreender relacionamentos.
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circunscritos no campo relacional, no qual a patologia reveste-se de processos
culturalmente experienciados. Nao obstante, o que Luiza contou-me, e que aqui
reproduzo, sdo narrativas que comunicam acdes sociais e marcam o sujeito no mundo
(RABELO et al,, 1999). Dito de outra forma, o processo da narrativa sobre a biografia da
pessoa, das coisas que Luiza achava por bem dizer e eu, por sua vez, observei ao interagir
em alguns de seus universos sociais, estd de acordo com Aureliano (2012), para quem a
narracdo constrdi socialmente a realidade. Assim, nesta narragdo etnogréfica, espero
construir a realidade de Luiza percebendo que essa histéria soropositiva carrega bem mais

que um “virus”, e sim a trajetéria de uma “pessoa’.

Uma histéria de vida soropositiva

A INFANCIA, O TRAUMA, O INDIZIVEL, O INEXPLICAVEL...
Luiza tinha 21 anos quando a conheci. Reside com a mae, a irma e seu filho, de um

ano e meio. Luiza era muito “doente” quando crianca. Toda a sua infancia foi construida
pela dimensao do indizivel. Diariamente ela tinha que tomar um ndmero elevado de
medicamentos. Os “remédios”, como ela genericamente os nomeia, acompanharam a sua
biografia de uma forma singular. Ela se perguntava, mais dia menos dia, sobre o porqué
deveria fazer uso de medicamentos todos os dias, pois, como sabemos, remédios sao para
aquelas pessoas que se sentiam “mal”. E, nos desafios de uma crianca soropositiva, ela
achava que nem sempre estava tdo “mal” assim ao ponto de haver necessidade de medicar-
se. Durante algum tempo conseguia conviver com essa divida. As vezes fazia uso dos
remédios sem muito questionamento; as vezes, por nio saber do motivo, deixava de fazer
uso. “Eu enterrava eles no quintal; jogava fora”, Luiza lembra-se dos medicamentos e
acrescenta: “eu sou uma demonia”. Por conta da recorréncia de sua dificuldade quanto aos
remédios, os médicos diziam para sua mae que ela nio estava tratando-se da forma correta.
Seus laudos médicos indicavam que Luiza era uma crianca com “pouca adesio ao
tratamento”.

A forma como HIV apareceu em sua historia esteve intimamente relacionado com
a metafora dos “soldadinhos”. Em suma, ela deveria medicar-se para que os soldadinhos a
protegessem, e os bichinhos fossem derrotados. Mesmo com a materialidade da metafora,
Luiza sabia que existia algo a mais. Assim, com nove anos Luiza indagou sua mae, que,
pondo “fim ao segredo”, decidiu contar a ela sobre a verdade por detras daqueles inimeros

medicamentos. Luiza compreendeu que se tratava de algo aparentemente sério. Sua mae
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frisou a importancia, quando decidiu entdo contar a ela sobre o HIV, dela levar os
“remédios” mais a sério. Luiza prometeu que iria se cuidar mais dali em diante.

A ocasido de sua infancia, seu pai jamais tocava no assunto com ela. O pai de Luiza
constituiu outra familia e teve outras duas filhas. Luiza dizia haver um boato que circula
pelo bairro que a outra esposa de seu pai adquiriu o virus dele e as filhas também nasceram
com o HIV. Com isso, Luiza concluiu que o portador principal era o seu pai e nio a sua
mae. Isso é o bastante, portanto, para ela reaver a relacao de afeto com sua genitora, mesmo
que Luiza tenha adquirido sua condicao durante a gravidez. Para Luiza, tanto ela quanto
sua mée ndo tiveram culpa de suas infeccoes. Borges, et al., (2016) estudaram operacoes de
valores e c6digos sociais semelhantes a estes apresentados na trajetéria de Luiza, lancando
olhares para contextos relacionais envolvendo pessoas que vivem com HIV. No campo dos
autores, o enfoque recaiu sobre as afetividades a partir da revelacio da sorologia,
sobretudo no inicio de uma relacdo afetivo-sexual de natureza sorodiferente, quando
apenas uma das pessoas é portadora do virus. Moralidades e marcadores da diferenca sao
recorrentes. No caso de Luiza, mesmo que os boatos da outra familia circulam por ai,
causando inclusive estigma, o HIV na relacdo de parentesco da interlocutora foi significado
pela dinamica do “segredo” ®. Grace Cho (2008), ao discorrer sobre o caso dos abusos
sexuais que acometeu as mulheres coreanas durante a guerra da Coreia, ja nos havia dito
que o trauma ¢é inconscientemente passado de uma geracio a outra. Os traumas da
violéncia sexual, estudados pela autora, di-se pela dindmica do indizivel, ou seja, a
dimensao do segredo familiar que o transforma em algo fantasmagérico. Assim, sio
traumas gerados no dominio privado do seio familiar. O nao dito ¢ permeado por
multiplos siléncios que cercam uma histdria violenta, encarnando o trauma na experiéncia
social e subjetiva das familias vitimas da violacdo sexual.

Aqui, portanto, podemos tomar o HIV e a relacao de parentalidade de Luiza por
essa nocdo do “indizivel fantasmagérico”. O trauma, neste caso, é aquilo que constrdi uma

relacio de segredo e de promessa. “Segredo” de que o HIV ficara para sempre no indizivel

8 A prética de ocultagdo da realidade soropositiva em mulheres e mdes em dindmicas familiares, também
foi identificada na pesquisa realizada por Monteiro et al., (2016). E um ponto interessante de comparagéo
com o campo das autoras, pois o estigma também era presente, parecido com o caso de Luiza que descrevo.
Esses estigmas da Aids na trajetoria de mulheres, além de causar a imagem da ideia fatalista da doenga,
também acionam fronteiras sociais para a identidade de mulher, ja que esta pode ser continuamente
confundida como sexualmente ativa e desviante em termos de praticas sexuais, como a ja referida pesquisa
também mostrou, bem como a de outras autoras, tanto do século passado quanto dos tempos atuais
(KNAUTH, 1996; GUIMARAES, 2001; MONTEIRO et al., 2012; MONTEIRO et al., 2016).
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da familia. “Promessa” de que os parentes vencerao diariamente a doenca, fazendo o uso
correto dos “remédios”. Por um lado, ao que pude acessar com o exercicio das memorias
de Luiza, e atentando sobretudo para o plano de suas acdes cotidianas, a primeira das
situacdes do trauma até hoje é algo operante em sua casa. Tanto que assim que comecei a
realizar a etnografia com ela, a interlocutora pediu-me justamente o “segredo” . Seus
parentes nao poderiam ter o conhecimento de que aquela pessoa, praticamente um vizinho
com quem ela passava horas conversando, ouvia toda a histéria de Luiza e que, de certa
forma, também era a deles. Contudo, por outro lado, o aparentemente mais facil, “tomar
os remédios”, tornou-se a real dificuldade de habitar o mundo. J4 na época de sua infancia,
Luiza ouvia nos corredores do hospital que a doenca de que era portadora, dizia respeito
a algo socialmente reprovavel. Os sussurros que circulavam por entre 0s espacos
hospitalares, ganhavam formas na experiéncia de uma crianca, que passou a nao mais
enxergar os medicamentos como algo facil de ser utilizado. Os medicamentos, que
acompanharam a infancia de Luiza, receberam o fardo da Aids, da vergonha, do medo' e,
acrescento: do inexplicdvel.

Tanto Cho (2008), principal referéncia utilizada aqui para a andlise da trajetdria de
Luiza, quanto demais autores que trabalham em distintos contextos estudando a dimensao
do trauma - tais como Das (1999, 2011) e Fassin e Rechtman (2007) -, partem da
concepc¢io de um “acontecimento dramético”, envolvendo muitas vezes guerras, violéncias
e relacdes de parentesco, que devasta a experiéncia humana (KLEINMAN, 1995;
ORTEGA, 2008). A questdo analitica chave é perceber como o cotidiano é atravessado
pelas rupturas que causam desordens, sobretudo a maneira como os sujeitos reordenam
suas vidas para tornar o mundo novamente habitavel. E com essa perspectiva que Das
(2011) demonstra a trajetéria de Asha, mulher indiana, nos permitindo compreender que
o sofrimento se d4 a partir de um “conhecimento venenoso”, bem como o trabalho do
tempo e a pratica subjetiva para domesticar “dores” e “sofrimentos”.

Assim, a analise da dindmica familiar de Luiza, instrumentalizada pelo “indizivel
fantasmagodrico” em questdo, e a atualizacdo recorrente de traumas familiares, sio menos

uma relacdo dada em sua trajetéria, e sim fruto de experiéncias devastadoras de uma

® Para um melhor detalhamento sobre as questdes envolvendo a dindmica do segredo e o HIV/Aids,
consultar Inécio (2016), que é demasiado importante para a reflexéo das vicissitudes etnogréficas da histdria
de vida de Luiza.

100 livro Aids e suas metaforas (1989) de Susan Sontag é de suma importancia para esses insights.
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histéria de vida. Em seu caso, as relacdoes de género e as efetuacdes do “siléncio”,
“inexplicavel”, “promessa” e “segredo”, que aparecem na tessitura do diagndstico familiar
para o HIV/Aids, operam como forcas que devastam o cotidiano e faz com que a pessoa
trabalhe no tempo para reordenar o mundo. Os multiplos siléncios que cercam o cotidiano
nao resultam de apagamentos subjetivos idiossincraticos, todavia, informam uma zona
nebulosa do trabalho humano constante, no seio de uma familia, para instrumentalizar o
“acontecimento dramatico” do diagnéstico de uma doenca. Alias, nio foi Das (1999) quem
nos informou que o siléncio fala tanto quanto a pratica da fala em si?

Diferente do que pode parecer, o trauma fantasmagoérico de Luiza, como Cho
(2008) também chamou a atencio em seus dados de campo, ndo segue certa linearidade
temporal. Se ela “sabe” que seu pai era o portador, até hoje nao tem o conhecimento de
quem seria a pessoa que transmitiu para ele. Desse modo, a “origem” do HIV/Aids também
faz parte do inexplicdvel familiar. Por conta disso, Luiza pergunta-se diariamente por que
isso foi acontecer com seu genitor e acrescenta: “por que ele foi fazer isso com minha mae
e com a outra esposa e filhas?”. A hipdtese da interlocutora é que provavelmente seu pai
nao soube lidar com o diagndstico. Luiza tem quase certeza de que quando ele se
relacionou com sua mée ja sabia de sua condicdo. Mesmo assim, nao tem raiva do pai por
isso. Ao invés de guardar magoas, Luiza apenas gostaria de entender o porqué tudo isso
aconteceu com sua familia''. E nos sonhos que ela busca essas respostas. L4, a interlocutora
procura (re)encontrar seu pai, pedir a ele ajuda para resolver o trauma e responder o

inexplicével; desse modo, ela procura dar novos contornos ao “indizivel”'%

1 Na etnografia discorri sobre essa dindmica familiar ser uma discusséo mais aprofundada de género (NELVO, 2017).
Mesmo que Luiza apresente uma série de traumas familiares e a doenca seja a materialidade dessa experiéncia, seu
arranjo familiar e as atitudes de seu pai sdo relativizadas em detrimento dos lagos de parentesco, que, para ela, sua mée
e irma sdo tdo importantes quanto estarem bem com a realidade do HIV/Aids. Isso confirma outras pesquisas ja
realizadas sobre essa complexidade do HIV/Aids e mulheres sob uma abordagem generificada (KNAUTH, 1996;
MONTEIRO et al., 2016). Creio que a contribuicdo da trajetoria de Luiza para as discussdes de género seja essa micro-
analise minuciosa de sua historia e cotidiano familiar.

12 O historiador José Carlos Meihy (2006) traz a oito vozes, de forma impactante, essa instancia familiar em um escrito
como histdria oral e que se mistura como uma espécie de literatura ficcional. O livro trata de uma familia paulista bem-
sucedida. O pai, Augusto, por infidelidades homossexuais, contrai o virus HIV e esconde de sua esposa Lea, que ao
descobri sobre a existéncia da doenca, se vé numa posi¢ao paradoxal de ruptura da ordem familiar. Por um lado, ha os
sentimentos de raiva, 6dio, rancor e vontade de se vingar do marido, por outro, a debilidade em decorréncia da doenca
beira seu corpo. Os filhos, a nora e a empregada entram em cena, elucidando que mesmo numa familia com um estilo
cosmopolita, 0 HIV/Aids é uma questdo que mobiliza a todos. Ha pontos na mobilizagdo afetiva do autor em torno dos
personagens que muito me serve para pensar a dindmica familiar de Luiza. Contudo, a nitida diferenca de classe da
histdria oral para o caso da tessitura do cotidiano da minha interlocutora, traz caminhos opostos em termos de como a
ruptura familiar € tecida e significada na forma como o mundo ser4 novamente habitado. Tanto no caso da familia
paulista, quanto em meu estudo etnografico, as mulheres sdo vistas, ao fim e ao cabo, como “vitimas”. Contudo,
enquanto os sentimentos “inexplicaveis” causam desordens na familia paulista, envolvendo inclusive separacdo e
tentativa de apropria¢do dos bens do marido, em meu campo os lacos de parentesco procuram ser reforcados e mesmo
que a desordem da doenca e a conformagdo do indizivel sejam operadas dentro da familia, é justamente os parentes
estarem juntos que se torna possivel dinamizar “segredos” e “promessas”. Essa diferenga se da porque a familia é parte
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NA CONTRAMAO DO “BEM-ESTAR”, NA DIRECAO DAS ESCOLHAS
Valendo-me do aplicativo de mensagens instantaneas, WhatsApp, conversei

algumas vezes durante duas semanas com Luiza por essa rede virtual. A época de nossos
didlogos, ela ja havia aceitado ceder-me uma entrevista. Contudo, encontrava-se internada
em um hospital municipal. O motivo daquele estado estava relacionado com o HIV. Desde
quando se viu gravida de Ruan, parou de fazer uso de seus medicamentos. Os médicos
pensam que seu filho nao ter nascido com o virus ¢ um caso de “sucesso”, pois o seu quadro
de saude estaria proximo ao de Aids. Enquanto eu e ela conversavamos virtualmente, Luiza
havia retornado com o uso dos remédios hd pouco menos de duas semanas. Porém, seu
corpo reagiu mal aos efeitos causados pelas drogas. Em outras palavras, o sistema
imunoldgico dela nio mais estava “acostumado” com aquele tipo de quimica. Assim, seu
corpo foi tomado por bolhas enormes, que logo espalharam-se pelas pernas e regido da
genitalia.

Luiza vai na contramio do “bem-estar”, categoria aludida na introducdo deste
artigo, ndo por um discurso politico ou mesmo ideario. Pelo contrario, ela enxerga sua
postura quanto aos remédios, reprovavel. Sente-se fraca por ndo conseguir se medicar
como deveria. Dito isso, com intencionalidade ou nio, a interlocutora acaba por enxergar
nos medicamentos, resultado de um processo quimico-biolégico que lhe proporcionaria
“qualidade de vida”, um fardo didrio do trauma e do indizivel, que a acompanha desde sua
infancia. Azize (2002) ja afirmou sobre a importancia dos medicamentos para se pensar em
antropologia. Para o autor, isto se deve ao fato de eles serem, por vezes, quimicas
moleculares para a qualidade de vida. E neste sentido, que os antropdlogos Van Der Geest
e Whyte (2011) postularam que os medicamentos sdo substancias que proporcionam o
“encanto” numa cosmovisdo ocidental, uma vez que sua concretude tangencia a cura. Luiza
estd continuamente na contramio desta andlise porque em seu caso a concretude do
medicamento ndo marca a cura, e sim o estagio de cronicidade de soropositividade, como
Gomes et al., (2011) ja haviam assinalado sobre os medicamentos na identidade de pessoas
HIV positivas. Além do que, sua vivéncia cotidiana demonstra o quanto a materialidade do

medicamento é a atualizacio de uma série de traumas; traumas nao da violéncia

de um todo generalizante para minhas interlocutoras, sendo muito mais importante do que ser bem-sucedido em termos
do mercado de trabalho. Ainda assim, a trama do autor é analoga com a histéria familiar de Luiza em diversas partes,
sobretudo por trazer um enredo emocionante acerca da procura por explicagdes sobre as atitudes do pai bem como a
nitida questdo de género tanto na familia paulista quanto na da minha interlocutora.
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geopolitica, como os casos antes citados por Cho (2008), mas o trauma de uma condicdo
inexplicavel em sua trajetdria, que se interconecta com as relacdes internas de sua familia.

Ao receber alta da internagao pude conhecé-la pessoalmente. Em nosso primeiro
encontro a indaguei acerca de como ela havia adquirido o HIV. Sua narracao oral trouxe o
desafio de entender o HIV/Aids nas entrelinhas dos c6digos. A interlocutora mencionou,
quando recontava a sua infancia, que “aquilo” era algo ainda muito marcante em sua vida.
“Aquilo”, quando dito no campo, significava a maneira como ela forjava uma categoria para
referir-se ao HIV ou Aids. Durante nossa primeira entrevista, que durou cerca de cinco
horas, Luiza passou todo o tempo relatando eventos criticos, os quais “aquilo” teria tido
um peso importante — tal como os tempos atuais da internaco, haja vista o retorno com
os “remédios para tratar aquilo”. Ao relatar a dinamica do “segredo” e da “promessa’,
recorrentes em seu ambiente familiar, que foi frisado em outro lugar neste artigo, ela
jamais se referia a sua condi¢do da forma como comumente a conhecemos. Assim, “aquilo”
fez parte de todo o didlogo que estabelecemos. E a forma como o HIV é significado em sua
experiéncia.

Dessa maneira, a ocultacio da palavra é uma questio de escolha, contudo,
carregada de negociacao moral e afetiva. Se em outros contextos mulheres ocultavam o
HIV em detrimento do estigma associado a Aids (MONTEIRO et al., 2016), nao falar,
mesmo para um pesquisador que havia lhe prometido o anonimato e alteracio de
informacodes que poderiam identificd-la, creio que vai além da leitura da estigmatizacao da
doenca. Para Luiza, a alteracio da palavra é parte fenomenoldgica da criacdo de realidades
outras e, portanto, deve ser lido pela chave da resisténcia a uma trajetéria traumatizante,
inclusive a fim de tangenciar o inexplicdvel. Nao dizer, alterando a categoria, é, de certa
forma, lembrar de uma série de medos que a acompanha, mas é também a possibilidade de

tornar habitavel o cotidiano inexplicdvel.

DA MATERNIDADE “DESEJADA”, DAS EMOCOES RELACIONAIS AO FIM “DAQUILO” NA
FAMILIA

O namoro com o pai de seu filho iniciou ainda na época de escola. Em vez de Luiza
contar para seu até entdo namorado sobre sua condicao decidiu, com o tempo de namoro,
apresentar a ele uma musica para que pudesse entender a realidade da parceira. Assim que
escutou, o rapaz entendeu e decidiram juntos manter a relacao dali em diante. Eles tinham

uma parceria de confianca quanto “aquilo”. Mesmo correndo o risco de transmissio do
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virus, uma vez que Luiza ndo adere completamente os remédios, o sexo sem o preservativo
foi uma escolha em comum acordo. Este ato, além de prevenir do HIV ou mesmo de outras
infeccdes sexualmente transmissiveis, poderia também viabilizar uma gravidez indesejada.
Porém, com dezoito anos Luiza engravidou. Apesar da pouca idade, ela nao classifica o
ocorrido como algo desesperador em sua vida. Isto porque a interlocutora carregava
consigo um desejo afetivo pela maternidade. Desta forma, quando se viu gestando o Ruan
tomou a gravidez como positivo em sua trajetoria.

Mesmo que ter um filho fosse algo desejado, sua gravidez “simplesmente
aconteceu”. Em suma, a menstruacio atrasou, foi feito o teste e deu positivo. O Ruan,
portanto, foi fruto do acaso. Se, por um lado, Luiza estava realizando um sonho ao
engravidar, por outro, a experiéncia da gestacdo trouxe também um dos piores momentos
de sua vida. Havia cerca de cinco anos que ela e o pai de seu filho mantinham a relacdo de
namoro. Quando Luiza o revelou sobre a espera de uma crianca, o entdo namorado nio
mostrou estar satisfeito com a situacio. Diferente de Luiza, que enxergava a gravidez como
aquilo que fortaleceria o laco afetivo do casal, ele a via como algo que para sempre o
aprisionaria de sua juventude. Antes que Ruan nascesse ele queria “curtir mais a vida”. Isso
fez com que Luiza passasse todo o processo de gestacao sem o apoio do companheiro. Ela
o assistia sair com os amigos e familiares, ao passo que sua barriga cada vez mais crescia e
a dificuldade aumentava. Aos poucos, Luiza foi sendo abandonada por seu namorado. Ele
jamais a acompanhou em uma ultrassonografia ou mesmo em uma consulta médica
durante aquele periodo.

Luiza contou com o apoio de sua irma3, trés anos mais nova. Esta fazia o “papel de
pai” da crianca. A interlocutora a classifica como uma “guerreira”. Durante a gravidez,
quando Luiza se deu conta que o abandono era uma realidade, ela também abandonou
definitivamente os medicamentos. A medida que sua barriga crescia, cada vez mais se
sentia desconfortavel. Pelas ruas, quando as pessoas a olhavam, percebendo uma mulher
gravidez, Luiza procurava se esconder ou, quem sabe, responder verbalmente de forma
grosseira. Luiza abandonou também a beleza; nao se importava mais como as pessoas a
veriam. Enquanto isso, o pai de Ruan pedia um tempo do namoro, alegando nao estar
preparado para o que viria e despertava o interesse por experimentar coisas novas,
inclusive novos relacionamentos com outras mulheres.

A categoria “abandono” é presente em trajetdrias soropositivas, sobretudo em
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relacdes sorodiferentes (SILVA; COUTO, 2009). Pessoas com HIV/Aids sao
frequentemente abandonadas em relacionamentos amorosos. Parker (2012) salientou ser
este um dos medos que as pessoas tém ao se conhecerem soropositivas, o que dificulta,
além do estigma, a procura pela realizacio do teste. Sao abandonadas também pela
dinamica do social, quando marcadores da diferenca e desigualdade se fazem presentes,
produzindo estigmas e hierarquias. Ndo a toa, o sentimento emotivo do abandono foi um
dos enfoques analisados em meu estudo etnografico e aqui ele pode ainda ser lido por uma
chave de género, pois além da soropositivade Luiza encontrava-se gravida quando foi
abandonada.

Dada essa énfase, é possivel refletir acerca do abandono para além de uma
experiéncia em especifico, e sim frisar que ¢ resultado das relacdes interpessoais. Neste
sentido, é um “fato social total” (MAUSS, 2015), e deve ser compreendido em interseccio
com a totalidade do amplo processo social de exclusio e desigualdade que marca
determinados corpos (VICTORA, 2011). Na presente etnografia, o “abandono” de Luiza,
ora por parte do namorado durante o periodo de gravidez, ora dos seus medicamentos,
estdo sendo pensados como uma categoria emocional da pessoa. Orienta-me a
possibilidade que essas emoc¢des permitem refletir sobre o contexto social e relacional na
qual emergem bem como eventuais fronteiras e hierarquias sociais presentes nas
relacionalidades, que marcam a experiéncia subjetiva.

Dessa maneira, para discorrer sobre o tema das afetividades, empreendo a
perspectiva que percebe as emocdes em seu pragmatismo. Desta forma, os afetos estio para
além de sentimentos sentidos apenas na interioridade do individuo, mas como algo que
comunica a dindmica politica da vida cotidiana (ABU-LUGHOD; LUTZ, 1990). Segundo
as autoras citadas, os discursos sobre emocdes mantém com a realidade nio uma relacdo
de representacio, e sim de formacao do real. A nocao focaultiana de discurso como aquilo
que manteria com a realidade uma dimensdo de formacao é, nesse sentido, a principal
referéncia. O objetivo serd, entdo, compreender que discurso emotivo é esse, o que ele faz,
e o que ele forma. Assim, os discursos sobre emocdes estdo para além deles mesmos. Eles
evidenciam o amplo processo relacional da experiéncia. Por isso, em ultima instancia,
devem ser compreendidos dentro de seu contexto social mais amplo. Esta perspectiva
chama-se contextualismo:

A inovac¢do do contextualismo estd em sua inspiracdo focaultiana de
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“discurso”. Essa perspectiva tedrica baseia-se na concepcdo de discurso
como uma fala que mantém com a realidade uma relacdo nio de
referéncia, mas sim de formacdo. Ou seja, nela o real ndo preexiste ao
que ¢ dito sobre ele, mas, ao contrario, ¢ formado por aquilo que se diz
sobre ele. Para as autoras [Abu-Lughod e Lutz], a emocdo nio seria
apenas um constructo histérico-cultural; a emocdo seria algo que
existiria somente em contexto, emergindo da relacdo entre os
interlocutores e a ela sempre referida. (REZENDE; COELHO, 2010, p.
78).

A partir disso, experiéncias afetivas de abandono como a que aqui temos, revela-
nos que os sentimentos emotivos carregam acdes sociais (REZENDE, 2002). No que tange
ao pai do filho de Luiza, e justapondo este ao debate do pragmatismo dos discursos
emocionais em questdo, o que emerge em sua histéria de vida é um amplo processo
relacional, perpassado por relacdes de poder e moralidades sociais que se fazem presentes
na categoria social do “abandono” nesta trajetéria soropositiva. Desta forma, o “abandono”
pode ser pensado como um tipo de sentimento “micropolitico”, esta concepcdo seria
melhor definida por:

Capacidade de dramatizar, reforcar ou alterar as macrorrelacdes sociais
que emolduram as relacdes interpessoais nas quais emerge a experiéncia
emocional individual. E assim, entio, que as emogdes surgem
perpassadas por relacdes de poder, estruturas hierdrquicas ou
igualitarias, concepcdes de moralidade e demarcacoes de fronteiras
entre os grupos sociais. (REZENDE; COELHO, 2010, p. 78).

Dada essa énfase, o abandono é um tipo de sentimento que afeta a interlocutora,
contudo, é resultado das relacdes interpessoais. Dito de outra forma comunica a dindmica
relacional do cotidiano (ABU-LUGHOD; LUTZ, 1990), levando em conta que as emocdes
dizem algo sobre jogos de poder e sociabilidade, quando analisadas em seu pragmatismo.
Jogada ao abandono, Luiza preparou um ché de bebé simples. Uma semana depois do
evento deu a luz a Ruan. Seu parto foi cesariano, pois, o parto vaginal ofereceria “riscos”
por conta de sua ma adesdo aos medicamentos. Teve um inicio de depressdo pos-parto,
porém, sentiu-se aliviada ao saber que logo nos primeiros exames nao havia sido detectado

o virus HIV na corrente sanguinea de seu filho. Este repetiu a bateria de exames aos seis
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meses e depois com um ano e quatro meses. Quando conheci Luiza, todos os exames
haviam sido realizados e Ruan efetivamente nio nasceu com a infeccdo. Se o estado
emocional no qual Luiza foi lan¢ada durante sua gravidez marca um dos piores momentos
de sua vida, ha algo no nascimento de Ruan que foi interrompido e ¢ significativo para
pensar em formas emocionais de resisténcia aos estados interpessoais que tanto a
fragilizou: uma mae com HIV gestou um filho sem HIV.

Desse modo, o inexplicével de sua vida, que ndo se sabe ao certo a “origem” da
doenca na familia, encerrava o peso moral quando seu filho nasceu. Ruan é, atualmente, o
mais jovem do seio familiar de Luiza. Com ele o indizivel ndo se termina por completo;
Luiza e seus demais parentes que também tém HIV, continuam a manter a dinamica do
“segredo” e da “promessa”. Porém, com o nascimento de Ruan inicia-se o processo de
interrupcdo do inexplicdvel. Por outro lado, nao para o explicdvel, mas sim visando a
possibilidade de construcdo afetiva e moral de realidades outras da pessoa. O indizivel
fantasmagoérico do HIV, encarnado na experiéncia subjetiva de Luiza, ganha novos
contornos. Em meio ao estado de uma gravidez desejada, que fora confrontada com o
abandono do namorado, Ruan d4 inicio a interrup¢do “daquilo” entre seus parentes e uma

resposta ontologicamente humana positiva ao sentimento de abandono.

AS ACOES SOCIAIS DO COTIDIANO
Fui a terceira pessoa para quem Luiza contou acerca “daquilo” fora do ambiente de

sua casa, durante os momentos iniciais do trabalho de campo. Luiza mencionou inimeras
vezes em nosso primeiro encontro o quanto as pessoas que vivem com “aquilo” precisam
“desabafar”, segundo ela, “conversar com alguém”. Ela via a dimenséo da fala como um tipo
de propriedade que Taussig (1993) atribuiria ao potencial terapéutico. No caso do presente
contexto de uma vida soropositiva, ndo estou tomando a fala como algo que produz cura,
como os relatos histéricos de terror e as curas xamanisticas em decorréncia do
colonialismo no sudoeste colombiano etnografados pelo autor, mas sim como uma
dimensao subjetiva e afetiva, no qual o sofrimento encontra um lugar no mundo da pessoa
e as emocdes, como Abu-Lughod e Lutz (1990) ja haviam dito, sdo centrais para o
entendimento da vida social. Ainda assim, penso que a narrativa para Luiza foi entendida
como algo que “aliviaria” suas tensoes, e a reestabeleceria emocionalmente frente a lidar
com os “monstros que ela mesma cria”. Irei destacar abaixo um ultimo trecho da entrevista

feita com Luiza, por acreditar que ele ilustra as acdes sociais do cotidiano e tencionam o
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universo da vida social em disputa.

As pessoas precisam mais de um sacode. De ter alguém pra desabafar,
porque ter isso prende muito a mente da pessoa. Vocé fica escaldada, fica
com medo se a pessoa vai reagir de uma forma, se a pessoa vai te aceitar.
Apesar de que pra mim isso é normal ji, mas tem gente. Eu conheco
gente que fala assim: “Quem tem isso é s6 gay!”. Mano, eu dou na cara
dessa pessoa. Tem uma amiga minha né, que depois que falou isso ja nao
¢ mais minha amiga, é colega. “Ai Lu...” Nao lembro o que a gente estava
falando, mas eu disse assim: “Vocé fica dando pra geral capaz de vocé
pegar alguma coisa. Presta atencao! Vocé nao conhece as pessoas. Elas
tém aparéncia, mas ndo tém o tipo na testa”. Ai ela: “Ndo, mas quem tem
muito isso é gay”. Ai eu falei assim: “Palmas pra vocé! Vocé é uma
desinformada. Eu posso ter! Vocé pode e ninguém sabe, ndo é sé porque
é gay que a pessoa tem. Tem gay que é mais saudavel do que vocé. Presta
atencdo no que vocé estd falando, conheca as coisas pra vocé nao falar
merda”. Tem gente que fala que pega pelo copo, eu ja ouvi falar isso. Eu
falo assim: “Amor, aqui vou te mostrar o Google, ta, prazer Google?”.
Entéo, as pessoas precisam falar mais sobre isso e falar as coisas que
estdo presas dentro dela porque eu fiquei dois anos sufocada com o
sentimento preso de rancor, édio, desprezo, raiva, e quando eu me
explodi, eu falei: “Nao aguento mais”. Se eu tivesse conversado com
alguém antes, ou tivesse ouvido alguém que passou pela minha vida eu
ndo teria passado por isso e sofrido também. Por isso que tem gente que
leva de boa o HIV [falando bem baixo]. Disse que bebe até com cerveja
[0 medicamento]. Eu mal consigo beber com &gua, quem dird com

cerveja. (Luiza, material de campo, marco de 2017).

Toda a narrativa de Luiza em relacio a sua condicio foi tecida por uma série de
ocultamentos e de ressignificacdes de palavras. O Gnico momento em que ela mencionou
o HIV da forma como conhecemos foi no trecho destacado, quando fizemos uma
entrevista de quase cinco horas de duracao. Naquela oportunidade, haviamos conversado
bastante tempo sobre muitas coisas para além da pesquisa. Ela me permitiu gravar tudo,
desde o inicio. Caminhamos juntos pelo nosso bairro, até que antes dela ir embora, narrou
o que destaquei. Luiza mencionou o HIV de forma muito baixa, com medo de que as

pessoas a nossa volta ouvissem. O que nao inviabiliza o fato de que o indizivel havia se
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tornado dizivel, e que “aquilo”, ela sabe muito bem o que é, mas prefere oculti-lo, até achar
o momento apropriado para dizer.

“Raiva”, “rancor”, “6dio”, “desprezo” sao sentimentos de “prisao” em sua narrativa.
Isso chega ao fim com o ponto de inflexdo da explosdo: “ndo aguento mais”. A meu ver, o
que contou a interlocutora naquele tltimo suspiro do campo resume todo o esfor¢o que
tenho empreendido neste artigo, que esbarra em suas acdes sociais do cotidiano. Este
pequeno trecho de fim de entrevista agrega muitos elementos. Ele ¢ ilustrativo do embate
da vida social cotidiana, quando as pessoas julgam o copo que um sujeito com “aquilo” faz
uso como uma possivel fonte de infeccdo. Sendo assim, é simbdlico, por exemplo, das
zonas fronteiricas que uma antropdéloga chamaria de “pureza” e “perigo” (DOUGLAS,
2014). Com a fala de Luiza, ha de se perceber que o “sacode”, 0 “medo” de ser rejeitada, que
sdo naturalizados como “normal” em sua biografia, podem ser ao menos viabilizados com
o0 “desabafo”, tal como a interlocutora inicia a sua narracio. Toda a dimensao discursiva de
Luiza tem o “siléncio” como aquilo que a angustia e a deixa presa, segundo os seus dizeres:
“vocé fica escaldada”. Poder dizer sobre “aquilo” e/ou o “HIV” (de forma ainda que baixa,
quase sussurrando), carrega propriedades que sendo sdo curativas como salientado por
Taussig (1993), a0 menos tangencia o sofrimento ora indizivel, em dizivel. A ocasido do
campo ela tornou o “nao dito”, forjado pela expressdo émica “aquilo”, que a acompanha
desde o inexplicavel fantasmagorico de sua infancia, em algo potencialmente dizivel

O contato que mantenho com Luiza da-se com frequéncia. O que tem possibilitado
compreender o quanto os dados explicitados ao longo deste artigo ndo sao relatos do
passado de uma vida soropositiva, como eventos que a afligiu em um determinado
momento, mas, sim, encarnados e partes da construcdo subjetiva da “pessoa” de Luiza.
Assim, o inexplicavel em sua biografia, a atitude de ir na “contramao” do “bem-estar”, o
“abandono” durante sua gravidez e muitas outras formas de experienciar sentimentos que
comunicam a dinamica politica da vida e engajamentos afetivos de resisténcia, sdo acdes
sociais em constante processo de construcao que ora se presentificam nas relacionalidades
da interlocutora. Ora os traumas retornam, ora desaparecem. Volta e meia ela faz uso dos
seus medicamentos; porém, as vezes ignora a sua existéncia. Ora o abandono por parte de
seu namorado é positivado. Ela sente, bem la no fundo, que existiam muitas outras formas
de violéncias de género praticadas por ele e o término é também algum tipo de “alivio”.

Porém, nao ha como negar que por ora se pega em estado de total impoténcia por nio ter
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conseguido constituir uma familia com o namorado. Em suma, o pai de seu filho é a
materialidade de outro tipo de trauma: o do desejo ndo cumprido, das lembrancas da
gestacdo emocionalmente abalada e, por fim, da impoténcia da mulher que nao foi capaz
de ser perfeita para o homem que a deixou as margens do abandono.

No més de setembro de 2017, quando o tempo do trabalho de campo j4 havia se
esgotado, Luiza e eu marcamos de nos encontrar. Ha algum tempo ela escreve sobre sua
vida num diédrio que o nomeia por “inadequado”. Luiza transforma as situa¢des trazidas ao
longo deste artigo em versos de poemas e cartas. O inexplicdvel de sua vida, os sonhos com
seu pai, a dificuldade quanto aos medicamentos, o abandono durante a gravidez, os
sentimentos no que tange ao pai de Ruan e as respostas que ela d4 a isso tudo permeiam as
paginas escritas. Seu didrio ¢ a atualizacao das experiéncias tecidas ao longo do artigo em
formatos de complexidades das acdes sociais da pessoa. Nele se entrecruzam desejos e
fracassos; abandonos e solidao; traumas e o indizivel, que ora se fundamenta em dizivel
naqueles versos, e ¢ acionado como forma da agéncia humana de transformar a realidade
(BIEHL, 2008). No dia 12 do més de agosto, as 17h12, Luiza escreveu em seu didrio a
seguinte frase: “Todos estamos destinados a sofrer por algo. Se nao for por algo serd por
alguém”. Curioso, a meu ver, é que “algo” parece estar intimamente relacionado com o
HIV/Aids, ao passo que “alguém” ao pai de seu filho. Certo dia a perguntei se minhas
impressoes estavam corretas e ela riu, deixando nesse ato indizivel a revelacao de que se
eu nao havia acertado ao menos o raciocinio poderia se aplicar.

Ao abrir o “didrio inadequado”, a etnografia de uma vida soropositiva, cujo objetivo
¢ central neste artigo, se revela por meio de histérias e sentimentos da experiéncia. Se o
destino do sofrimento é individual, o motivo pelo qual se sofre é sempre fazendo referéncia
a algo ou a alguém, como a prépria Luiza escreveu. Assim, seus escritos nio sio estados
idiossincraticos, nao relacionais, e, sim, resultado de contatos e trocas sociais (BISPO,
2016). Na “estéria de amor beduino” de Abu-Lughod (1990), seus interlocutores escreviam
e recitavam poemas amorosos. O amor romantico é socialmente reprovavel dada as
circunstancias de organizacao social e de parentesco entre os beduinos. Sendo assim, sao
nos poemas que eles expressam os sentimentos amorosos, de maneira oposta as
performances da vida social. Isso acorre como uma espécie de discurso emotivo do
“desafio” na politica cotidiana que comunica, ao fim, que social é esse e como ele estd

estruturado. Dessa maneira, as formas emocionais de Luiza contidas em seus escritos
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também carregam “desafios”. Sdo (des)afetos no qual o ato de escrever é dar contornos
emocionais para a temporalidade e para as relacionalidades experienciadas pela pessoa. A
pulsdo das “dores” expressas no discurso escrito faz parte da dinamica do cotidiano de
resisténcia de seus estados emocionais.

A guisa de conclusio do que foi mostrado, o objetivo foi atentar para uma histéria
de vida soropositiva e perceber Luiza como um ator social. Nas franjas das experiéncias
que marcam o sujeito, produzindo traumas e desafios, as vivéncias de Luiza tornam-se
significativas, pois comunicam muitas formas de ser “pessoa” em meio a relacdes que
fragilizam o cotidiano. Luiza é mais do que um “virus”, é uma pessoa com dinamicas
familiares, amorosas, sentimentais, fracassos, sonhos, desejos. Ela esta quase sempre rindo,
ao contrario do que pode parecer, ela contou-me todas essas histérias sem soltar uma
lagrima. Seus dramas misturam-se com humor e sorrisos que carregam o indizivel. Cabe

ao antropdlogo perceber esses sinais.

Referéncias Bibliograficas
ABU-LUGHOD, Lila; LUTZ, Catherine. Introduction: emotion, discourse and the politics

of every day life. In: LUTZ, Catherine; ABU-LUGHOD, Lila. (Orgs.). Language and the
politics of emotion. Cambridge: Cambridge University Press, 1990.

ABU-LUGHOD, Lila. Shifting politics in Bedouin love poetry. In: ABU-LUGHOD, Lila;
LUTZ, Catherine. Language and the politics of emotion. CambridgsUniversity Press.
New Yourk, pp. 24-45, 1990.

AURELIANO, Waleska Aratjo. As pessoas que as doencas tém: Entre o bioldgico e o
biografico. In: GONCALVES, M.; MAQUES, R.; CARDOSO, V. (Orgs.). Etnobiografia:
Subjetivacdo e etnografia. Rio de Janeiro: 7 letras, 2012.

AZIZE, Rogério L. A quimica da qualidade de vida: Um olhar antropolégico sobre o uso
de medicamentos e saide em classes trabalhadoras médias urbanas brasileiras.
Dissertacio (Mestrado em Antropologia Social). Programa de Pés-Graduacdo em
Antropologia Social, Universidade Federal de Santa Catarina, Floriandpolis, 2002.

BASTOS, Cristina. Ciéncias, poder, acdo: as respostas a SIDA. Lisboa: Imprensa de
Ciéncias Sociais, Universidade de Lisboa, 2002.

BIEHL, Jodo. Antropologia do devir: psicofairmacos, abandono social, desejo. Revista de
Antropologia. Sao Paulo, USP. 51 (2), pp. 423-449, 2008.

BISPO, Raphael. Tempos e Siléncios em narrativas: etnografia da solidao e envelhecimento
nas margens do indizivel. Etnografica. Lisboa. 20 (2), pp. 251-274, 2016.

BORGES, Raul Elton A.; SILVA, Mercés de Fatima.; MELO, Lucas Pereira De. “Mas nao

cadernos de campo, Séo Paulo, vol. 27, n.1, 2018



NELVO | Em meio ao virus h4 uma pessoa | 82

tive coragem de contar”: a revelacio da condicdo soroldgica na experiéncia amorosa de
pessoas que vivem com HIV. Satde e Sociedade, Sao Paulo. n. 3, v. 26, p. 664-675, 2016.

BUTLER, Judith. Marcos de guerra: Las vidas lloradas. Buenos Aires: Paidés, 2010

_______ Vida Precaria. Contemporanea. Florianépolis. n. 1, p. 13-33, 2011.

CARRARA, Sérgio; MORAES, Cldudia. Um mal de folhetim. Revista Comunica¢ao do Iser.
Rio de Janeiro. v. 4, n.17, p. 28-31, 1985.

CHO, Grace. M. Haunting the Korean Diaspora: Shame, Secrecy, and the forgotten War.
Universityof Minnesota Press. Minneapolis, 2008.

CSORDAS, Thomas. Corpo, Significado, Cura. Porto Alegre: UFRGS, 2008.

CUNHA, Cl4udia Carneiro da. Os direitos e os “avessos”: contradi¢des e ambiguidades em
torno das decisoes e “direitos sexuais e reprodutivos”, de jovens vivendo com HIV/Aids.
In: VIANNA, Adriana Barreto R. O fazer e o desfazer dos direitos: experiéncias
etnogrdficas sobre politica, administracdo e moralidades. Rio de Janeiro: e-papers, pp.
68-95,2013.

DAS, Veena. Fronteiras, violéncia o trabalho de campo: Alguns temas wittgensteinianos.
Revista Brasileira de Ciéncias Sociais. Minas Gerais, 14 (40), pp. 31-42. 1999.

_______ O ato de testemunhar: violéncia, género e subjetividade. Cadernos Pagu.
Unicamp. v. 37, p. 9-41, 2009.

DOUGLAS, Mary. Pureza e Perigo. Sao Paulo: Perspectiva, 2014.

DUARTE, Luiz Fernando D.; MENEZES, Rachel A. Transpersonal Ether: personhood,
family and religion in modern society. Vibrante, Brazilian Virtual. Brasilia, v. 14, n.1, p.
1-17,2017.

FASSIN, Didier; RECHTMAN, Richard. L'Empire du traumatisme: Enquéte sur La
condition de victime. Paris: Flammarion, 2007.

FOUCAULT, Michel. Vigiar e Punir. Petrépolis: Vozes, 1987.

______ Aula de 17 de marco de 1976. In: FOUCAULT, Michel. Em defesa da Sociedade.
Sao Paulo: Martins Fontes, 2005.

GOMES, A. M. T,; SILVA, E. M. P.; OLIVEIRA, D. C. Representacdes sociais da AIDS para
pessoas que vivem com HIV e suas interfaces cotidianas. Latino-am, Ver, Enfermagem,
19 (3),2011.

GUIMARAES, Carmen Dora. Aids no feminino: Por que a cada dia mais mulheres
contraem Aids no Brasil?. Rio de Janeiro: UFR], 2001.

INACIO, Emerson da Cruz. Carga Zerada: HIV/AIDS, discurso, desgaste e cultura. Via
atlantica. Sao Paulo, n. 29, p. 479-506, 2016.

KLEINMAN, Arthur. Suffering and its Professional transformation: toward and
ethnography of Interpersonal Experience. In: KLEINMAN, Arthur. Writing at the

Margin: Discourse between anthropology and medicine. Berkeley: University

cadernos de campo, Séo Paulo, vol. 27, n.1, 2018



NELVO | Em meio ao virus h4 uma pessoa | 83

California Press, 1995.

KNAUTH, Daniela. Riva. Subjetividade feminina e soropositividade. In: PARKER,
Richard; BARBOSA, Regina Maria (Orgs.) Sexualidades pelo avesso: Direitos,
identidades e poder. Rio de Janeiro: IMS/UER]; Sao Paulo: 34. pp. 121-136, 1999.

LANGDON, Esther Jean. A doenca como experiéncia: A construcdo da doenca e seu
desafio para a prdtica médica. Palestra oferecida na Conferéncia 30 Anos Xingu, Escola
Paulista de Medicina, Sao Paulo, 1995.

LUTZ, Catherine; WHITE, Geoffrey. The anthropology of emotions. Annual Review of
Anthropology. Palo Alto, n. 15, p. 405-436, 1986.

MAUSS, Marcel. Uma Categoria do Espirito Humano: A nocado de pessoa, a de “eu”. In:

MAUSS, Marcel. Sociologia e Antropologia. Sao Paulo. Cosac Naify, pp. 365-395, 2015.

MEIHY, José Carlos. Augusto e Lea: Um caso de (des)amor em tempos modernos. Sao
Paulo: Contexto, 2006.

MISKOLCI, Richard; PELUCIO, Larissa. A prevencido do desvio: o dispositivo da aids e a
repatologizacao das sexualidades dissidentes. In: Sexualidad, Salud y Sociedad — Revista
Latinoamericana. Rio de Janeiro, n.1, p. 125-157, Abr, 2009.

MONTEIRO, Simone; VILLELA, Wilza; FRAGA, Livia; SOARES, Priscila; PINHO,
Adriana. The Dynamics of the production of AIDS-related stigma among pregnant
women livins with HIV/AIDS in Rio de Janeiro, Brazil. Cadernos de Sadde Publica. Rio
de Janeiro, v. 32, n. 12, p. 1-11, dezembro, 2016.

MORA, Claudia Mercedes; MONTEIRO, Simone.Vulnerability to STIs/ HIV: sociability
and the life trajectories of young women who have sex with women in Rio de Janeiro.
Culture, Health &Sexuality, v. 12, n. 1, p. 115-124. 2010.

_______ Homoerotismo feminino, juventude e vulnerabilidade as DSTs/AIDS. Estudos
Feministas. Florianépolis, v 21, n. 3, p. 905-926, 2013.

NELVO, Romirio Vieira. Tecendo Narrativas e Emocées: Uma etnografia sobre
trajetérias de mulheres com HIV/Aids. Monografia (Graduacdo em Ciéncias Sociais).
Departamento de Ciéncias Sociais, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, 2017.

OLIVEIRA, Jainara Gomes De. Prazer e Risco nas praticas homoerdticas entre mulheres.
Curitiba: Appris, 2016.

ORTEGA, Francisco. Reabilitar La cotidianidad. In: ORTEGA, Francisco; DAS, Veena
(Orgs.). Sujetos del dolor, Agentes de Dignidad. Bogota: Universidad Nacional de
Columbia, 2008.

PARKER, Richard; GALVAO,]ane. Quebrando o Siléncio: Mulheres e AIDS no Brasil. Rio
de Janeiro. Relumé-Dumara: ABIA: IMS/UER], 1996.

PARKER, Richard. Estigma, preconceito e discrimina¢ao na satide publica global.Cadernos de

cadernos de campo, Séo Paulo, vol. 27, n.1, 2018



NELVO | Em meio ao virus ha uma pessoa | 84

Satde Publica. Rio de Janeiro, v, 28, p. 164-169, 2012.

PERLONGHER, Néstor. O que é Aids. Sao Paulo: Brasiliense. 1987.

RABELO, Miriam; ALVES, P.; SOUZA, 1. Experiéncia de doenca e narrativa. Rio de
Janeiro. Fiocruz, 1999.

REZENDE, Claudia. Magoas de amizade: um ensaio em antropologia das emocoes. Mana.
Rio de Janeiro, 8 (2), 69-89, 2002.

REZENDE, Claudia Coelho. Antropologia das emocoes. Rio de Janeiro: FGV, 2010.
SEFFNER, Fernando. O jeito de Levar a vida: Histérias de vida de soropositivos.
Dissertacdo (mestrado). Programa de P6s-Graduacio em Sociologia, UFRGS, 1995.
STRATHERN, Marilyn. A pessoa como um todo e seus artefatos. In: STRATHERN, M. O

efeito etnografico e outros ensaios. Sao Paulo: Cosac &Naify. pp. 487-509, 2014.
Parentesco, Direito e o Inesperado: Parentes sdo sempre uma surpresa. Sio Paulo:

Unesp.2015.

—_—____..Revolvendo as raizes da antropologia: algumas reflexdes sobre “relacdes”. Revista
de Antropologia. Sao Paulo, 59 (1), pp. 224-257, 2016.

SILVA, Neide Emy K; COUTO, Marcia T. Sorodiscordancia para o HIV e a decisdo de ter
filhos: Entre risco e estigma social. In: Sexualidade, Reproducio e Satide. HEILBORN,
M; AQUINO, E; BARBOSA, R; BASTOS, F; BERQUO, E; ROHDEN, F. Rio de Janeiro:
FGV, 2009.

SONTAG, Suzan. Aids e suas metaforas. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1989.

TAUSSING, Michael. Xamanismo, Colonialismo e o homem selvagem: um estudo sobre o
terror e a cura. Rio de Janeiro: Paz e Terra,1993.

VALLE, Carlos Guilherme O. Identidades, Doenca e Organizaciao Social. Horizontes
Antropoldgicos. Porto Alegre, Ano 8, n.17, pp. 179-210, jul, 2002.

_______ Corpo, Doenca e Biomedicina: Uma analise antropolégica de praticas corporais e
de tratamento entre pessoas com HIV/AIDS. Vivéncia. n. 35, p- 33-51, 2010.

_______ Afirmando-se a vida, constréi-se o tempo: experiéncia, emog¢des e ativismo
politico contra a AIDS. Interseccédes. Rio de Janeiro, v. 19, n.1, p. 77-105, 2017.

VAN DER GEEST, Sjaak; WHYTE, Susan Reynolds. 2011. O encanto dos medicamentos:
metaforas e metonimias. Sociedade e Cultura. Goiania, v.14 n.2, p. 457-472, 2011.

VICTORA, Ceres. Sofrimento social e a corporificacio do mundo: Contribuicdes a partir

da Antropologia. Comunicacdo, Informacao e Satdde. Rio de Janeiro, v.5,n 4, 2011.

autor Romdrio Vieira Nelvo
Possui graduacdo em Ciéncias Sociais pela Universidade Estadual do Rio de

Janeiro e é mestrando em Antropologia Social pelo PPGAS do Museu
Nacional/UFRJ.

cadernos de campo, Séo Paulo, vol. 27, n.1, 2018



NELVO | Em meio ao virus h4 uma pessoa| 85

Recebido em 25/01/2018
Aceito para publicacdo em 13/11/2018

cadernos de campo, Séo Paulo, vol. 27, n.1, 2018



If you suspect a case of Ebola... Free call:
177" - Ensaio sobre a militarizacao da
saude na Serra Leoa durante periodo da
epidemia de Ebola (2014-2016)

DENISE PIMENTA

Universidade de Sio Paulo, Sio Paulo, Sio Paulo, Brasil

DOI 10.11606/issn.2316-9133.v2711p85-117

Resumo Nos ultimos anos tenho me debrucado sobre as questdes sociais que
circundam a epidemia de Ebola na Africa do Oeste, mais precisamente na Serra Leoa. De
outubro de 2015 a janeiro de 2016 e de maio a outubro de 2017, viajei para a regiao,
fazendo trabalho de campo tanto na capital da Serra Leoa (Freetown) como em seus demais
distritos. Em todo o pais existiam checkpoints, instrumentos do controle dos corpos. Além
disso, por todas as cidades eram comuns cartazes e outdoors mobilizando a populacdo a se
manter atenta em casos de Ebola, sugerindo inclusive “dentncias”, como: if you suspect a
case of Ebola, free call: 177. Desta maneira, é notdrio o uso de uma linguagem militar para
tratar da epidemia. Porém, a militarizacdo nao se encontra apenas nas metaforas, partindo
para o contexto das praticas didrias como ameacas, privacio de liberdade como
lockdowns, quarentenas e até prisdes. Ou seja, o controle da epidemia sempre esteve
diretamente ligado a militarizacao da satde.

palavras-chave: politicas de satide; Estado; militariza¢io; Ebola.

“If you suspect a case of Ebola... Free call: 177” - On the militarization of health
in Serra Leone during Ebola epidemic (2014-2016)

abstract: In the last years, I'm researching social questions around the Ebola
epidemic in West Africa, more precisely in Sierra Leone. From October 2015 to January
2016 and from May to October of 2017 I travelled there, doing fieldwork in Sierra Leone
capital, Freetown, as well to other districts. All over the country there was “checkpoints”,
instruments to controlling bodies. Despite of this, in all the cities was common posters and
outdoors mobilizing population to keep aware in cases of Ebola, including sugestion
“denounces” as “If you suspect a case of Ebola, free call: 177”. This way is notorious the use

of a military language to deal with the epidemic. But militarization was not only as a
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metaphor, it started in the contexts of daily practices as threats, deprivation of freedom
with lockdowns, quarantines and even with prison. In other words, the control of
epidemic always has been linked to the militarization of health.

keywords: Health Policies; State; Militarization. Ebola.

Introducao: situando a pesquisa e o campo
Este ensaio faz parte de uma das varias reflexdes presentes em minha pesquisa de

doutoramento em Antropologia Social. Estudo que tenta entender a epidemia de Ebola na
Africa do Oeste a partir das perspectivas dos Estudos de Género. Busco dar foco as
narrativas de mulheres serra-leonenses sobre o periodo, falas que destacam a relacdo entre
cuidado e contagio. Desta maneira, diferentemente dos estudos da Antropologia Médica e
das investigacdes da Global Health, estas mais focadas nas questdes de saide em si e nas
experiéncias dos agentes de saide, direciono-me para as narrativas de vozes subalternas e
suas vivéncias da epidemia. Dedico-me assim a acompanhar comunidades, familias,
mulheres e criancas, redes de parentesco e amizade que levaram a morte de muito mais
mulheres do que homens na medida em que estas sdo as maiores responsaveis pelas
atividades da casa, do cuidado, sendo por isso mesmo, as mais expostas ao virus Ebola.
Tento assim pensar a relacdo entre Ebola, cuidado perigoso e a alta taxa de mortandade de
mulheres e criancas durante a epidemia dos anos 2000.

A pesquisa tem como Iocus de seu trabalho de campo o pequeno pais do oeste
africano, Serra Leoa. Este que é banhado pelo oceano Atlantico e faz fronteira com a
Guiné-Conacri e com a Libéria, paises que também sofreram com a epidemia de Ebola.
Salone, como ¢ carinhosamente chamada pelos serra-leonenses, tem pouco mais de sete
milhdes de habitantes, no entanto, possui por volta de 18 etnias diferentes distribuidas em
um pequeno espago geografico. Tem uma histéria marcada pela colonizacio inglesa e pelo
recebimento de pessoas escravizadas libertas (Liberated Africans) durante o século XIX
quando a Inglaterra encabecou uma campanha abolicionista. Freetown, a capital de Serra
Leoa, ficou conhecida como a cidade dos homens e mulheres livres, a cidade da liberdade.

Durante o século XX, Serra Leoa ficou conhecida internacionalmente por uma
guerra civil que durou quase onze anos (1991-2002) e teve sua manutencio através do
trafico de diamantes (riqueza natural da regiao), sendo marcada por milhares de mortes,
estupros, amputacdes e pela “producdo” dos meninos soldados. Apos a “guerra dos

rebeldes” - como é geralmente nomeada pelos serra-leonenses — o pais se viu envolto em
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uma precaria situacio econdmica, além da imensa perda humana e consequéncias
traumaticas para o tecido social do pais. O Estado debilitado e fraco toma o segundo plano
e sede grande autonomia as grandes organizagdes internacionais de ajuda humanitéria.
Além disso, o pais tenta se dedicar a uma recuperacio através do turismo, divulgando seu
vasto potencial turistico por conta de suas inimeras praias tidas como paradisiacas.

Nos anos 2000, a epidemia do virus Ebola afeta mais uma vez este povo ja
incrivelmente marcado pelos conflitos e violéncias da guerra e também da pobreza. Assim
como a guerra descortina muito dos elementos constituintes da sociedade, também uma
epidemia pode revelar muito das estruturas desta. Vejo a epidemia de Ebola como um
momento privilegiado para a compreensio de como os varios elementos da sociedade sido
construidos, hierarquizados, reproduzidos e mesmo rompidos. Portanto, a epidemia vista
sob o olhar das ciéncias sociais pode revelar muito mais do que questdes estritamente
médico-cientificas na medida em que saide e doenca devem ser compreendidas na trama
das relagdes sociais dos grupos envolvidos. Desta maneira, seguindo o antrop6logo Renato
Queiroz, aposto na potencialidade explicativa dos eventos epidémicos. Diz Queiroz:

. retoma-se a noc¢do de “fato social total”, almejando-se destacar a
pluralidade de manifestacdes desencadeadas por ocorréncias
epidémicas algumas das quais despertam a atencio do antropélogo
porque dizem respeito ndo apenas ao aparato médico-cientifico (saberes
e praticas) mobilizado para combaté-las, mas sobretudo em razdo dos
multiplos significados que costumam expressar. Dito de outra forma:
um surto epidémico qualquer tem lugar em contextos socioculturais
concretos e especificos, e seu estudo contribui para a compreensio
desses cendrios justamente porque tais surtos costumam colocar em
acdo, a um s6 tempo, numerosas instancias do comportamento humano
em sociedade. Constituem, pois, essas ocorréncias, oportunidades
privilegiadas de observacio da vida sociocultural. (QUEIROZ, 2004, p.
66).

Tomando esta perspectiva como direcdo, acredito eu que a epidemia de Ebola pode revelar
muitas facetas da sociedade no que tange as diferencas e conflitos de género e as formas de
cuidado e contigio. Porém, para além da perspectiva dileta desta pesquisa, que é a de
género, muito foi desvelado em campo, a exemplo da imbricada relacao entre a guerra civil

e 0 “combate” a epidemia de Ebola. Assim, neste ensaio, exercito explorar uma outra frente
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da pesquisa, que ¢ a militarizacao do aparato de satide no pais durante o Ebola e, como esta
tem tudo a ver com a histéria da Serra Leoa, seus conflitos, guerra e cultura do medo e do
pavor. Falarei assim da acdo médica no pais — para o controle da epidemia - tendo o
suporte do aparato policial-militar que controla os corpos, ambos trabalhando juntos
numa complexa relacdo de cuidado, medo e violéncia. Para além disso, este ensaio também
reflete sobre meu primeiro contato com o campo, mostrando que, apesar de antropdloga,
também eu nao estava de todo livre da introjecdo de certas ideais e imagens que fazem
referéncia ao pais.

Nos préximos tépicos, me dedicarei a uma reflexdo sobre a militarizacao do
aparato médico durante a epidemia de Ebola na Serra Leoa, compreensio esta que s pode
se dar através da longa estada em vdrias regides do pais, num total de aproximadamente
nove meses de trabalho de campo. Tendo demonstrado um panorama mais amplo da
pesquisa e do campo, agora darei foco a descricio etnografica e andlise do aparato médico-
militar de controle a epidemia, consequentemente, controle de corpos e liberdades, o que

é de fato o objetivo deste ensaio.

A tensao da chegada na Serra Leoa (2015): preenchendo Health
Declaration Form no aeroporto

Passados quase dois anos de preparacio para a realizacdo do trabalho de campo na
Serra Leoa e apds mais de 21 horas de voo — de Sio Paulo a Paris, de Paris a Lungi - eu
pensava ter enumerado mentalmente, em rascunhos e cadernetas, todas as futuras
dificuldades que poderia enfrentar, sendo durante toda a minha estadia naquela regido do
oeste africano, pelo menos durante a longa e cansativa viagem de ida e em relacdo a
chegada ao aeroporto da cidade de Lungi e posteriormente a travessia do mar até a capital
do pais, Freetown.

Contrair o Ebola, de fato, nao chegava nem perto desta longa lista de preocupacoes,
afinal, meu objetivo ndo era necessariamente fugir da epidemia, mas tocar suas margens.
Minhas preocupacdes transitavam entre dilacerantes questdes sobre a pesquisa em si e
atormentadoras dividas comezinhas: e se minhas malas fossem extraviadas? Estaria meu
inglés suficientemente razodvel para entrar no pais? Conseguiria eu realizar todos os
tramites para pegar o ferry boat (balsa/barco de travessia) e atravessar o mar? Estaria

levando tudo do que precisaria? Um sem nimero de pequenas grandes davidas — como é
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comum entre antropélogos - assombravam meus dltimos momentos antes de descer no
aeroporto de Lungi.

Aterrissamos, no meio da pista um Onibus nos esperava, eu, alguns outros
estrangeiros brancos, alguns jovens adultos e adolescentes negros serra-leonenses, maioria
de homens, em férias, vindos dos Estados Unidos da América e também da Inglaterra. Sem
davidas, a maioria de nds era de brancos. Alguns, pela conversa em inglés que eu ouvia,
faziam parte de alguma ONG. O que eu descobriria, dali menos de uma hora, que era bem
comum na Serra Leoa. Ou seja, ONGs internacionais, seus pesquisadores e voluntérios
eram personagens recorrentes e cotidianos no pais.

Descemos as escadas do avido, tomamos o 6nibus e chegamos a porta do edificio
do aeroporto. Muitos funciondrios tentavam criar uma dinamica de ordem para que nos
posiciondssemos em fila e lavdssemos as maos para que “entrassemos” no pais. Algo sem
sucesso, pois havia mais funciondarios do que passageiros e era claro que discordavam entre
si. Apesar da aparente desorganizacdo, havia uma séria tentativa de policiamento dos
corpos, que com a entrada no edificio ficou mais clara. Cada um que lavava as maos,
mostrava seu passaporte a um dos muitos funciondrios que se posicionavam ali antes da
entrada; depois disso, adentrava a uma sala, sem cadeiras, com algumas mesas cheias de
folhetos e com a ficha que devia ser obrigatoriamente preenchida antes de se passar pelos
guichés da imigracao em que ocorreriam o registro dos passaportes.

Entramos todos, pegamos nossas fichas de Health Declaration Form (Formulario
de Declaracio de Saude) e, como alunos que colam uns dos outros, olhivamos como que
se preenchia aquelas linhas, pois apesar da inacreditdvel quantidade de funciondrios, nao
havia agentes para nos instruir sobre aquele procedimento. Apesar deste relato, a principio
parecer anedotico e aquela aparente confusao parecer engracada, certamente nio era este
o clima daquele pequeno ambiente. Ao contrdrio, havia uma sensacdo coletiva de
desconforto e tensio. Eramos empurrados pelo alto som da conversa dos funcionérios, que
discordavam a todo tempo das medidas tomadas por seus companheiros. No meio destas
discordancias, parecia que nos apontavam para onde deveriamos ir. Eramos levados por
algo parecido com o inglés, mas, certamente, esta ndo era a lingua que dominava as
conversacoes e “orientacdes” a porta do aeroporto. O Krio, a lingua mais falada no pais,
dominava esta primeira passagem entre o exterior e o interior do edificio, num ritmo de

uma tensa desorganizacao organizada.
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Alguns de n6s, preenchemos mais de duas folhas do formulério. Creio que os erros
nao vinham apenas pela mera dificuldade de preencher fichas. Penso que a tensao daquele
momento levava as pessoas a preencherem campos de forma errada, completando
inclusive a parte em destaque: For Official Use Only (apenas para uso oficial). A ficha de
declaracdo de satide ndo era das mais dificeis ou mesmo mal arquitetadas ja vistas por mim,
e creio que os demais passageiros nao descordariam. Porém, o campo Temperature of
Traveler at Boarding (temperatura do passageiro no momento do embarque) causava certa
tensdo na medida em que aventava diferentes possibilidades: entrar no pais ou ser barrado
no aeroporto e ser encaminhado para uma unidade de saide, sem exatamente ter qualquer
direito ou garantia. Aquele pequeno quadro vazio que seria preenchido pelo funcionario
com jaleco branco - que se localizava apés os guichés da imigracdo - lembrava que
estivamos em um lugar sob estado de excecao.

Lembro-me que fazia um grande calor, preenchi a ficha, passei pelos guichés,
conversei com alguns funciondrios sobre Pelé e futebol no Brasil e me dirigi para a mesa
em que estava de pé um jovem serra-leonense de jaleco e luvas brancas. Passei minha ficha
para ele, foi entdo que vi pela primeira vez o termometro digital de cor branca e em forma
de pistola, que foi direcionado para minhas témporas. O momento entre a medicdo de
temperatura e o preenchimento daquele campo vazio pelo funciondrio durou segundos,
mas certamente pareceu muito mais. Foi um instante de suspensdo, caracteristica de
momentos de liminaridade. Impossivel aqui nao recuperar a leitura de dois cldssicos da
Antropologia Social: Arnold van Gennep (1978) e Victor W. Turner (1974).

Sem duvida, vivia eu, no aeroporto — nos termos do primeiro autor — uma
passagem material, ou seja, rito relacionado as entradas e saidas, as fronteiras. “De maneira
mais precisa é possivel dizer que a porta é o limite entre o mundo estrangeiro e 0 mundo
doméstico... Assim, ‘atravessar a soleira’ significa ingressar em um mundo novo...
Observamos que os ritos realizados na prépria soleira sdo ritos de margem” (VAN
GENNEDP, 1978, p. 37).

Turner, seguindo Van Gennep, elenca intimeras caracteristicas de um momento
liminar, dentre elas, presentes naquele momento: siléncio, suspensio dos direitos e
obrigacdes, momento de inversao de papéis e de notoriedade do poder dos fracos. Sentia
que a minha liberdade estava na caneta daquele funcionario, que na sociedade envolvente

fazia parte de um grupo de status inferior comparado aos muitos outros grupos e pessoas
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serra-leonenses que viria a conhecer. Porém, naquele estado de excecdo e no exato
momento de suspensdo que viviamos ali, ele - o fraco no que tange a estrutura social -
elevava-se ao mais alto ponto, detentor dos aparelhos, termometro e caneta, que
possibilitariam ou ndo a nossa/minha liberdade de transito.

Em nenhum momento lembrava da epidemia, ndo temia a doenga. Temia os
instrumentos, os aparelhos de Estado capazes de cercear meu livre transito. Agora vejo
como irdénico o pensamento que nao saia da minha cabe¢a naqueles primeiros momentos:
“nao sai de tdo longe para pesquisar o Ebola para ser barrada logo na entrada”. Um misto
de avidez pelo campo e ingenuidade a respeito da real letalidade do virus. No entanto,
possuia um total entendimento e medo do controle de corpos que ocorria ali, nas

sufocantes dependéncias do aeroporto.

Appendix 5: Health Declaration Form (Primary Screening Form)

ORA) 2 Airline: i 1' Fﬁ?’é I of Traveler (°C): I l
T, Hig‘thumlxr::I Dsltuf[anw(DWMBWYY)::
Republic of

Sierra Leane HEALTH DECLARATION FORM: FORMULAIRE DE DECLARATION SANTE
This form Is to be used to oblain importanl information from passcngers. cnlering or leaving the country, through the Freetown
ional Airpert, on any possible exp the Ebolg virus,
Thie data received throwgh this form will be treated confidentialty in accordance with the Intemalional Heallh Regulations,
A. Passenger Tnformation

1. Name of 1 7. Passport

Number:
8 Termanent - -
Adisss: ]
4. Date of Rirth; 9, Address in
(CDIMM/YYYY) Sierrn Leones: 5 o
SA. Country flight is 10, Telephune in
gaing to: Sioraleone: R ]
5B. Counury flight is 11, Mobile phone:
| comingfroms .  (‘cledecowryeods) oo |
6. Natienality: 12, E-mail address:
13, Cutintrics visitod in Jast 2 months, | Areas you ¥isited I that coumtry; Y
including
Sietra Leone:
B. Exposure Information Temperature of Traveler ai Boarding C ] CatsTCh

14, Did you have any direct conlact with 16. Were you hospitalized
A sick person with fever and bleeding In the past 3 weoks?
n the past 3 wocks?

15, Didyouatienda fueral | 4¥es. name of hospital:
itk the past 3 weeks? 1fyes, reason far
L i
C. Health Status Yes No |
Tada fvernoworm e lastZdas | g | o
Hedahe| g | o
Vomitinghavsea | =
Thamhe| 5 | g
Intense fatigue | o
Difficulty breathing | a
Muscularfjoint pain o o Health Officers Comments, Signature, and Stamp
Abdominal pain | o
Rednessofeyes | =
Unusual bleoding | =
Tassengor's 3ignamure,

Figura 1: Health Declaration Form Aeroporto Lungi International.
Serra Leoa, 2015

A normatizacao do controle era feita por uma gama de elementos que iam desde a
fiscalizacdo dos funcionarios, a fila para a higienizacao das méos, o termometro em forma

de pistola que era sempre apontado para a cabeca das pessoas, a ficha de declaracao de
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saude que buscava saber o histérico hospitalar anterior a estada no pais, confirmando
nacionalidade, endereco da estadia na Serra Leoa e telefones. Porém, ndo eram apenas estes
os elementos pertencentes ao aparato de controle da doenca e dos corpos, havia também a
propaganda educativa e que chegava a sugerir, no limite, dentincias a casos suspeitos da
doenca.

Ou seja, os panfletos e cartazes alertavam sobre as formas de contégio, os processos

de desenvolvimento e sintomas da doenca (febre, vomito, diarreia), o que deveria ser
evitado (bush-meat, que sdo as carnes dos animais cacados na mata, por exemplo, macacos
e morcegos) e a higiene que deveria ser observada. Porém, ndo s6 sobre conselhos se
tratavam estes folders, tratavam-se também de informacdes educativas do préprio
processo do controle dos corpos e um chamamento para que toda a sociedade se
encontrasse atenta ao controle da doenca. Nas ruas de Freetown, e também de outras
cidades, foi possivel observar a existéncia de grande nimero de muros pintados alertando
sobre a epidemia e demandando a precaucio e o controle do virus, assim como era possivel
identificar outdoors com alertas sobre mortes e funerais, incentivando que parentes nao
tocassem seus mortos. Aparato comunicacional que sempre usava do mesmo tipo de
estética e iconografia, utilizando-se de desenhos que representassem a populacio local
frente ao Ebola, algumas vezes destacando algumas frases de efeito na lingua Krio.
Para além dos controles como checkpoints, lockdowns e quarentenas, presenca do
exército e da policia nas estradas e comunidades, munidos de armas e termometros, havia
também um controle voltado para uma acdo educativa e aconselhadora como estes
folhetos, cartazes, fichas e folders, o que ndo necessariamente gerava menor tensao na
medida em que era um dos bracos de um aparato maior e mais complexo de controle e
também ameaca e dendncia dos corpos, o que sem duividas gerou um pavor na sociedade
envolvente.

Passados aqueles primeiros momentos de passagem material, de entrada naquele
novo mundo; breve, saberia eu que este estado liminar, transitério e de transito, momento
de suspensao, havia ganhado a cena do pais. Ou seja, seguindo a possibilidade aventada por
Turner (1974), aquele estado transitorio havia se tornado constante, de certa forma
institucionalizado na Serra Leoa. Os checkpoints ndo eram pois algo tempordrio, haviam
ganhado um lugar garantido no pais. Assim, o estado de excecdo se prolongava tornando-

se um estado permanente. A partir de John Dawsey, que segue o experimento de uma
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antropologia da experiéncia/antropologia benjaminiana, pode-se dizer que ali estava o
retrato movente do “espantoso cotidiano” em que “o extraordinirio se revela como
cotidiano”. “Levando-nos a falar de um cotidiano extraordinirio ou extraordinario
cotidiano, que se configura na experiéncia de um quase susto ou pasmo diario” (DAWSEY,

2005, p. 21).

Are You Going to the Ai

Do NOT Travel if You Feel Sick

Fever Diarrhea

ey L2 izr

Vomiting Stnméch Pain  Muscle i’ain

Travelers and Airport Employees ONLY

e
Y

Only travelers with tickets and airport employees will be allowed at the airport.

Everyone Will be Screened

<

Please wash your hands. Please wait to get your temperature checked.

May 29, 2015

@ Ebola Response/Support to MoHS/GoSL

Voluntary Service Overseas

Figura 2: Folheto disposto nas mesas do aeroporto Lungi International.

Serra Leoa, outubro de 2015.
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How can Ehola he
prevented?

Avoid direct contact with body fluids

Always wash hands

with soap after coming

in contact with

people 4

Do not touch body
of a person who has

died from suspected -
Ebola. ’,_,ﬁa""

Do not reuse sharp objects
such as needles or razor bludes

(barbers).

Avoid preparing or
eating bush-meat.

Do not eat fruits
that have been
partly eaten by bats
("batmot’)

Introduetion
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What is your role in
preventing Ebola?

+ Assure your own personal safety

+ Go to a health facility immediately, if
you feel sick. The earlier you go the
greater the chances of survival.

+ Report any suspected cases of Ebola
fo the nearest health facility
immediately.

+ Educate your family

+ Address rumors quickly with facts.

+ Help prevent stigma and
discrimination towards survivors

+ Thank health workers

If you suspect a case of
Ebola, or need more
information

-

FREE CALL:

f‘ How does it enter the hody?

MINISTRY OF HEALTH &
SANITATION

EBOLA
STAYING SAFE

Sierra Leone
unicef &

Fever is usually followed by diarhea

Ebola is real and in Siema Leone. A
majorify of infected people die.
However, with early freatment (when
the symptoms are first noticed) the
chances of survival increase. Ebola first
enters the human population through
contact with an infected bat or other
wild animal that is often used as bush-
meat. It is presently in the human
population and being transmitted from
person to person.

How is Ehola spread?

What are the signs and
symptoms of Ehola?

Ebola usually starts with a sudden high
fever. Feveris the first and most
important sign.

| skinrash. A person is contagious when
| one or more signs of the disease are

| disease progresses.

(sometimes bloody); vomiting
(sometimes bloody); body weakness;
headache; difficulty in swallowing;
body pains {especially in the chest); or

present. Bleeding may occur from
different parts of the body as the

For better chances of
survival

« Go fo a health facility immediately if
you have a sudden fever, diarthea,
or vomiting

+ Inform the necrest health center
immediately, if someone you know is
suspected of having Ebola.

Figuras 3 e 4: Folder (frente e verso) distribuido no aeroporto de Lungi International

Serra Leoa, outubro de 2015
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Freetown: Um cendrio de guerra (?)

Depois de cruzar o mar num ferry boat, chegamos a Freetown, o pier estava lotado
de gente e chovia bastante. Quando me deparei com um homem carregando uma folha de
papel com meu nome manuscrito. Era Mohamed, o sobrinho de minha futura supervisora
no pais, Aisha Fofana Ibrahim'. Entramos no carro em direcio a casa onde residiria parte
da minha estada no pais. Enquanto a chuva diminua e o céu se tornava rosa avermelhado,
eu observava a cidade pela janela.

Primeiramente, impressionou-me sobremaneira as grandes vias de acesso como
avenidas e estradas, muitas delas implementadas por companhias chinesas. Sendo uma
pessoa que mora em Sao Paulo, talvez nido ficasse espantada com o trafego intenso de
carros. Ao contrério, choquei-me com o transito, demoramos cerca de uma hora e meia
em um trajeto curto. Observava os muros com frases imperativas de alerta ao Ebola, muitas
propagandas/ outdoors que mostravam campanhas, do governo e também de organismos
internacionais, de prevencao a epidemia.

Porém, o que mais chamava atencdo era a quantidade de embaixadas, prédios de
ONGS internacionais e a imensa quantidade de carros importados de grande porte
pertencentes a organizacdes internacionais, algo muito além do que o ja esperado
Médecins Sans Frontieres. Alguns exemplos siao: UK Aid, USA Aid, China Aid, Plan
International, ChildFund International, UN, Unicef, Partners in Health, Red Cross, dentre
inimeras outras. Ou seja, uma incontavel frota de veiculos de organizac¢des internacionais
responsaveis por acdes humanitarias. Atras de cada carro daquele existiam varios outros
carros da mesma organizacdo cruzando a capital e as rodovias do pais, uma estrutura de
apoio que inclui motoristas locais, escritorios, guest houses (casa de convidados), equipes
estrangeiras de especialistas e voluntérios, tanto europeias quanto estadunidenses. Isso
sem contar as acoes de ajuda humanitiria levadas e implementadas por missionarios
religiosos estrangeiros.

Lembro-me de pensar: “isso parece um cenério de guerra”. Risivel na medida em

que jamais havia estado em um local em guerra. O interessante talvez seja refletir sobre o

L Aisha Fofana Ibrahim ¢é professora e pesquisadora da Fourah Bay College (FBC) — University of Sierra
Leone. Na época, 2015-2016, coordenadora do Institute for Gender Research and Documentation
(INGRADOC) e presidenta da organizacdo local 50/50, grupo que promove 0 empoderamento e
participagdo das mulheres na politica do pais.
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qué me levou a ter este breve pensamento enquanto via Freetown pela primeira vez. Para
esta reflexdo convoco o antropdlogo Allen Feldman (1994) e a filésofa Susan Sontag (2003).

E comum, agora, que as pessoas, ao se referirem a sua experiéncia de um
fato violento em que se viram envolvidas — um desastre de avido, um
tiroteio, um atentado terrorista -, insistam em dizer que “parecia um
filme”. Isso é dito a fim de explicar como foi real, pois outras
qualificacdes se mostram insuficientes. Enquanto muitas pessoas, em
paises nao industrializados, ainda se sentem apreensivas ao ser
fotografadas, suspeitando tratar-se de algum tipo de transgressdo, um
ato de desrespeito, um saque sublimado da personalidade ou da cultura,
as pessoas de paises industrializados procuram ser fotografadas -
sentem que sdo imagens e que as fotos as tornam reais. (SONTAG, 2004,

p 177 e 178).

Como aquela cena que via pdde ser associada a um cendrio de guerra? Para tanto,
precisaria de conexdes imagéticas: propagandas televisivas, filmes, reportagens
jornalisticas. A producido da cultura do medo através das imagens tudo tem que ver com
Serra Leoa. Refiro-me nao somente ao jornalismo de guerra, mas igualmente, talvez
principalmente, a producao cinematografica dos ultimos anos, que reforcou esta imagem
do terror para uma grande massa de telespectadores através do cinema hollywoodiano.
Destacam-se aqui os filmes Lord of War (O senhor das armas) de 2005, que teve como
protagonista Nicolas Cage, e, protagonizado por Leonardo de Caprio: Diamonds of Blood
(Diamantes de Sangue) de 2007. Os filmes ndo possuem um compromisso com precisoes
histdricas, mas certamente fazem parte da maquina de reproducao da cultura do terror que
envolve o pais. Desta maneira, Serra Leoa pode ser um lugar desconhecido pelas pessoas
no que tange a geografia fisica, mas jamais em relacdo a geografia imaginaria do terror
(cartografia do medo). Pelo contrario, ela é bem situada nesta tltima como sendo o espaco
de uma das guerras civis mais violentas da histéria do século XX.

Interessante também pensar que muitas das imagens de a¢des humanitarias, que
chegam até nds, estdo fortemente vinculadas a discursos e producdes imagéticas de tom
marcial. A acdo humanitiria possui um forte apelo propagandistico, visando atingir
doacdes de empresas e cidaddos comuns, que muitas vezes nao sabem exatamente o local
e a forma de atuacdo destas instituicdes. Nesta frente midiatica, para atingir a sociedade

civil, a linguagem — geralmente associada a imagens — busca utilizar um tom emotivo para
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mobilizar a compaixdo, mas também se utiliza de uma fala de conotacdo marcial como
“combater uma epidemia”, “exército de voluntérios”, “batalha contra o virus”, “guerra a
fome”, “luta contra a miséria”, “o mundo perdendo a batalha para o Ebola”, “combate as
desigualdades sociais”, “armas contra o abuso sexual”, dentre inimeros outros. Ou seja,
independente da causa humanitiria, ao redor do mundo, o discurso e as imagens
marciais/militares sdo alguns dos protagonistas em cena.

Desta forma, a impressao (“cenario de guerra”), ao atravessar a cidade de Freetown,
nao estava atrelada a existéncia de um verdadeiro exército governamental ou mesmo
internacional. Estava vinculada a construcao feita pelas agéncias de a¢des humanitarias de
que as mesmas possuem “exércitos”’, estes que combatem as mazelas ao redor do mundo.
De fato, em Freetown, a presenca deste “exército” era notavel. Assim, a construcio
mididtica em torno destas agéncias influenciou sobremaneira a percepcio introjetada por
estrangeiros turistas, comerciantes e pesquisadores a respeito de lugares como Serra Leoa.
Ou seja, quando se chega a um lugar como este, j existe, a priori, uma bagagem de imagens,
discursos e informacdes que perpassam pela propaganda das agéncias humanitdrias, pelas
grandes corporacdes da midia internacional e entretenimento.

Ainda em outro lugar, afirma Sontag: “Ser um espectador de calamidades ocorridas
em outro pais é uma experiéncia moderna essencial, a dddiva acumulada durante mais de
um século e meio gracas a esses turistas profissionais e especializados conhecidos como
jornalistas.” (SONTAG, 2003, p. 23). A vasta quantidade de imagens e informacoes sobre
este outro distante, que ndo necessariamente informam e que muitas vezes sio
descontextualizadas, gera dois fendmenos interligados: a “cultura do medo” e a “anestesia
cultural”.

A midia performa a “violéncia exdtica”. Assim, podemos, por exemplo, acompanhar
as tensas questdes politicas da regido da Palestina, as atuacdes violentas do grupo
extremista Boko Haram na Nigéria ou as atitudes terroristas do DAESH, o que gera uma
ideia de pavor em relacdo a este Outro distante, entendido muitas vezes, de forma
generalizante, como arabe ou africano. As zonas destes conflitos sio cartografadas como
areas perigosas, de gente “barbara”. Estes lugares e outros devem ser temidos e evitados,
mas nao necessariamente conhecidos e compreendidos. Enquanto telespectadores ou
navegadores da Internet, ndo nos informarmo sobre a complexidade envolvendo estas

regides, grupos, etnias e disputas. Desta maneira sdo formatadas as molduras cristalizantes
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e monoliticas da Violéncia e dos violentos. Assim, estamos o tempo todo nos alimentando,
reproduzindo e construindo a cultura do medo e do terror, mas de forma alguma,
buscamos nos inteirar de fazendo referéncia a Feldman, reflete o antropé6logo francés
Didier Fassin:

Causar sofrimento e ignorar o sofrimento sdo para Feldman as duas
faces da mesma realidade contemporanea. "Generalidades dos corpos -
mortos, feridos, famintos, doentes e desabrigados" - como a midia nos
permite apreender a desordem global ... N6s sabemos que eles existem
porque a imprensa nos conta sobre e a televisao os mostra para nés, mas
nao sentimos a necessidade de saber mais a respeito. (FASSIN, 2007, p.

XII, traducio minha).?

A guerra civil e a epidemia de Ebola vividas em momentos diferentes na Serra Leoa
estdo inseridos nesta imagem generalizada do terror e do medo, que circula 0 mundo, mas
da qual nao buscamos nos inteirar. Pelo contrario, continuamos — enquanto espectadores
— flutuando na superficialidade dos eventos, atentos apenas, como no caso do Ebola, que o
virus nao atravessasse as margens do continente africano. Inseridas nestas construcdes da
cultura do medo estao também as minhas primeiras percep¢oes da capital de Serra Leoa.

Uma destas muitas producdes mididticas, que podem passar despercebidas e
apenas como simples informativo, é o folder (a seguir, no texto) distribuido nos aeroportos
europeus com o presumido intento de apenas alertar sobre a epidemia. Dentre alguns
aspectos que chamam atencao, o que reproduz a cultura do medo é certamente a primeira
pagina que destaca uma grande parte do mapa do continente africano, focando
principalmente na Africa do Oeste. O “informativo” coloca paises diferentes no mesmo
espectro da cartografia do medo, sendo que ocupavam relacdes completamente diferentes
com a epidemia. Sendo uma producdo mididtica do género “informativo” que generaliza
os varios outros, colocando-os em um grupo homogéneo. Ou seja, uma producdo que
recorta um territério e um grupo especifico — no caso, a Africa e o africano monoliticos -

como perigosos, propagando e propagandeando o medo do Outro.

2 Texto original: Causing suffering and ignoring suffering are for Feldman the two faces of the same contemporany
reality. “Generalities of bodies — dead, wounded, satrving, diseased, and homeless - as the media allow us to aprehend
the global disorder... We konow that they exist because the press tell us so and television shows them to us, but we feel
no need to know more. (FASSIN, 2007, p. XII).
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Imprescindivel notar que a parte da Africa com maior destaque no folheto é
referente a Africa Negra. Assim, o Outro especifico causador do medo alheio é
generalizado como africano e negro. O qué pode causar graves consequéncias, como por
exemplo o caso dos refugiados haitianos agredidos no Brasil, no estado do Parand (2014),
por serem entendidos como africanos, possiveis doentes do virus Ebola (cf. BRUM, 2014).
Qual marca gerou a agressao? A raca. Esta questdo especifica requer uma reflexdo com
maior zelo e espaco, ndo ¢ o tema deste ensaio, mas é apontada como uma das muitas
consequéncias da producdo e da reproducido da cultura do medo (a0 Outro, a um

determinado territorio).

Returning from West Africa?

Advice to returning & i ‘ \
What is Ebola? Adbvice to traveller i 3
oo . b s coming ba
humanitarian aid workers b i
= ‘ Jith the { from an Ebola-affected country
Depending on work that you undertook i :
while providing humanitarian aid in an Ebola- 2 o i Yhe ke
affected country, there may be a requirement o sk
for you to be monitored for 21 days following | £ 5 " v

your return home. 1 3 - g
| Important information about Ebola

Please contact your local Department of Public . itisn i faver, severe headache,

Health on your return diarrhoea, stomach

ithin 21

People with no symptoms of Ebola cannot
Details may be found on the HPSC website at. spread the infection to others.
www.hpsc.ie i

u Rtpscraiand There is a large outbreak of Ebola

The

*  in some countries of West Africa
at the moment..
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HPSC website at 4 = :._ *unexplained bruising or bleeding
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Figuras 5 e 6: Folder (frente e verso) distribuido nos aeroportos europeus

Berlim/Alemanha - 2014

Assim, estou certa de que aquelas impressoes que tive de Freetown estavam relacionadas
a imagens preexistentes e produzidas pela complexa trama das imagens criadas e
propagadas pela midia internacional e pelas agéncias humanitarias. Estes organismos estiao
localizados em uma linha ténue entre “compaixio e repressdo”, para voltar a Didier Fassin
(2005). Portanto, aquilo que via na chegada a Freetown, e que associei a construcdo das
acoes humanitarias, nada mais era do que um dos elementos do dia a dia. Talvez um
cotidiano extraordindrio para um olhar ocidentalizado, mas que nio se tenha duvidas que
ndo deixa de ser o cotidiano pelo o qual as pessoas transitam e tecem relacdes tensas e

densas. Tendo sempre em mente que estas relacdes nao sdo exatamente tranquilas, mas
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sem duvida os serra-leonenses se movem entre tais organismos humanitérios, algumas
vezes agenciando protagonismos, e outras tantas, tendo papeis secundérios.

Necessério ter em mente que as agéncias humanitarias nio sio novas em Africa, no
caso de Serra Leoa fizeram parte de sua (re)Jdemocratizacdo e também atuam na linha de
frente da resolucao dos problemas econoémicos e sociopoliticos do pais na medida em que
Salone conta com a existéncia de um Estado fraco e tantas vezes ausente. Existe uma
importante discussao sobre a atuacao da Aid Industry, “Industria da Ajuda” e suas relacoes
com o Estado e a sociedade civil em Africa, uma relacdo antiga e complexa, o que pretendo
discutir futuramente com mais vagar.

A primeira vista, o cendrio cotidiano de Freetown pode se confundir com toda a
bagagem imagética da “violéncia exotica” que recebemos a todo momento pelas diversas
maquinas mididticas. De modo algum pretendo dizer que nio existe a violéncia, o medo, a
doenca e a pobreza. Porém, nao necessariamente as pessoas se relacionam com estes
eventos, sentimentos e fenomenos sociais de uma forma tio espetacularizada como
colocada pelos drgdos que se pautam e seguem a “razdo humanitaria” para a realizaciao de
suas acoes alhures. Creio que este seja o caso do Ebola, ou seja, houve um descompasso
entre a espetacularizacdo internacional da midia comum, a propaganda produzida pelos
6rgdos humanitarios e o “real” modo como as pessoas na Serra Leoa pareciam lidar com a
epidemia.

Importante dizer que cheguei na Serra Leoa em um momento em que o Ebola
estava sob controle, contavam-se os dias para que a Organizacao Mundial da Saude (OMS)
declarasse o pais livre da epidemia. No entanto, ndo deixava de ser um momento tenso e
de controle dos corpos, como por exemplo, o controle do transito de pessoas entre cidades,
através de varios postos policiais pelas estradas. Havia o receio de que faltando menos de
um més para que a doenca fosse declarada “extinta” no pais, aparecesse alguma pessoa
contaminada pelo virus, o que significaria uma rede de possiveis doentes. Pairava no ar
uma tranquilidade tensa.

Porém, esta tensao preocupava muito mais as autoridades médico-sanitirias e
policiais do que de fato os habitantes do pais. Nas primeiras semanas em Freetown, via as
pessoas seguindo suas vidas, as ruas cheias das barracas que vendiam todos os tipos de

produtos desde pao, ovos cozidos a cartelas de comprimidos para variadas dores e
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enfermidades, criancas indo e voltando da escola com seus uniformes coloridos. A vida
por 14, fervilhava.

Uma estudante da Fourah Bay College - Universidade de Serra Leoa, residente de
Freetown, dizia-me de sua insatisfacio em relacio ao modo como o Ebola, naquela regiao,
havia sido transmitido midiaticamente ao mundo. A jovem serra-leonense apontou que
acompanhou muitas reportagens contendo imagens e informacdes descontextualizadas,
por exemplo, imagens de Freetown com texto sobre Monrovia (capital da Libéria), vice-
versa. Acrescentou que as reportagens mostravam corpos de doentes e mortos pelo Ebola
espalhados pelas ruas, identificando o lugar como sendo a capital de Serra Leoa. Porém,
segundo ela, aquelas cenas desesperadoras nao eram vistas em Freetown. Explicou-me que,
como qualquer outra capital, também Freetown possuia mais estrutura do que as outras
regides do pais. Sendo assim, ela confirmava que os moradores da capital viveram
momentos de apreensdes, mas nada igualado ao terror da superexploracdo midiatica. Com
o decorrer do tempo, pude notar que o Ebola — apesar de sua internacionalizacao mididtica
- é uma doenca da casa, do domicilio, das pequenas comunidades. Por isso mesmo,
suponho que tenha atingido muito mais as mulheres, por serem estas as responsaveis pelas
atividades do cuidado com a casa, com os filhos, com os velhos e com os parentes de forma
geral. Atingiu também em maiores proporcdes as comunidades interioranas do que a
capital e as cidades médias.

Para além do que eu havia acompanhado pelas midias brasileira e internacional
anteriormente, os cartazes e muros pintados alertando sobre o Ebola, alguns poucos
lugares fechados na capital por conta do virus, os baldes para a higienizacdo das maos nas
entradas de muitos estabelecimentos publicos e privados de Freetown, muito além do
pavor midiatizado pelas agéncias internacionais; havia uma vida vibrante e uma narrativa
local que urgia por dar outro foco a epidemia. Ou seja, este trabalho de campo tem sido
para mim uma balanca - ndo precisa — tentando entender como as pessoas locais
experienciaram a epidemia e seus deslocamentos, continuando vivendo, e para isso, muitas
vezes posso incorrer em minimizar a gravidade da doenca altamente transmissivel e com
grande letalidade. Sinto-me entre exageros, tentando percorrer gravidades que
perpassavam a epidemia e conferiam um novo status quo aquela parte do Oeste Africano.
Gravidades prontamente visiveis como a doenca em si e outras gravidades dos bastidores

da epidemia como as medidas abusivas abrangendo o controle dos corpos, o uso arbitrario
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da forca e do poder politico e policial, até a corrup¢iao envolvendo o dinheiro das doacdes,
o Ebola Money (Dinheiro do Ebola).

Para além de temer a epidemia, o observador hd que temer o discurso
espetacularizado de medo e terror envolvendo esta. S6 assim, com a atencao redobrada,
poderd ser capaz de ir ao encontro de outras narrativas sobre o evento. As epidemias de
um modo geral — ndo s6 o Ebola - sdo perigosas nao apenas porque causam mortes, mas
além, sao o motor para omissoes, desvios, abusos de poder e de linguagem, como a prépria
producio da escrita e das imagens. Como alerta o antropélogo estadunidense Michael
Taussig (1993), faz-se necessario um cuidado especial na escrita que se pretende contra a
cultura do terror, pois, dependendo de como esta se d4, qual a gramatica que usa, ela pode
ser uma escrita violenta, podendo reforcar a prépria cultura do terror. Neste sentido,
levando a sério o conselho antropolédgico de Tussig, faz-se importante uma escuta atenta,
mas nao so, é imprescindivel escritas mididticas e académicas vigilantes de si préoprias.

Buscando pensar os abusos envolvendo Epidemia de Ebola na Serra Leoa, fazendo
uma comparacdo com o Brasil, recupero a Revolta da Vacina, ocorrida no Rio de Janeiro
em 1904. Diz o historiador Marco Cabral dos Santos:

Contando com uma populacido de mais de 800 mil habitantes, a cidade
era constantemente vitimada por surtos de febre amarela, variola, peste
bubonica, maldria, tifo e tuberculose. Na tentativa de por fim a esse triste
quadro epidemiolégico, o presidente Rodrigues Alves convocou o
médico sanitarista Oswaldo Cruz, que, de imediato, pds em marcha um
ambicioso plano de saneamento e higienizacdo da cidade. Seu projeto,
porém, envolvia controvertidas medidas de controle da populacio e de
seus héabitos de higiene. Por ter um cariter autoritirio e invasivo,
adentrando lares e desrespeitando privacidades, sobretudo da populacao
mais pobre, a nova politica sanitdria foi alvo da mais hostil reacio
popular... Os funciondrios tinham o poder de invadir as casas e quebrar
a inviolabilidade dos lares cariocas.... (SANTOS, 2005, s/p).

Mais recentemente os casos de Zika levaram o exército as ruas de Sio Paulo, e
também de outras capitais do pais, para distribuir folhetos alertando sobre a doenca. Nas
ultimas semanas de junho do ano de 2016, varios atletas estrangeiros demonstraram medo
de participarem das Olimpiadas do Brasil, a serem realizadas no Rio de Janeiro, por conta

da epidemia de Zika. Alguns chegaram mesmo a cancelar suas participacdes no evento
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esportivo. O alvoroco provocado pelo Zika virus, leva-me a pensar a espetacularizacao da
doenca — através das mais diversas plataformas midiaticas - por conta dos jogos olimpicos.

Em 2016, finalizando a primeira estada em campo, quando voltava de Serra Leoa
para o Brasil, ao chegar em Sio Paulo, o capitio da aeronave alertava a todos os
estrangeiros a bordo sobre a gravidade do Zika virus. Os passageiros ouviam atentamente.
A voz do comandante era de um tom artificialmente grave e os rostos dos passageiros
europeus nao estavam exatamente tranquilos. Eu estava impaciente com aquele discurso,
foi entdo que me lembrei de como os discursos de pavor ao redor do Ebola, feitos pela
midia e pelas agéncias internacionais de satide e seguranca — apesar de ser uma doenca
altamente contagiosa e letal - ndo necessariamente eram os mesmos discursos das pessoas
locais. Obviamente, em ambos os discursos hd o lugar do medo e do perigo, mas nio
exatamente da mesma forma. H4, pois, os que tém medo do Ebola, mas também me deparei

com aqueles que sentiam medo do exército.

Checkpoints: viajando para e pelo pais

Durante o ano de 2014 - mais precisamente durante o més de agosto, ponto auge
da epidemia - as fronteiras de alguns paises do continente africano foram fechadas aos
viajantes vindos da Guiné-Conacri, de Serra Leoa e da Libéria. Foram sendo fechadas uma
atras da outra, quase que efeito em cascata: Quénia, Costa do Marfim, Africa do Sul, Chade,
Senegal, dentro outros. Alguns destes paises, inclusive, fecharam fronteiras com a
economicamente forte Nigéria na medida em que ela, nesta época, tinha apresentado 15
casos da doenca. Este bloqueio ocorreu mesmo com adverténcia feita pela OMS de que as
fronteiras ndo fossem fechadas, o que poderia desencadear escassez de suprimentos nos
paises mais afetados.

A principio, tanto os governos locais destes trés paises quanto a OMS tentaram
assegurar um clima de controle sobre a epidemia. Porém, logo se espalhou uma onda de
pavor. Sabido era que, cedo ou tarde, os organismos locais e internacionais iriam controlar
a epidemia, ndo se tinha qualquer ddvida. Havia histérico de epidemias de grande porte
controladas ao redor do mundo, muitas na prépria Africa. A grande davida, que com o
tempo foi se tornando cada vez mais real, era se estes 6rgaos (de saude, de seguranca e de

ajuda humanitaria) conseguiriam controlar o discurso de medo e terror sobre o virus. De
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fato, a partir do momento em que este discurso de pavor foi construido, ele seguiu sendo
inflado e nao contido.

Nos meados de 2014, a situacdo se tornou realmente critica, além do fechamento
de fronteiras, as empresas aéreas comecaram a cancelar seus voos para estes trés paises da
Africa do Oeste. Em um determinado momento, por exemplo, apenas uma companhia
fazia o trajeto até a Serra Leoa, e o valor da passagem ultrapassava trinta mil reais. Esta alta
nos precos dos tickets de viagem estava diretamente relacionada a nova cartografia do
medo. Diz o antropé6logo cingalés/sirilankés Pradeep Jeganathan: “Tais lugares sdo
remapeados, repedidamente, dentro de novos arranjos especiais. Novas cartografias,
baseadas na antecipacdo da violéncia... cartografias da violéncia antecipada, mapeando o
futuro amedrontador.” (PRADEEP, 2004, p. 68, tradu¢do minha)’.

Pradeep trata as barreiras denominadas checkpoint como um objeto
antropolégico, mostrando que este é uma tentativa de antecipacio da violéncia, acrescento,
no caso de Serra Leoa, do controle da Epidemia de Ebola. Serra Leoa era, assim como o Sri
Lanka retratado por Pradeep, um lugar de checkpoints. Viajando pelo pais, de Freetown a
Waterloo, passando pelos distritos Makeni, Kono, Kailahun e chegando a Kenema (ver
mapa, topico IV) - de carro ou 6nibus — foram intiimeras as paradas, nos iniumeros
checkpoints ao longo das estradas. Vez por outra, além da medicao de nossa temperatura,
noés, os viajantes, tinhamos que sair dos veiculos para passarmos por uma precaria tenda
policial-militar para higienizacao das maos. Mesmo que a vida seguisse o seu caminho,
como diz o autor cingalés, passar pelo checkpoint é lembrar o porqué de sua existéncia.
No caso de Serra Leoa, os checkpoints lembravam que o Ebola nao havia acabado e que,
de alguma forma, ele estava por todo o lugar.

Atravessar checkpoints era comum e por vezes, os passageiros faziam de forma
letargica e sonolenta a fila indiana para ultrapassa-los. Porém, por ser comum, nao deixava
de ser um momento de apreensdo, afinal era o momento de lembrar o que estava
ocorrendo no pais. Estas pequenas e precdrias tendas, que reuniam homens e mulheres da
policia e do exército, podiam representar constrangimentos, empecilhos e abusos de
poder. Um lugar ndo amigédvel de demonstracdo de pequenos poderes e da ameaca que

envolve o controle dos corpos, dos direitos e pode levar a pequenas propinas e corrupgdes.

3 Texto original: Such places are remapped, again and again, into new special arregements. New Cartographies,
predicated on the anticipation of violence... cartographies os antecipated violence, mapping of terrifying future.
(PRADEEP, 2004, p. 68).
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Depois de passar por inimeros checkpoints pelo pais, ja estando o pais declarado livre da
Epidemia de Ebola, fui convidada para um ritual de morte na comunidade onde nascera a
familia da professora Aisha Fofana Ibrahim. A comunidade de origem de Fofana esta a 4
horas de Freetown e 3 horas da Guiné-Conacri. Obviamente que os checkpoints nio
desapareceram por conta do anuncio do “Zero Ebola” (fim da epidemia decretado pela
OMS em novembro de 2015), em alguns lugares parecem ter ficado inclusive mais rigidos
na medida em que o controle se tornou responsével por nao permitir a volta da epidemia.
Antes de chegar a comunidade natal da familia Fofana, fomos parados em um checkpoint,
os policiais pediram passaportes. A professora explicava que ndo iriamos para Guiné e sim
para a vila de sua familia. Apesar das explicacdes, os guardas se mostravam fixos a suas
posicoes. Foi preciso Fofana falar de sua rede parental para que entio o guarda
reconhecesse os nomes e nos liberasse, ndo sem antes pedir meu passaporte e medir nossas
temperaturas.

Quanto mais préximos das fronteiras com Libéria e Guiné-Conacri eram os
checkpoints, maior parecia a intransigéncia dos agentes do governo, geralmente de baixa
patente, que usavam de seus pequenos poderes para controlar, constranger e intimidar. E,
ali, estivamos nds, querendo nos dirigir a uma regiao préxima a fronteira com a Guiné,
por onde - supostamente — o virus do Ebola teria chegado a Serra Leoa. “Penso que nao
exista melhor lugar onde o Estado possa performar a mégica da ilegibilidade com tal
precisdo de tirar o folego” (PRADDEP, 2004, p. 72, traducio minha)*.

Checkpoints sao lugares, barreiras tensas, pois, como disse Pradeep, fazem com
que cidadaos e estrangeiros lembrem o motivo de sua existéncia, podendo ser por conta
de conflitos, ameacas, guerras. Na Serra Leoa, os checkpoints eram marcos de passagem —
liberacio ou restricdo/contencdo — que informavam sobre uma epidemia “mortal” e
contagiosa. Em principio, esta afirmacao € clara. Porém, os checkpoints na Serra Leoa nao
apenas tensionavam o momento presente - da epidemia - como também reavivavam
momentos tensos do passado, a guerra civil dos anos de 1990. As barreiras surpresas, ou
nao, eram algo costumeiro durante a guerra, tanto por parte das autoridades de Estado
como por rebeldes. Sendo assim, durante a guerra, ao transitar, as pessoas optavam pela

mata, tentando evitar os postos policiais e também aqueles improvisados pelos rebeldes.

4 Texto original: | can think of no better place where the state performs the magic of its illegibility with such
breathtaking precision. (PRADDEP, 2004, p. 72).
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E comum serra-leonenses fazerem comentérios que comparam o Ebola a guerra,
alguns chegando a dizer que o Ebola foi muito pior do que a guerra, mesmo tendo durado
um periodo de tempo menor. No ano de 2017, em Devil Hole, comunidade préxima a
Freetown, fechada pelo exército durante a epidemia, que viveu em quarentena e onde seus
habitantes eram vigiados pelos policiais, sendo proibida a entrada ou saida de pessoas da
comunidade e mesmo o transito dos membros em seu interior, conversei com Oba, chefe
do lugar. Oba, um senhor idoso, fez comparacdes entre os dois eventos: “o Ebola foi muito
pior do que a guerra. Na guerra a gente, pelo menos, conseguia se deslocar pelo mato”.

Em Monki Bush, comunidade Themne, préxima a Devil Hole, a chefe da
comunidade sugeriu algo semelhante, disse-me Aminata: “Durante o Ebola a gente nio
podia ir daqui até ali, existia uma faixa que separava a comunidade, a gente nao ia até o
outro lado e tinha medo de todo mundo”.

Em 2017, quando estive em campo pela segunda vez, nas duas comunidades onde
morei, Komende Luyama e Devil Hole e também quando visitei a maior favela de
Freetown, Kru Bay, localizada numa baia rodeada de mar, porcos e lixo, muito ouvi sobre
os abusos comedidos pelo aparato policial-militar e médico-militar. O que darei mais foco

a seguir.
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Figura: 7: Mapa da Serra Leoa

Disponivel em: < http://serraleoablog.blogspot.com.br >. Acesso em: marco de 2017
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Komende Luyama é uma pequena comunidade da etnia Mende, com 60 casas e
pouco mais de mil habitantes, aproximadamente 30 minutos do distrito de Kenema,
distrito que estd a 7 horas da capital Freetown. Nos meados de 2014, esta comunidade foi
tida como lugar de evitacao na medida em que foi tomada pela Epidemia de Ebola, vivendo
épocas de quarentena e tendo 27 casas fechadas (lockdowns), inclusive o centro de satide
Os moradores das casa fechadas nao podiam sair de suas residéncias para nenhuma
atividade ou ter contado com moradores de outras casas da comunidade. Por 14, vivi, em
2015 e em 2017, algum tempo. Estabeleci-me no centro de satide onde moram as duas
enfermeiras do lugar: Doris e Benita.

Através do contato com os moradores da comunidade, com os chefes locais, as
Mama Queens (representantes das mulheres), os sobreviventes da doenca e as enfermeiras,
fui entendendo o motivo pelo qual Komende havia se tornado, durante o ano 2014, um
lugar de medo e distanciamento para os moradores do entorno e da maior cidade da regido.

Além de ser evitada, Komende foi uma regido tomada pelo exército, assim havia a
proibicao de se entrar ou sair do local. Sendo uma comunidade rural, aqueles que possuiam
gardens ou farms eram autorizados a trabalharem em suas rogas, mas tinham que voltar
até cinco da tarde, o que era monitorado pelos homens do exército. Uma das outras
funcdes atribuidas a equipe de policiamento era “capturar” pessoas que tentassem fugir
durante a madrugada, fato comum em todo pais na medida em o medo de ser contaminado
ou ser dado/entendido como contaminado levava a atitudes semelhantes.

O aparato médico-militar se complementava e se legitimava em Komende. Toda
manh3, a enfermeira Doris visitava cada casa da comunidade para identificar possiveis
doentes, para isso, tinha assegurado este direito de entrar na casa das pessoas, e inquiri-las
sobre sintomas, a partir do acompanhamento que recebia de homens do exército. Do
mesmo modo, quando suspeitavam de algum caso, as enfermeiras ligavam para os
hospitais e avisavam o aparato policial, que passou a viver na comunidade no intuito de
controlar os membros desta. Doris, emocionada, declarou que se sentiu muito s6 durante
a epidemia, pois muitas pessoas a acusaram de apontado como doentes pessoas da
comunidade, sendo estas obrigadas pela policia a se direcionarem, em ambuléancias, para
hospitais. Muitos dos moradores a acusaram de colaborar com a policia e com os médicos
que levaram seus parentes, estes que nao mais voltaram. Porém, a enfermeira afirma que

trabalhou para o pais, para o Governo e para o bem da comunidade.
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De fato, muitas das narrativas estdo impregnadas de ressentimentos, mesmo que 0s
moradores digam ter superado as desavencas. Quatro pessoas foram presas por
permitirem a entrada de individuos nao pertencentes a comunidade durante o climax da
epidemia. Dentre elas, um dos chefes da comunidade - o Chief Speaker, aquele responsavel
pelo pronunciamento das decisdes tomadas - que desde entdo foi substituido por outro
lider, nao conseguindo desde entdo reestabelecer seu status. Confessou-me que este
acontecimento muito o abalou. Estas quatro pessoas foram denunciadas pelo Chefe da
Secio, que estd acima dos chefes locais, sendo o responsavel por varias comunidades. O
mal-estar gerado era visivel, até mesmo trés anos ap6s o acontecido, em 2017. Ou seja, o
controle dos corpos na regidao modificou as relacdes de poder e hierarquia dentro das
comunidades, produziu diversos afetos, como por exemplo o ressentimento, o que é bem
claro nas falas de Doris e do Chief-Speaker.

Interessada em saber como era viver em Komende durante este momento de
quarentena, para além das falas de ressentimento, ouvi narrativas que relembram a solidao
do isolamento, Mustafa — jovem de 32 anos que concorrerd ao cargo de chefe em 2018 -
com um olhar longe, de quem olha para o passado, quase que suspirou: “No periodo do
Ebola? Ah... No periodo do Ebola, Komende era s6 siléncio!”

O que é confirmado por Mojama, uma menina de quinze anos, que na época da
epidemia tinha por volta de doze anos. Quando perguntei como era a vida das criancas, ela
me disse: “A gente ndo podia ir nem na varanda, ficivamos quietas, sentadas no banco. A
gente nio podia encostar uma na outra. Eu e Sata ficavimos de longe... tipo eu aqui e ela
ai, onde vocé esta”.

Por varias vezes, escutei relatos como o de Mojana, que de alguma forma
apontavam para o isolamento e a soliddo da falta de toque. Oba, o chefe de Devil Hole, que
foi um dos primeiros contaminados pelo virus em sua comunidade disse: “Era dificil...
Ninguém encostava na gente, a mulher nio encostava, ficava longe... passavam a comida
pra mim assim de longe, por debaixo da porta, pelo chao...”

Também Doris narra a evitagdo do toque e do contato. Relatou que durante o Ebola
Outbreak (surto de Ebola), os policiais moravam em Komende e que as mulheres da
comunidade cozinhavam para estes homens. Desabafa a enfermeira: “a gente cozinhava
pra eles, mas eles ndo comiam nossa comida, ndo queriam encostar... tinham medo da

gente” A fala certamente vai ao encontro da fala de Anti Amin, senhora que vive em Devil
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Hole, que conta do momento em que os militares viviam em sua comunidade: “eles
moravam nas casas que ndo tinham sido contaminadas pelo Ebola. Eles ficavam distante
da gente. Era assim... eles com medo da gente, e a gente com medo deles [risos]”

Outros tantos relatos apontam para o pavor ao aparato policial, como a fala de
Joseph, jovem de 20 anos, morador de Komende. Ao ser questionado por mim sobre o
medo do Ebola, responde: “nés sentiamos medo do Ebola, mas também... nds sentiamos

medo da policia e do exército!”. E acrescentam as criancas de Devil Hole:

Aaabooh... a policia mandava a gente abaixar as calcas e batia na gente,
se achassem que estdvamos fazendo alguma coisa errada. A minha mae
escondeu minha irma que estava doente, com febre, porque se os

policiais a vissem, mandava ela pro hospital e ela ndo voltava mais.

Muitos destes excertos servem para demonstrar que o papel dado a policia e ao
exército em uma epidemia é algo a ser colocado em foco, a estas instituicdes muitas vezes
sao dados poderes irrestritos para a garantia da eficiéncia do aparato médico. Dessa forma,
medicina e forca militar formam o entrosado aparato médico-militar. E compreensivel o
medo a associacdo destes dois setores, porém, mais compreensivel ainda se torna este
medo quando sabe-se que Serra Leoa viveu uma recente guerra civil de mais de dez anos,
quando muitos dos jovens e adultos que viam com receio a militarizacdo da saide como
Joseph, eram apenas criangas e adolescentes.

A longa guerra civil na Serra Leoa — de 1991 a 2002 - afetou o pais em todas as
areas, com uma grande perda humana e consequéncias econdmicas que abalam até os dias
atuais a vida da populacio local. A partir de varios desmandos e corrupcio no/do Estado,
foi formada uma oposicdo — Revolutionary United Front (RUF) — que dizia ter o propdsito
de retirar o pais de seguidos governos corruptos e ditatoriais, além de refutar o legado da
colonizacao inglesa que ultrapassava a independéncia de Serra Leoa, ocorrida no ano de
1961. Porém, em pouco tempo, a falta de clareza nos objetivos deste grupo pode ser notada.
Com o intuito de manterem a guerra e o contrabando de armas, acabaram por usar a

exploracdo do diamante e o recrutamento forcado de criancas para a funcdo de soldados.

A natureza da RUF — um movimento rebelde sem um programa politico
claro... (..) O terror e a brutalidade que foram a marca dos dez anos da

guerra rebelde nao sdo refletidos totalmente nos 60.000 que perderam
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suas vidas ou na estimativa de 100.000 individuos que foram mutilados.
Quando acrescentamos a estes nimeros, um milhdo de pessoas
desabrigados e o meio milhdo de pessoas que foram forcadas a se
tornarem refugiados nos paises vizinhos, comecamos a ter uma
fotografia clara da ruptura causada pela guerra. H4 uma estimativa de
que mais de 257.000 mulheres e meninas tenham sido estupradas nesta
guerra sem sentido. (FOFANA IBRAHIM, 2006, pp.15-17, traducio

minha)’.

Acrescento aqui, a andlise de Didier Fassin sobre os campos de refugiados, de imigrantes.
Uso aleitura de Fassin para pensar a situacdo do “fechamento” de Komende Luyama, como
também de outras indmeras comunidades de Serra Leoa, como da Guiné-Conacri e da
Libéria.
Essa economia moral define o escopo da biopolitica contemporanea
considerada como a politica que lida com as vidas dos indesejados e
outros que sofrem... Os campos correspondem a uma resposta especifica
a problemas da ordem publica pela instituicdo de pequenos territérios
de excecdo. O que justifica esses estados de excecdo locais é uma
emergéncia que faz com que a jun¢io de pessoas pareca ser uma solucdo
pratica. Mas a suspensdo das normas sociais costumeiras so é aceita
porque vale apenas para os sujeitos ‘indesejaveis’. A situacdo, que deveria
ser considerada intoleravel, é de fato tolerada por causa da ameaca a
ordem publica representada pelos imigrantes, inimigos, comunistas,

ciganos, judeus e colaboradores. (FASSIN, 2014, s/p).

Insiro os doentes e sobreviventes a fala (acima) de Fassin. Nestes locais de excecio,
a saide e o estado policial andam juntos. Sendo a medicina um braco de controle das
agéncias de seguranca, e vice-versa. Durante minha estada em Komende, Doris, a
enfermeira com quem mais convivi, mostrou-me uma foto em que usava um cap vermelho,

uma boina que faz parte da vestimenta do exército local e disse-me em um tom entre a

5 Texto original: The nature of the RUF — a rebel movement without a clear political program... (...) The terror and
brutality that were the halmark of ten year rebel war are not fully reflected in the 60.000 who reportedly lost their lives
or the estimated 100.000 individuals who were mutilated. When we add to these figures the one million internally
displaced and the half a million who were forced to become refugees in neighboring countries we begin to get a clear
Picture of the disruption caused by the war. Over 257.000 women and girls are estimated to have been raped in the
senseless war. (FOFANA IBRAHIM, 2006, pags. 15 a 17).
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ironia, a aceitacdo e o orgulho: “Durante o periodo do Ebola, eu era uma autoridade aqui.
Eu era da policia... [risos]”.

Sobre esta realidade, uma reportagem do Le Monde Diplomatique Brasil de
dezembro de 2014 ressalta e pde em questdo a militarizacao da satide no Oeste Africano

no periodo do Ebola. Com um artigo intitulado Fardas sob o jaleco, diz Bruno Canard:

(...) os militares em trajes de combate se juntam nas fotos a médicos e
cuidadores, cujas roupas de protecio lembram equipamentos
“nucleares-bioldgicos-quimicos” do Exército. Os antigos colonizadores
e todas as nacoes que consideram ter um papel na cena mundial enviam
soldados e pessoal médico. (CANARD, 2014, p. 31).

Em Kru Bay, maior favela de Freetown, lugar que foi povoado em sua maioria pela etnia
Kru, alguns moradores revelaram, com algum receio, 0 modo como a policia atuou no
lugar. Em tom de acusacdo, disseram que, muitas vezes, os policiais levavam como
suspeitos de Ebola, pessoas que estavam doentes de Malaria ou mesmo gripados. Ainda

contaram que a epidemia deu lugar a um medo entre os vizinhos:

As vezes alguém tinha um problema com algum vizinho e ligava
denunciando que aquela pessoa estava com Ebola, ai vinham e levavam
ela... Colocavam um monte de gente dentro da ambulancia. Ai, na
ambulancia fechada jogavam cloro, um monte de gente morreu

intoxicada por conta do cloro...

Assim, as narrativas do subterraneo da histéria ddo outra conformacio a epidemia de
Ebola, relatos que na maioria das vezes teciam comparacdes com a guerra civil. Por
exemplo, quando alguma casa era detectada como I6cus do virus Ebola, era pratica
obrigatéria a queima de todos os pertences dos moradores e principalmente dos doentes.
Em frente dos centros de tratamentos, queimavam-se as roupas e os pertences dos
contaminados, antes destes entrarem para serem tratados. Diz Mama Jeneba, 71 anos,
moradora de Frentown: “no Ebola queimavam as coisas dos doentes, na frente das casas...
Na guerra... a gente olhava ali pra cima (apontando para a mata) e via que os rebeldes

estavam chegando, pois iam tacando fogo em tudo...”.
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Por varias vezes, serra-leonenses demonstraram como a epidemia de trés atrds bem
como as eleicdes presidenciais do futuro, de 2018, os deixavam receosos, pois
evidenciavam a possibilidade de novo conflito armado. Preocupacdo que também ¢
presente e visivel nas acdes das organizacdes nacionais e internacionais de seguranca,
evidenciando que uma epidemia, como também uma eleicao, naquele pais, pode levar a um
desequilibrio politico que pode (re)mover desentendimentos. Mohamed, responséavel pela
instituicdo Single Leg Amputee Sport Association, uma organizacdo desportiva dos
amputados da guerra, disse-me, em meados de outubro de 2017, em tom de alerta: “vocé
vai embora amanha, ndo vai ficar para as eleicoes do ano que vem? Sorte sua... As eleicdes
aqui sdo perigosas, muitos estrangeiros e gente rica — natural de Salone — vai embora para
a América...”. Conselho que reforca a frase repetida pelos serra-leonenses: “Primeiro a
guerra dos rebeldes, depois o Ebola, agora a enchente (ocorrida e agosto de 2017), e ano

que vem, as eleicoes”.

O governo, as organizacoes internacionais e as politicas de resposta
ao Ebola: mandos, desmandos e a gramatica do combate

Diz ainda Canard - diretor de pesquisa do Centre National de la Recherche
Scientifique (CNRS) - para a edicio de dezembro de 2014 do Le Monde Diplomatique
Brasil:

O medo legitima todos os abusos. O ebola acaba de dar um forte impulso
a sociedade da vigilancia, que conhece uma idade de ouro; controle nas
fronteiras, convocacdo aos centros de vacinacdo, deteccio de todo
suspeito que possa apresentar sintomas e um comeco de febre.
(CANARD, 2014, pag. 32).

Exatamente o que ocorreu na Serra Leoa, ou seja, o panico e o medo da epidemia
de Ebola nao ser contida levou a vérias acOes ilegitimas e autoritdrias. Desde prisoes
arbitrarias em comunidades focos da doenca, constrangimentos em checkpoints, até
atitudes politicas autoritdrias muitas vezes nao ligadas a epidemia, mas legitimadas pelo
estado de excecdo gerado pelo medo do Ebola. Uma destas atitudes foi a exoneracao
inconstitucional do vice-presidente pelo presidente Ernest Bai Koroma. Usando de um
momento delicado, Koroma afastou Sam-Sumana da vice-presidéncia por desavencas

politicas. O presidente, taio amado quanto polémico, ainda participou de outra querela

cadernos de campo, Séo Paulo, vol. 27, n.1, 2018



PIMENTA | “If you suspect a case of Ebola...” | 114

questionada por varios jornais locais. Passado algum tempo da declaracdo da OMS de que
Serra Leoa encontrava-se livre da epidemia de Ebola, este se recusava a declarar o fim do
estado de excecdo/estado de sitio. A oposicio politica, jornalistas e intelectuais, acusavam-
no de autoritdrio, pois em um estado de excecio, possiveis manobras antidemocraticas
seriam mais facilmente conduzidas e ndo questionadas pela populagao.

Um dos bracos do Estado, érgio diretamente ligado a OMS, o National Ebola
Response Centre (NERC) atuava em duas frentes intimamente relacionadas: a médica e a
policial. Inclusive a sede do NERC, na capital do pais, localizava-se dentro de um quartel
do exército serra-leonés. Durante o evento “Zero Ebola”, era clara a separacdo entre elite
local, cientistas, médicos de um lado e o povo de outro, e esta linha era demarcada pelo
exército. O mesmo percebi em outro momento na cidade de Kenema quando do Dia
Internacional de Combate ao HIV/Aids em Africa. Enquanto estivamos estrangeiros,
cientistas e autoridades locais em um espaco reservado para a cerimoOnia a respeito da
prevencao ao HIV, que contava com a presenca de autoridades do continente africano, a
populacdo nao havia sido “convidada” para o evento.

Estas acoes médico-sanitdrias muitas vezes constrangedoras e excludentes sempre
eram mediadas e garantidas pela policia/exército. O tom marcial que envolve o Ebola esta
nas acdes e na linguagem, como ja explicitado no inicio deste ensaio: “combate ao Ebola”,
“os herdis agentes de saude”, “a batalha contra o Ebola”, “armas contra a epidemia”,
“estratégias de combate ao virus”, “exército de voluntérios da area da saude”, “corrida de
obstaculos contra a doenca”, “a guerra contra o Ebola”. Estas sdo pois as metéforas de
ordem militar para se referir ao virus Ebola, transferindo a epidemia uma gramatica
marcial.

Segundo Susan Sontag: “As metaforas relativas as ideias de controle e comando, na
realidade, ndo sao tiradas da economia, mas da linguagem militar... a propria doenca é
concebida como o inimigo contra o qual a sociedade trava a guerra.” (SONTAG, 1984, p.
84-85). Alerta a autora que o uso da doenca como metafora para se remeter a fenomenos
sociais ndo é nada inocente. Parafraseando Sontag, acrescento também que, o uso da
linguagem marcial para falar sobre epidemias estd longe de ser algo inocente. Pelo
contrario, esta gramatica marcial ajuda a reforcar desmandos, abusos de poder e controle

dos corpos. Muitas das propagandas de intencdo de “combate ao Ebola” nao deixavam de
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apresentar uma chamada a populacdo a denunciar possiveis doentes: “If you suspect a case
of Ebola/Free Call: 177.

Finalizando este ensaio, volto a comparacao com o Brasil, onde o Zika virus levou
a varios esportistas e turistas a cancelarem sua vinda ao pais, argumentando que este vivia
uma perigosa epidemia. O medo internacional, que afeta turismo e comércio, fez com que
o governo brasileiro autorizasse a pulverizacio das dreas urbanas com agrotdxicos, usando
argumentos autoritarios geralmente usados em estados de excecao.

Na dltima semana de junho de 2016 tomei conhecimento de uma série de selos para
colecionadores, produzida na Serra Leoa, que mostra muito bem ao que a producao
internacional do medo pode levar. Abaixo, imagens do pais do virus do Zika
internacionalizadas pela producio mididtica (do medo) do pais da epidemia do Ebola.
Afinal a producio da cultura do medo e do terror pode possuir varias vias como estes

souvenir stamps (selos de lembranca).
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Figuras 8 e 9: Selos para colecionadores.

Assim como o Ebola, também a epidemia de Zika virus faz parte da
internacionalizacdo do pavor e do medo ao Outro. Como bem demostra a antropéloga
Débora Diniz (2016), professora de bioética da Universidade de Brasilia e da Fundacéo
Oswaldo Cruz, o Zika, de uma doenca local, do nordeste brasileiro, torna-se uma ameaca
global. Diniz aponta algo crucial para a epidemia de Zika, que muito tem que ver também
com o Ebola, que seja, estes tipos de epidemias sdo provisoérias e mobilizam rapidamente
ciéncia, humores, reacdes e comogoes. Porém, como chamam atencdo, também

rapidamente desaparecem do cenério das preocupacdes do Estado e das pessoas. Posso
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dizer que - muito parecido com o Zika - a discussdo sobre seguranca, saide e vacinas,

durante o surto de Ebola foi intensa, muitos paises e laboratérios surgiram com a promessa

de cura, mas hoje nada se fala a respeito. O Ebola, assim com a guerra, vai se tornando um

medo adormecido, mas latente, de um passado que pode ser futuro a qualquer momento,
. 7 z . . M [

pois como tantas vezes me alertaram, mesmo apés o término da epidemia: “Take care...

Ebola is out there!”

Referéncias Bibliograficas

ABDULLAH, Abdullah. Between Democracy and Terror: The Sierra Leone Civil War.
Dakar: CODESRIA, 2004.

AMPOFO, Akosua Adomako; BEOKU-BETTS, Josephine; NJAMBI, Wairimu Ngaruiya;
OSIRIM, Mary J. Women's and Gender Studies in English-Speaking Sub-Saharan
Africa: A Review of Research in the Social Sciences. Sociology Faculty Research and
Scholarship/ Bryn Mawr College, 2004.

AMPOFO, Akosua Adomako; BEOKU-BETTS, Josephine; NJAMBI; OSIRIM, Mary J.
Researching African Women ad Gender Studies: New Social Science Perspectives.
Sociology Faculty Research and Scholarship/ Bryn Mawr College, 2008.

ARENDT, Hannah. Eichmann em Jerusalém: um relato sobre a banalidade do mal. Sao
Paulo: Editora Companhia das Letras, 1999.

BARBOSA, Muryatan. Subaltern Studies: Pés-colonialismo e desconstrucdo. Anais III
Semindrio Nacional de Histdéria da Historiografia: Aprender com a histéria? . Ouro
Preto: Edufop, 2009

BHABHA, Homi. O Iocal da cultura. Belo Horizonte: Editora UFMG, 1998.

BEAH, Ismael; CAULKER, John; TERRY, Sara; HOFFMAN, Libby e SANNOH, Benedict.
Fambul Tok. New York: Umbrage Editions, 2011.

BENJAMIN, W. Magia e Técnica, arte e politica: ensaios sobre a literatura e historia da
cultura. Sao Paulo: Brasilense, 1994. (Obras Escolhidas; v. 1).

BENJAMIN, W. Charles Baudelaire um lirico no auge docapitalismo. Sao Paulo:
Brasilense, 1994. (Obras Escolhidas; v. 3).

BENJAMIN, W. Rua de mao dnica. Sdo Paulo: Brasilense, 1995. (Obras Escolhidas; v. 2).

BUTLER, Judith. Quadros de Guerra: Quando a vida é passivel de luto?. Rio de Janeiro:

Civilizacao Brasileira, 2015.

CANARD, Bruno. Fardas sob o jaleco. IN: Le Monde Diplomatique Brasil, dezembro -
2014.

cadernos de campo, Séo Paulo, vol. 27, n.1, 2018



PIMENTA | “If you suspect a case of Ebola...” | 117

COSTA, Denise Ferreira. Normatizando corpos, estabelecendo fronteiras, gerando
ansiedade: concep¢oes sobre doenca satdde e cura pela OMS. In: Lobo, Andrea. (Org.).
Entre Fluxos. Brasilia: Editora Universidade de Brasilia, 2013.

DAS, Veena. O ato de testemunhar: violéncia, género e subjetividade. Cad. Pagu, n 37.
Campinas. Julho/Dezembro, 2011.

DAS, Veena. Fronteiras, violéncia e o trabalho do tempo: alguns temas wittgensteinianos.
In: RBCS, junho, 1999.

DAS, Veena. Life and words: violence and the descent into the ordinary. Califérnia:
University of California Press, 2007.

DAS, Veena. Sujetod del dolor, agendes de dignidad/ ed. Francisco A. Ortega.Bogota:
Universidad Nacional de Colombia. Facultad de Ciencias Humanas :Pontificia
Universidad Javeriana. Instituto Pensar, 2008

DAWSEY, John Cowart. Victor Turner e a antropologia da experiéncia. In: Cadernos de
Campo, n 13. Sao Paulo, 2005.

DAWSEY, John Cowart. Turner, Benjamin e Antropologia da Performance: O lugar
olhado (e ouvido) das coisas. In: Campos 7(2):17-25, 2006.

DINIZ, Débora. Zika: Do sertio nordestino a ameaca global. Rio de Janeiro: Civilizacao
Brasileira, 2016.

FASSIN, Didier. Compaixdo e Repressdo: A Economia Moral das Politicas de Imigracdo
na Franca. Ponto Urbe [Online], 15| 2014, posto online no dia 30 Dezembro 2014,
consultado o0 09 Dezembro 2017.

FASSIN, Didier. La raison humanitaire: une histoire morale du temps présent. Paris:
Gallimard/Seuil, 2010.

FELDMAN, Allen. On Cultural Anesthesia: from Desert Storm to Rodney King. In:
American Ethnologist, maio, 1994.

FOFANA, Aisha. War's other voices [electronic resource]: testimonies by Sierra Leonean
women. Thesis (Ph.D.). Illinois State University, 2006.

FOUCAULT, Michel. Vigiar e punir: nascimento da prisdo. Petrépolis, R]: Ed. Vozes,
1977.

GAGNEBIN, Jeanne Marie. Lembrar escrever esquecer. Sio Paulo: Editora 34, 2005.

GEFFRAY, Christian. La cause des armes au Mozambique: anthropologie d’une guerre
civile. Editions Karthala, 1990.

HALL. Stuart. A identidade cultural na Pés-Modernidade. DP&A, 2014.

HOUNNTOJII, P. Conhecimento de Africa, Conhecimento de Africanos: duas perspetivas
sobre Estudos Africanos, in Santos, B. S. & Meneses, M.P. (orgs.), 2009. Epistemologias
do Sul. Coimbra: Almedina:120-131.

MOUTINHO, Laura. Sobre danos, dores e reparacées: The Moral Regenaration

cadernos de campo, Séo Paulo, vol. 27, n.1, 2018



PIMENTA | “If you suspect a case of Ebola...” | 118

Movement -controvérsias morais e tensoes religiosas na ordem democrdtica sul-
africana. In: Wilson Trajano Filho. (Org.). Travessias antropoldgicas: estudos em
contextos africanos. 1 ed. Brasilia: ABA, 2012, v. 1.

LOCKE, Peter. CITY OF SURVIVORS : Trauma, Grief, and Getting By in Post-War
Sarajevo. A Dissertation of Princeton University, 2009.

PRADEEP, Jeganathan. Checkpoint: Anthropology, Identity, and the State. IN:
Anthropology in the margins of the State. Org. Veena Das, 2004.

SANTOS, Marco Cabral. Revolta da Vacina: Oswaldo Cruz e Pereira Passos tentam sanear
Rio. In: Histdria do Brasil. Especial para a Pagina 3 Pedagogia & Comunicacio, 2005.
https://educacao.uol.com.br/disciplinas/historia-brasil/revolta-da-vacina-oswaldo-
cruz-e-pereira-passos-tentam-sanear-rio.htm?cmpid=copiaecola

SEMELIN, Jacques. Purificar e Destruir: usos politicos dos massacres e dos genocidios.
Rio de Janeiro: DIFEL, 2009.

SONTAG, Susan. A doenca como metdfora. Rio de Janeiro: Estacdes Graal, 1984.

SONTAG, Susan. Diante da dor dos outros. Rio de Janeiro: Companhia das Letras, 2003.

SONTAG, Susan. Sobre a fotografia. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2004.

TAUSSIG, Michael. Xamanismo, Colonialismo e o Homem Selvagem: um estudo sobre o
terror e a cura. Sao Paulo: Editora Paz e Terra, 1993.

TRAJANO FILHO, Wilson. Outros rumores de identidade na Guiné-Bissau. Universidade
de Brasilia. Série Antropologia 279. 2000.

TRAJANO FILHO, Wilson; AUTORA, Denise; COSTA, Denise. "Antropologia do além-
mar: entrevista com Wilson Trajano". Revista trés [...] pontos (UFMG), v. Ano 5, p. n° 2,
2009.

TURNER, Victor. Dramas, campos e metaforas: acio simbdlica na sociedade humana.
Niteréi: EDUFF, 2008.

TURNER, Victor. O processo ritual: estrutura e antiestrutura. Petrépolis: Vozes, 1974.

VAN GENNEDP, Arnold. Os ritos de passagem. Petrépolis: Vozes, 1978.

autora Denise Moraes Pimenta
E mestra e doutoranda em Antropologia Social pelo PPGAS/USP com
graduacdo em Ciéncias Sociais pela Universidade Federal de Minas Gerais.

Também é membro do grupo de pesquisa Antropologia e Performance
(NAPEDRA), da USP.

Recebido em: 23/04/2017
Aceito para publicacdo em: 07/03/2018

cadernos de campo, Séo Paulo, vol. 27, n.1, 2018



Cenas de microcefalia, de cuidado, de
antropologia (Recife, setembro de 2017)

SORAYA FLEISCHER

Universidade de Brasilia, Brasilia, Distrito Federal, Brasil

DOI 10.11606/issn.2316-9133.v27i1p118-131

resumo Nesse artigo, trago cenas diretamente dos meus didrios de campo (Saretta,
2015; Stevenson, 2017). Ao escolher fazer antropologia a partir, com e por cenas, viso
valorizar o didrio de campo, esse instrumento tao central na producdo antropoldgica, mas
pouco visto e conhecido; promover um deslocamento da onipresenca e onipoténcia da
traducdo antropoldgica; pleitear a montagem como uma ferramenta estratégica nos
processos de escrita etnografica. Ao trazer cenas, a intencao é criar uma comunidade de
cumplicidade e compromisso — entre protagonistas, etndgrafa e leitoras — para tentar se
aproximar do que pode ser viver com um filho pequeno no epicentro da epidemia do virus
Zika, em uma democracia fragilizada, em um pais do sul-econdmico, nesses principios do
século XXI.

palavras-chave: virus Zika; escrita etnografica; diario de campo; Recife.

Scenes of microcephaly, care and anthropology (Recife, September 2017)

Abstract In this article, I bring scenes directly from my field diaries (Saretta,
2015; Stevenson, 2017). When choosing to do anthropology from, with and by scenes, the
goal is to value the field diary, this central instrument in anthropological production, but
little seen and known; to promote a displacement of the omnipresence and omnipotence
of anthropological translation; to suggest composition as a strategic tool to ethnographic
writing. In bringing scenes, the intention is to create a community of complicity and
commitment - between protagonists, ethnographers and readers - and try to get closer to
what can be to live with a young child in the epicenter of the Zika virus epidemic, in a
fragile democracy, in a southern economy and in the beginning of the 21st century.

Keywords Zika virus; ethnographic writing; field diary; Recife.
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Lembrando de bebés, unicérnios e didrios de campo,

feitos com fiapos de tempo, amor e imaginacao.

Era uma tarde quente de setembro. Eu tinha chegado fazia alguns minutos numa
clinica particular de terapias de reabilitacdo. Na sala de espera, encontrei Debora e seu
filho Jonatas. Eu ja os conhecia das outras visitas ao Recife e, a cada vez que retornava a
cidade, ia marcando de encontrar as pessoas por onde estivessem circulando naquela
semana. Essa mae, uma jovem morena com quase 30 anos, segurava o filho, com pouco
mais de dois anos. Esperavam pela sessdo de fisioterapia numa antessala pequena e
quadrada, mobiliada com um sofa de dois lugares, um bebedouro, alguns quadros pelas
paredes e um vaso de planta. De repente, de uma das portas onde se lia “Administrativo”,
sai uma moca morena, de aparelho dentario, 6culos e uniforme da clinica. Debora ja a
conhecia e passaram a conversar animadamente. O principal assunto foi a gravidez de
outra fisioterapeuta da clinica, Mila. A moca do Administrativo reforcava que Mila nao
queria estar gravida. Debora ja sabia dessa situacao e concordava. Ouvi por alguns minutos
e depois pedi que minha interlocutora contextualizasse melhor a histéria. Ela me passou
Jonatas para que pudesse tirar-lhe os sapatos, jA o preparando para a terapia que
aconteceria em alguns minutos. Depois, comecou a explicar que Mila estava a ponto de
comecar a fazer um curso especifico na sua drea da fisioterapia, que seria muito importante
paraa carreira dela. Era um curso sobre o therasuit, o colete especial que Jonatas comecaria
a usar em breve. (Eu inclusive participei com R$150 na vaquinha que Debora fez e me
enviou pelo WhatsApp. O colete custava cerca de R$600 no total). E agora, com a gravidez,
Mila ndo poderia mais viajar e participar do curso e estava bem chateada com isso. A
funciondria, ali de pé, explicava que Mila ja tinha chorado muito, que ndo vinha aceitando
a gravidez. “Mas é um presente’, eu falei para ela. E uma bencio. A gente tem que aceitar,
nio tem outro jeito, ndo é nao?”, disse a funciondria. E continuou: “Acho que foi na troca
do remédio. Ela estava fazendo o mesmo tratamento que eu. Mas a gineco dela trocou o
remédio e acho que foi nesse momento que ela engravidou”, complementou. “E isso
mesmo. Aconteceu a mesma coisa comigo. Eu estava usando um tipo de anticoncepcional
e fui trocar. Foi um tnico més que eu nao tomei e eu engravidei. Olha o meu presente

aqui”, completou Debora, de modo irdnico, passando a méo pelos cabelos encaracolados
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de Jonatas. As duas riram. Em seguida, a moca seguiu seu caminho e nds entramos para a

sala de fisioterapia da crianca.

Zélia tinha conseguido um emprego num bar. Pelo zap, ela me convidou para
conhecer o local para, depois, seguirmos até sua casa. No final daquela tarde de sdbado,
Zélia estava sentada sobre as cadeiras de plastico, ja todas empilhadas dentro do recinto.
Ficamos ali conversando por meia hora, era o tempo que faltava para acabar seu
expediente. O patrdo, mesmo sem clientes, ndo a dispensou mais cedo. Ela tampouco
parecia ansiosa para ir embora. Comentei do seu novo cabelo. Dessa vez, estava bem curto
e com mechas loiras. “Deu uma louca 14 na madrugada”, disse rindo. Oculos de armacio
enorme, um boné, argolas pretas nas orelhas e um colar estilo choker escrito “I love you”.
Depois de falarmos de cortes de cabelos, Zélia comentou sobre o ex-marido, pai de suas
duas filhas mais novas. A primogénita era filha de um relacionamento anterior. “Faz uns
meses, ele pegou a do meio para mostrar que sabia cuidar de crianca”. Ele ficou com a
menina por varios meses e Zélia exigindo que a devolvesse. A mulher atual do rapaz lhe
telefonou, disse que iria devolver a crianca porque estava muito doente. Deixou a menina
na casa da irma do rapaz, ex-cunhada de Zélia. Segundo Zélia, a prépria companheira do
cara preferiu devolver a crianca e nao mais ser cimplice dos maus tratos. A filha voltou
desidratada, com febre, com o ouvido sangrando, com a garganta estourada saindo pus.
Zélia teve que correr com ela para o hospital, “Eu bati o olho na minha filha e vi que estava
doente, porque a gente sabe dos filhos da gente sé de olhar, né? Ela ndo estava com nenhum
sorriso, estava magrinha de tudo. Porque se mexe com as minhas filhas, eu viro bicho”. Ela
usou essa ultima frase varias vezes durante a noite. “Ele nao sabe e ndo quer ser um pai de
verdade para elas. Eu ja entrei na justica contra ele, mas eles ndo encontram o homem, nio
encontram em endereco nenhum. Se eu encontrar com ele na rua, eu mato. Ah, eu mato
esse homem. Com uma semana que eu descansei da minha cacula, ele me agrediu, vocé
acredita? Eu, com pontos na barriga, sem poder levantar direito e ele me agrediu. Como
pode ser uma pessoa assim? Imagina agora se eu ndo faco coisa muito pior, depois de ele
ter me devolvido minha filha desse jeito?”. Quando a cacgula, que tem microcefalia, ficou
internada da dltima vez, a médica prescreveu quatro tipos de remédio. “E ela ia trocar o

Keppra pelo Sabril. Mas eu pedi que nao, que ela aumentasse o Keppra em vez de tirar o
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Sabril porque o Keppra eu pego na farmacia publica e o Sabril eu tenho que comprar”.
Zélia voltou para casa com todos os remédios, aqueles que pegou na farmacia e os que
precisou comprar. Ela decidiu tirar uma fotografia: deitou a filha na cama e colocou todas
as caixinhas de remédio enfileiradas ao lado da menina. Pelo telefone celular, mandou a
imagem para o ex-marido, pedindo R$100 para ajudar a pagar pelos remédios. “Ele nunca
nem respondeu. Ele nido paga PA, ninguém da familia dele ajuda as meninas, nem manda
nada para as minhas filhas”. O pai da filha mais velha de Z¢élia tampouco paga a PA, mas a
irma desse rapaz manda algumas coisas de vez em quando. “Nao sei se ¢ ela que manda ou
se é ele que manda por ela. Mas chega 14 em casa”. Deu sua hora, pegamos o 6nibus e fomos

até sua casa.

Tarde quente 14 fora e nds refugiadas dentro do ar condicionado da reparticao da
Farmécia do Estado, ali na Secretaria Municipal de Saide do Recife. Eu tinha acabado de
dar o leite ao Danilo pela sua sonda por gastrostomia. Sua mae, a jovem Marta, estava no
balciao, dando entrada numa papelada. De repente, ela volta até onde estavamos. Faltava
um documento. Danilo tinha ficado satisfeito com o almoco, estava calminho e
permaneceu na sua cadeira de rodas. Eu fui sentar-me ao lado de Marta, para lhe ajudar
no balcio. A atendente era muito doce, muito paciente. Explicou que faltava o
eletroencefalograma ou, se esse exame nao pudesse ser realizado na crianca, que fosse
trazida uma declaracdo que atestasse essa impossibilidade. E acrescentou, solicita, “Ah,
mais uma coisa. Veja s6 essa receita, ela vence agora no dia 28 de setembro. As receitas s6
duram um més, ela é de 28 de agosto. Entdo, ou vocé vem antes disso ou vocé precisa ir na
médica e renovar a receita, ok?”. Era uma dica muito importante para que Marta nado
perdesse a viagem, levando apenas o eletro. Marta tinha ficado um pouco chateada com a
informacéo sobre a documentaciao incompleta. Ela explicou, “A médica me disse assim: ‘Se
ndo der certo com esses documentos, vocé volta aqui e a gente providencia outros’. Agora,
me diz, por que ja ndo me deu todos os documentos necessarios, né? Por que me fazer ter
que voltar 14 de novo? E ainda preciso descobrir quando essa médica atende 14”. Eu
interrompo, “Nao é possivel sé ligar para saber?”. “Mas quando! Quando é que o telefone
de 14 atende? O telefone nao atende. Vou ter que ir 1a para descobrir quando ela esta la

atendendo. Ai, eu volto no dia em que ela estiver la. Ela vai ter que fazer essa declaracio e
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também atualizar a receita. Ai, s6 ai eu vou poder voltar aqui”. Ela fica em siléncio,
pensativa. De repente, emenda: “Bem que o pai do Danilo poderia resolver tudo isso, né
ndo?”. Eu comentei que tinha pensado justamente nisso porque é um tipo de tarefa que nao
precisa trazer a crianca junto, como nas terapias, por exemplo. “E ele trabalha bem aqui
[no bairro da] Madalena, bem mais perto. Eu fiquei sabendo que ele estd trabalhando. Mas
ele ndo fala de jeito nenhum onde é o servico dele”. Por que, eu quis saber. “Porque ele sabe
que se eu souber o local, eu posso pegar o nome da empresa e entrar com o processo para
ele pagar a pensio. Ai, a empresa, se ela for citada, ela passa a descontar a PA direto do
contracheque dele, entende? E ele nao quer isso”. Eu tinha entendido que seu ex-marido
nao estava pagando a pensao alimenticia de Danilo. Mas nio era exatamente isso: “Nao,
agora ele paga direitinho todo més. Mas ele me deve o ano passado, ndo pagou o ano
passado. Tem uma divida comigo, entende? Eu falei para ele, que se ele conseguir pagar
um plano de satde para Danilo, eu perdoo a divida dele. Mas ele nao fez isso. Entdo, me
deve ainda”. “Mas eu acho que ele ndo vai vir aqui fazer essa coisa do medicamento. Vai
nada. E dificil ali, visse”. Como seria para o pai da crianca vir fazer os tramites, Marta
perguntou a atendente. Além dos documentos pessoais da mae, ele deveria anexar também
os seus (RG, CPF, comprovante de residéncia etc.). Mas a reciproca nao procedia, quer
dizer, se fosse Marta a realizar a burocracia na Farmadcia do Estado, ela nao precisaria
trazer os documentos dele. Era um sistema que parecia onerar as mulheres. Notei duas
placas afixadas na parede, cada uma se referia a um conjunto das cadeiras de espera:
“Espera por inicial” e “Espera por renovacdo”. Quando a supervisora do lugar passou por
nos e fez festinha nos cabelos castanhos de Danilo, eu aproveitei para entender o contetido
daquelas duas placas. O primeiro caso era para as pessoas que, como Marta, estavam
iniciando o processo de concessio gratuita dos remédios de alto-custo. O segundo caso
era para quem estava renovando-a. Nesse caso, ela me explicou: “A cada més, a pessoa vem
pegar seus remédios. A cada trés meses, é preciso trazer uma receita atualizada e todos os
documentos novamente. Essa é a renovacdo”. Eu estava chocada! Pacientes, ou geralmente
as mulheres cuidadoras, tinham que vir até o centro da cidade todo més, trazer toda a
documenta¢ao novamente e torcer para terem acesso aos medicamentos. Parecia que o
Estado estava presumindo (ou apostando?) que os doentes cronicos ndo durariam tanto e,

por isso, exigia-se a renovac¢do em intervalos tio curtos.

cadernos de campo, Séo Paulo, vol. 27, n.1, 2018



FLEISHCER | Cenas de microcefalia, de cuidado, de antropologia... | 124

Sinara era avé de Kennedy, de quase trés anos. Ela cuidava do neto durante o dia,
enquanto a filha e o genro trabalhavam. De noite, Kennedy voltava para casa. Sinara
conhecia toda a rotina de alimentagao, sono, humor e sintomas da sindrome congénita do
virus Zika de seu neto. Dessa vez, nds nos encontramos na clinica de reabilitacdo no bairro
vizinho, para onde ela levava o neto trés vezes por semana. Estdvamos sentadas sobre o
tatame, enquanto a crianga tirava uma pequena soneca ali do nosso lado, entre uma sessiao
e outra de exercicios. Ela me contou do ultimo evento hospitalar que a familia tinha
vivenciado, algumas semanas antes de eu chegar a cidade. “O problema é que ele deu
entrada no Hospital da Restauracio com crise convulsiva. Chegamos e ele logo foi
internado. Com alguns dias, ele estava diagnosticado com pneumonia, minha gente! Como
pode uma coisa dessas? Entra com uma coisa e desenvolve outra 14 dentro? Como pode?
Ninguém explicava nada para a gente. Nenhum médico explicava porque ele estava com
outro problema agora. Eu ndo aguentei, tinha que descobrir o que estava acontecendo. Fui
com minha irma. Vocé conhece ela, ndo da ponto sem né. Eu preciso muito da minha irma3,
da forca dela. Ela tinha saido do trabalho, estava toda arrumada, com salto e tudo. Parecia
que ela era minha advogada. A gente chegou 14 e ja foi pedindo para falar com o gerente. E
ninguém deixava subir, mas a gente foi tentando assim mesmo, subindo as escadas e
batendo nas portas. A gente queria saber o que estava acontecendo com o Kennedy. Até
que chegamos no gerente e contamos toda a histéria para ele. Eu falei bem assim para ele,
‘Olha aqui, olha aqui: ndo é porque ele tem microcefalia que queremos que ele morra, nio,
viu?’. Falei mesmo assim. Eles tém que entender que, mesmo tendo micro, ele é cuidadinho
demais pela gente, a gente faz tudo por ele. A minha irma foi e falou assim também, ‘Os
pais sdo muito novinhos. Se vocés ndo querem contar a verdade para eles, tudo bem. Mas
pode contar para nds, visse. Pode contar’. A gente falou isso tudo. E deu certo, eles
mandaram um médico que, na hora, desceu com a gente e foi ver o prontudrio do Kennedy.
Leu tudinho, do comeco ao final, tudo que tinha sido escrito ali. E explicou para gente com
muita calma, com todos os detalhes. Ele tinha pego uma bactéria de pneumonia ali dentro
do hospital. E a equipe vinha tentando dar varios antibiéticos para ele. Tinham tentado
um, depois tentado outro, mas nada vinha funcionando. Ele ja estava la fazia 15 dias e ndo
tinham acertado o antibidtico ainda. Era isso que estava dificil, entendeu? O problema é

que ele entrou com uma coisa e 1 dentro pegou outra. Isso foi muito dificil para ele,
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tadinho. Depois que a gente foi parar la na administracao do hospital, com cinco dias, ele
desceu pro quarto. Com cinco dias, ele deixou a UTI. E depois teve alta. Imagina se a gente
nao tivesse arengado, o que teria acontecido? Eu acho que ele tinha morrido mesmo,

morrido 14 dentro sem o hospital fazer as coisas direito”.

Melissa era fisioterapeuta numa clinica de bairro popular. Ela me permitia estar
presente, conversar com ela e as demais mulheres enquanto os exercicios iam sendo
realizados. Por vezes, ela me pedia ajuda para segurar uma crianga, varrer a ampla sala
onde trabalhava antes de todo mundo chegar, chamar a préxima mae a ser atendida. Certa
manh4, ela me contou que, por sete anos, cuidou de sua filha “rara”. A crianca nasceu com
uma sindrome rarissima, a época o Unico caso no pais. Dali a alguns dias, completariam
nove anos de sua morte e Melissa vinha pensando nisso. “Vocé sabe, Soraya, foi erro
médico mesmo. O médico quis colocar uma valvula na cabeca dela, quando apareceu uma
bola assim, que era tipica da sindrome. Ele colocou cinco vélvulas nela. A primeira custou
R$1.000; a segunda, R$3.000; a terceira, R$8.000 e por ai foi”. “Nossa, super caro!”, eu
comentei, “Como foi possivel pagar por tudo isso?”. “Ah, o plano pagou as trés primeiras”,
dando a entender que ela teve que se virar para pagar as duas Ultimas cirurgias. Melissa
continuou a lembrar: “Mas o problema é que isso tudo foi o médico brincando de
experimentar. Ele era um médico que nao acreditava em deus, era ateu mesmo. Quem me
contou isso foi uma pediatra que trabalhava com ele na sala de cirurgia. Ela disse que nao
queria mais trabalhar com ele, ndo queria entrar mais com ele para o bloco cirdrgico por
conta disso. Numa ocasiao, ela o ouviu falar, olhando para uma crianca com deficiéncia
que estava sendo operada, ‘Deus faz a merda e eu tenho que ficar consertando aqui’. Ele
falou isso, em plena sala de cirurgia! Veja s6 isso!”. E ela continuou, “Porque muitos deles,
antes de operaram, rezam, né? Fazem um circulo para fazerem uma oracéao e tudo. E ele
nao tinha nada disso. Essa pediatra que eu conheci se recusou a trabalhar com ele. Como
operar sem acreditar em deus, minha gente? Sem esperar a luz divina para ajudar ali na
hora? Nio da. Eu ndo boto meu filho na mao de médico que ndo acredita”. E ela lamentava,
esse tinha sido o médico que operara sua filha todas as vezes, na colocacao das cinco

valvulas.
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Nagquele sdabado de sol, fui até um bairro da periferia recifense. Peguei um 6nibus,
um metro e caminhei umas quatro quadras até a casa de Marta. Quando cheguei, ela estava
comecando o almoco. Fiquei papeando com ela na cozinha, depois fui brincar com seus
dois filhos mais velhos, enquanto o cacula, Danilo, tirava uma soneca. Quando ele acordou,
peguei-o no colo e ficamos todos ali na sala, enquanto a comida apurava. De repente,
ouvimos palmas. “Ah, é meu tio”, explicou Marta. Ele tinha vindo buscar a mesa da cozinha
com duas cadeiras. “E dele, sabe, estava aqui emprestada por um tempo”. Ela vai l4 fora
abrir o portao. O senhor, forte e sem camisa, retirou a chinela, entrou na casa. Ele me
reconhece, me cumprimenta com um aperto de mio, faz um carinho no cabelo de Danilo
e vai buscar as cadeiras. Foi ele quem ajudou Marta, durante a tltima quinzena em que eu
estivera na cidade, quando ela saiu da casa da mée e se mudou para uma casa nesse outro
canto da cidade. Eu tinha ajudado naquela mudanca e por isso ja o conhecia. Um segundo
senhor, que tinha vindo ajudar a carregar os moveis, ficou ali no portdo. Marta depois
explicou ser um “primo do primo do primo, mas que nao conhece direito, ndo”. Ele olha
para dentro da casa, vé Danilo em meus bracos e pergunta a Marta, “Cadé o doentinho?”.
Ela ndo deixa um segundo passar e dispara: “Ele ndo é doentinho, ndo. Ele tem nome,
visse?”. Eu a ajudei, “Aqui estd o Danilo, o nome dele é Danilo”. O senhor cumprimentou a
crianca de longe. S6 depois, ele entrou, pegou o tampo de marmore da mesa. Os dois
homens saem carregando o peso. Quando todos partem, Marta se vira pra mim, com
sangue no olho, como se diz por ali, e vocifera quase gritando, “Eu me arreto com esse
homem toda vez! Toda vez é isso, fica chamando Danilo de ‘doentinho’. Que 6dio isso,
afe!”. Ela fecha o portido com forca e entramos. Ponho Danilo na sua cadeirinha. Eu me
sento para escrever um pouco no meu caderno de campo, Marta vai até a cozinha. As duas
criancas mais velhas vém se sentar perto de mim. Dou o caderno para eles desenharem.
Nisso, o marido de Marta nos chama aos berros. Ela vai até o portdo ver o que estd
acontecendo dessa vez e me chama exultante, “Vem, Soraya, vem, corre! Vem ver!”. Chego
1a, acompanhada dos dois meninos curiosos. Um vizinho estd segurando uma cobra verde
em um longo pedaco de pau. Vdrias pessoas chegavam perto para ver melhor. Era a atracao
do momento. Segundo minha anfitria, uma casa ali para baixo, perto de onde compramos
o refrigerante do almoco, dava para uma area de mato. A cobra entrou pelo telhado e estava

indo em direcdo a gaiola do passarinho. “Estava com fome a bicha”, diz um. Era linda, de
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um verde bandeira vicoso. Estavamos todos fascinados. A todo tempo, ela serpenteava pelo
toco de madeira e tentava dar o bote no homem que o segurava. Um dos filhos de Marta
ficou repetindo, “Olha, olha! Ela tem uma boca, ela vai comer vocé. Ela tem uma boca

enorme, ela vai comer vocé”. Ela tem uma boca, ela é braba que s6.

A sessdo de fonoaudiologia de Cristiano tinha terminado. Rose me passou a crianca
para que eu ajudasse a vesti-lo. Nds nos despedimos da terapeuta. Ela deu um tltimo aviso,
“Como a Soraya ndo viu ainda a hidroterapia do Cris, mostre para ela onde é a piscina e
como funciona, visse?”. Rose achou uma boa ideia. Descemos para o primeiro andar.
Dobramos a esquerda e eu vi uma porta de vidro, que separava a recepcao de outro bloco
onde ficavam as piscinas, vestidrios e banheiros. Ali naquele ponto, estava outra mae,
acompanhando seu filho adolescente. Eles estavam parados na porta de vidro, o rapazinho
olhava para baixo, onde havia uma rampa que levava para um nivel um pouco mais baixo
do piso. “Vai, meu filho, vocé consegue ir ao banheiro sozinho”, a mae incentivava. Logo
depois da rampa, havia a porta do banheiro masculino. Ela continuava a lhe insuflar com
palavras de apoio. Rose passou ao seu lado e desceu a rampa. Eu fui mais devagar, porque
estava com Cristiano no colo. Preferi esperar o ritmo do rapazinho, que caminhava com
dificuldade, uma perna depois da outra, apoiando-se pelas paredes. Nos trés, maes e
mulheres adultas, prestivamos atencdo em seus passos. Ele lentamente passou pela porta
de vidro, com cuidado desceu a rampa e, ao final, ali do lado de Rose, ele desabou no chio.
Seus pés tropecaram um no outro, ele perdeu o equilibrio e caiu. Eu estava segurando
Cristiano no colo e nao tive rapidez para reagir, mas quando me locomovi mais
rapidamente para frente, a mae colocou a mao no meu ombro, “Nio precisa se preocupar,
minha querida. Ele é muito pesado, vocé nio vai dar conta de segura-lo”. E ao filho, ela
disse, “Vai, meu amor, vocé da conta de levantar. Vai, tenta se levantar”. Ela passou a minha
frente, mas sem correria ou pressa, e foi oferecer a mao ao filho. Ela ndo tinha ficado
preocupada com a queda e parecia aproveitar o momento para ensinar autonomia ao filho.
Cair talvez fosse comum, talvez a mae ja tivesse visto isso acontecer muitas vezes. Rose viu
a cena de perto, mas nada fez nem nada disse. Fiquei pensando se a cena lhe projetara para
o futuro, se ela se imaginou acompanhando Cristiano mais velho, ali naquela mesma

clinica de reabilitacdo. Eu nao lhe dirigi minhas hipdteses. N6s nos entreolhamos e ela se
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virou e seguiu até a piscina. Segui atrds com Cris nos bracos, para nele colocar o cal¢io de

banho.

Nagquela tarde, nés fomos resolver coisas burocraticas das criancas ali no centro da
cidade. Eramos cinco, eu, Marta, Rose e seus filhos, respectivamente, Danilo e Cristiano.
Comecou a chover torrencialmente, como é frequente no Recife. E decidimos nos abrigar
num supermercado ali pertinho. A chuva insistiu e, como nao haviamos almocado, sugeri
que lanchassemos por ali. Na padaria, pedimos uns salgados e sentamos para comer. Marta
dava pedacinhos mintsculos da coxinha com catupiry para Danilo experimentar. Ele vinha
usando uma sonda gastrica fazia muitos meses, mas ela gostava de continuar estimulando
sua boca, para “ele ndo esquecer como é comer”. Depois, Rose deu uma colherinha de
mousse de limdo ao Cris, que rapidamente fez uma careta de repulsa. Todas rimos, “Ele
ndo gosta mesmo de actcar, gente! Sorte sua, meu filho, que ndo é viciado como eu”. Nisso,
uma mo¢a com uma crian¢a no colo se aproximou de onde estivamos sentadas. A moca
passou por nds, comprou algo no balcio e ja foi se dirigindo ao caixa. Rose disparou com
desinibicdo, “Oi, tudo joia?”. A moca retribuiu o cumprimento de modo muito simpatico,
mas ndo parou para conversar conosco. Quando ela ja tinha se afastado, Rose se virou para
Marta, “T4 vendo, a gente nem conhece, mas ja se reconhece. E mie de micro, vocé viu? Eu
ndo conheco ela e tu?”. Marta tampouco a conhecia, mas completou, “Mas a gente se
percebe logo pela micro, ji vé que é outra mae de micro, né?”. Elas riram. “A gente conhece
a outra ndo pela pessoa, mas pela patologia, vocé vé?”, dispara Rose, por fim. Terminamos
de comer, pagamos a conta e seguimos até a Secretaria Municipal de Saide, nosso destino

de labuta daquela tarde.

X XX

Nesse estilo narrativo, trago trechos, relatos — ou cenas, como prefiro caracteriza-
las — diretamente dos meus didrios de campo, como outros antrop6logos também tém
tentado fazer em seus textos (Saretta, 2015; Stevenson, 2017). H4 alguma edicdo para
resguardar anonimato, para as frases fazerem sentido quando retiradas de um contexto

mais amplo, para que o drama central da situacao fique um pouco mais evidenciado. Ao
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escolher fazer antropologia deliberadamente a partir, com e por cenas, viso alguns
objetivos, como comento a seguir.

Desde 2016, eu e equipes compostas por pesquisadoras de graduacdo, mestrado e
doutorado temos visitado o Recife/PE. A cada semestre, passamos uma quinzena
(re)encontrando, acompanhando e conversando um mesmo conjunto de mulheres que
tiveram filhos com a sindrome congénita do virus Zika entre 2015 e 2016. Em duplas ou
trios fazemos atividades de pesquisa de campo durante o dia, individualmente escrevemos
didrios de campo durante o periodo da noite. Depois, circulamos versdes editadas desses
didrios entre nés. Circular esse material dentro da equipe funciona como um importante
passo metodoldgico e pedagdgico e permite criar um corpus empirico que pode ser
(re)utilizado por essa e também equipes futuras. As cenas da montagem que apresento
nesse artigo vém, especificamente, do periodo mais recente de pesquisa de campo,
realizada em setembro de 2017, quando dessa vez, excepcionalmente, viajei sozinha (em
razdo dos profundos cortes orcamentdrios que assolam a ciéncia brasileira nos ultimos
anos).

Apresentar cenas ¢ uma forma de também valorizar o didrio de campo, esse
instrumento tio central na producdo antropoldgica, mas que pouco se vé e se conhece, que
tao raramente deixa o escritério ou o computador da etnégrafa. Quero valorizar o esforco
que é produzi-lo, depois de horas intensas de circulacdo por uma cidade e de tentativa de
compreensdo do que é descrito pelas pessoas com quem convivo no Recife. O esforco no
sentido de, embora cansada do dia de trabalho e intensamente afetada pelo que vi e aprendi
nesse dia, registrar o que de mais impactante me atingiu a memoria, a emocao e o didlogo
com as temporadas de campo anteriores. Esse registro pretende imprimir o alvoroco do
encontro, a intensidade do que foi dito, observado e sentido. Considerar, em nossos textos
que vao para a publicacio, os didrios de campo de um modo direto é honrar do comeco ao
fim esse material produzido por nés. Had a vontade de niao deixar o didrio de campo
escondido por tras de abstracdes conceituais e generalizacdes despessoalizantes, como
mais comumente vejo nos textos antropoldgicos, inclusive nos meus. Hd um intuito
didatico aqui também, ja que pouco ¢é falado, ensinado ou compartilhado sobre esse tipo
de producao. Revelar o didrio de campo permite, por um lado, que ele seja reinstituido de
autoridade, retendo o brilho que originalmente ganhou quando foi produzido. E, por outro

lado, deixa aparente a forma como cada pesquisadora trabalha; no caso, como eu faco
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pesquisa, como eu abordo, converso, instigo e depois relato sobre meus encontros e minha
convivéncia em campo. Estou afirmando que o didrio de campo é muito mais do um dado
bruto (supostamente esperando a lapidacdo antropoldgica, sendo 14 o que isso queira
dizer); ele é uma ferramenta muito mais polivalente do que apenas um “material de
pesquisa”. E uma das formas de escrita mais comuns, exaustivas e presentes na nossa lida
profissional, mas paradoxalmente desvalorizado em nossos textos finais. E, por tudo isso,
pode se transformar um material também docente e 1til para a formacao de quadros na
antropologia.

Os textos da presente pesquisa tém sido escritos em formatos mais candnicos, para
congressos, revistas e livros, mas nem sempre sinto que esses textos sao capazes de captar
a intensidade do que eu presencio ao acompanhar essas “maes de micro” no Recife, como
elas decidiram se chamar. Os textos canonicos servem a um tipo de comunica¢io
académica e cumprem os ritos exigidos por essa comunidade. Também temos tentado
escrever textos menores e mais acessiveis para um publico mais amplo, nio
necessariamente académico. E um intuito claro de popularizacio da ciéncia, de ocupacio
da midia com antropologia e de manutencao do tema da epidemia na pauta publica. Essas
“microhistdrias”, como chamamos, ji que se referem exclusivamente as historias que
ouvimos no Recife, podem ser encontradas no blog homénimo que criamos.

Ainda assim, sempre que eu retomo meus didrios de campo, esbarro com trechos,
com cenas particularmente eloquentes e impactantes, que nao encontram espacos
adequados para serem apresentados. No formato mais convencional, sinto que minha voz,
como aquela que supostamente deveria reunir, editar e analisar o que foi vivido e
registrado durante o trabalho de campo, torna-se preponderante demais. O fato de ja ter
feito a pesquisa e ter escrito sobre ela no calor da hora ja deixa minha marca de percepcio
e autoria com nitidez demasiada. Aqui, ao apresentar um conjunto de cenas, quero
promover um pouco de deslocamento da onipresenca e onipoténcia com a qual nds nos
investimos quando tomamos a caneta, quando assumimos o teclado. Por isso,
propositalmente, esse pequeno comentario foi acrescentado ao final desse artigo, depois
que as cenas tivessem sido apresentadas, depois que elas pudessem falar um pouco por si

mesmas e sem mais uma interrupgao irritante de minhas explica¢des. Por isso também esse

1 https://microhistorias.wixsite.com/microhistorias
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comentério nao pretende (tentar) explicar as cenas em si, mas apenas dizer uma ou outra
palavra sobre a escolha por fazer antropologia através de cenas.

Quero retirar algumas das camadas de traducdo que tradicionalmente me sdo
exigidas nos textos académicos. Embora eu tenha escrito esses didrios de campo,
considerando os filtros (in)conscientes de minha trajetéria profissional sobre a minha
forma de ver e registrar o mundo, quero acreditar que o didrio de campo é um tipo de texto
que ainda guarda alguma voz de nossas interlocutoras. Mas também quero “priorizar
relatos de uma experiéncia etnografica (...) de modo que as preocupacoes éticas dos limites
de uma relacdo com a diferenca e os proprios limites da etnografia possam ser
problematizados” (Saretta, 2014, p.59). Mas se tento me retirar um pouco do papel de
editar ou refratar o que me foi dito (ou, melhor, o que eu julgo ter ouvido em campo),
reconheco que o avizinhamento das cenas (um corte e cola evidente) ainda é outra forma
de editar e refratar. Aqui, desejo explicitar e, mais do que isso, pleitear a montagem como
uma das ferramentas mais usuais, estratégicas e pouco discutidas nos nossos processos de
escrita. Sou inspirada por Lise Stevenson: “Como na montagem cinematografica, eu queria
que a justaposicido das imagens sugerisse uma ‘terceira coisa’ — algo que ndo estivesse
dentro de nenhuma das imagens. O texto se pensaria através das imagens e nio em uma
sessdo de discussao convencional” (2017, p.220, traducao livre).

Aposto também nesse poder das imagens. A ideia de “cena” tem inspira¢io no
enquadramento teatral da realidade, que retine e compde personagens, figurinos, cenarios,
objetos, falas, enredos, atmosferas, ritmos. Mas essas cenas na capital pernambucana,
diferente de uma peca de teatro formal, sio muito menos ensaiadas e muito mais
improvisadas (Spolin, 1986), mesmo com a eventual ajuda de “props”, de aderecos
simbdlicos, de encontros inesperados apresentados pela cidade, de perguntas da
antropologa etc. Investir em cenas, com diferentes interlocutoras como protagonistas, em
diferentes lugares do Recife, é fazer uma escolha de edicao que promova muito mais um
pot-pourri — termo com o sentido que identifico mais nas préticas de floricultura do que
nas da musica. Um compoésito, uma justaposicao sem conexdes aparentes, mas com muitas
possibilidades de aproximacdes e didlogos, uma vez que se permita ler de perto. Historias
e cenas vividas por diferentes “maes de micro”, mas que revelam a diversidade de situacdes
cotidianas dilematicas e complexas que essas mulheres precisam enfrentar. Embora eu nao

inclua aqui imagens propriamente ditas, como fotografias ou stills, hd um flerte com os
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efeitos da imaginacdo de quem conta, de quem escreve e de quem 1¢, produzindo, em algum
sentido, uma antropologia visual também.

Assim, quero apostar no vigor evocativo das imagens que podem ser (re)criadas a
partir das cenas que surgem com a descricao etnografica. Imagens de situacoes e lugares
bastante concretos que podem chegar ao publico e ajudé-lo a se transportar, de modo
empatico, criativo e imaginativo, ao Recife de setembro de 2017. Ao trazer cenas como
essas, a intencdo ¢ criar uma comunidade de cumplicidade e compromisso — entre
protagonistas, etnografa e leitoras — para tentar se aproximar do que pode ser viver com
seu filho pequeno no epicentro de uma epidemia, em uma democracia fragilizada, em um

pais do sul-economico, nesses principios do século XXI.
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resumo O presente artigo propde uma analise da danca teatral partindo do binémio
performance/politica no qual se perspectiva o corpo como lugar privilegiado para a anélise
do poder, uma vez que um corpo ao dancar posiciona-se sempre politicamente. Para tal,
procura-se contextualizar a danca-teatro dos espetdculo Antes que matem os elefantes, da
Companhia Olga Roriz, e Eu Sou Mediterraneo, da Companhia Vidas de A a Z, no seu
percurso artistico e analisar as suas linguagens coreograficas e cénicas tendo em vista uma
compreensdo do corpo que danca como um corpo que sofre as acdes das relacoes de poder,
analisando-o como um lugar de tensdao e embates que desenvolve articulacdes com a
memdria e esquecimento num jogo sensério-corporal, falando-se do corpo como arquivo
e como lugar de memoria e resisténcia e perspectivando-o como um lugar privilegiado
para a analise do poder.

Palavras-chave performance, memoria, guerra civil siria.

The missing, the ghosts and the body as archive: Syrian conflict in
contemporary dance-theatre

abstract This article proposes an analysis of theatrical dance from the
performance/politics binominal in which the body is seen as a privileged place to the
analysis of power, since a body when dancing always position itself politically. To do this,
we try to contextualize the dance-theatre of of the shows Antes que Matem os elefantes,
by Companhia Olga Roriz and Eu Sou Mediterraneo, by Companhia Vidas de A a Z, in
their artistic course and analyse their cerographical and scenic languages having in view
an understanding of the body that dances as a body that undergoes the actions of power
relations, analysing it as a place of tension and clashes that develops articulations with
memory and forgetfulness in a sensory-corporal game, speaking of the body as a archive
and as a place of memory and resistance and look at it as a privileged place for the analysis
of power.

Keywords: performance; memory; Syrian civil war.
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Introducao

Damasco mede o tempo nao pelos seus dias e meses e anos, mas
pelos Impérios que viu crescer, prosperar e desintegrarem-se em

ruinas (Twain apud Chagas, 2014).

De que modo se performa um lugar? O que revelam as performances situadas
acerca do chao que habitam? De que modo o chiao da performance pode refletir o mundo
social ou constituir-se como contra-lugar? Que chio é este em que os artistas
dancam/interpretam? Em que chio querem dancar/interpretar? E que matérias-fantasma
brotam deste chao? De modo a responder a estas questdes analisam-se dois estudos de caso
que considerei representativos de uma abordagem artistica ao Jihadismo global e a Guerra
Civil Siria (2011 - presente), nomeadamente, os espectaculos: Eu Sou Mediterrineo: um
espectdculo sobre a banalidade do mal, da Companhia Vidas de A a Z, que estreou a 2 de
Junho de 2016 no Teatro Turim, em Benfica (Lisboa), e passa por uma abordagem ao
fenémeno do Jihadismo Global e a Guerra Civil Siria através do teatro; e o espetaculo
Antes que matem os Elefantes da Companhia Olga Roriz, que esteve em cena de 15 a 16
de Julho de 2016 no Teatro Camdes, no Parque das Nacoes (Lisboa), onde também ¢ feita
uma abordagem a Guerra Civil Siria (2011 - presente) através da danca. A etnografia
resulta de uma investigacdo de cerca de dois anos, onde se cruzou a investigacio
etnografica com a histdria das companhias e as biografias pessoais dos intérpretes através
da pesquisa documental, testemunhos orais (conversas informais com os interlocutores),
testemunhos escritos (nove testemunhos por escrito dos artistas/intérpretes e cinco notas
por parte da encenacdo), entrevista etnografica (cinco entrevistas, duas destas em grupo) e
um processo de pesquisa no terreno que teve inicio com o acompanhamento dos ensaios
no estudio, nos teatros e nos bastidores.

A partir dos estudos de caso pretende-se compreender o modo como a partir do
espaco da performance se abre um espaco de negociacao de significados e mnemonicas
associadas aos objetos e lugares de memoria coletiva do conflito sirio, que procura
articular uma memoria coletiva de experiéncias traumdticas com a pratica artistica,
transformando a cena num «museu vivo» de uma memdria coletiva e medidtica da Guerra
Civil Siria, tendo em vista a resisténcia subalterna e agéncia cultural. Neste sentido, dentro
do binémio performance/politica, os estudos de caso permitiram-me perspectivar o corpo

como lugar privilegiado para a analise do poder, no sentido em que este sofre sempre as
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accoes das relacoes de poder, transformando-se num lugar de tensdo e embates. Deste
modo, proporcionam-nos uma leitura do corpo como veiculo de contestacio por quem

ousa criticar e propor novas formas de se relacionar com o mundo.

A primavera por florir - uma performance do drama social sirio

E relevante compreender que a nocio de coreografia ou encenacgio geralmente se
baseia numa fantasia de que o chio da danca ou da performance é um espaco em branco,
liso, sendo que na maioria das vezes se ignora a violéncia contida no ato de neutralizar um
espaco. A principal condicdo para a danca ou a representa¢do acontecerem nao é o corpo,
o0 movimento ou a musica e cenografia, mas sim, como sugere Lepecki, a «terraplanagem»,
o alisamento prévio do chio onde esta tomard forma. Para que uma performance aconteca
sem tropecdes é necessario um chao liso, calcado e recalcado (LEPECKI, 2013), uma vez
que o som que anima e precede a dan¢a, 0 movimento, nao ¢ o canto dos passaros, mas as
convulsdes da histéria na superficie da terra, ou seja, cicatrizes de historicidade: “a
barulheira infernal da maquinaria pesada, o palavrar ou as cancdes de trabalho dos
operarios, o chincalhar das ferramentas, o vociferar e os comandos de topdgrafos,
engenheiros e capatazes. E também, os gritos dos escravos” (LEPECKI, 2013, p.113).

O intérprete s6 deveria entrar em cena apds o chio se tornar liso, para que a sua
atua¢do nao tenha de negociar com os acidentes de percurso. Contudo, a performance
contemporanea tem vindo a desenvolver uma relacio com esse chao supostamente neutro,
propondo uma arqueologia da violéncia que faca tropecar o intérprete apesar de todos os
alisamentos, sendo esse tropeco o simbolo do encontro com a historicidade do chao onde
se danca ou interpreta. Trata-se de pensar planos de composicdo para uma “politica do
chao” (LEPECK]I, 2013).

Quando se fala em “politica do chdo” na performance sugere-se um plano de
composicao que se enlaca entre o corpo e o lugar, nos seus intersticios. O chao surge como
um lugar de forca, transitorio, liso. Um contra-lugar entre o corpo e o lugar (Vier Munhoz,
2015)". Precisamente entre o corpo e o lugar encontramos o chdo. Um espaco que esconde

armadilhas para os corpos que nao se submetam ao movimento imposto pelo territdrio.

1 Michel Foucault salienta em Of Other Spaces (1984) que 0 n0sso Corpo encontra-se sempre noutro lugar ao mesmo
tempo que esta ligado a todos os lugares do mundo, encontrando-se num lugar que é o além do mundo. Se pensarmos
na performance, representar ou interpretar na danca nao € apenas adquirir outro corpo, mas é fazer entrar o corpo em
comunicagdo com forgas invisiveis, é colocar o corpo noutro espago, num lugar do contra-lugar ou da heterotopia, um
espaco real onde é possivel sobrepor varios espacos de sitios que por si sé seriam incompativeis (Foucault, 1984).
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Mas, como nos recorda Deleuze, o chdo pode ser estriado como ter a lisura de um deserto
(Vier Munhoz, 2015), sendo que o espaco liso é habitado por uma multiddo de
intensidades: “O que ocupa o espaco liso sao as intensidades, os ventos, os ruidos, as forcas
e as qualidades tacteis e sonoras, como no deserto, na estepe ou no gelo” (DELEUZE;
GUATTARLI, 1997, p. 185 apud VIER MUNHOZ, 2015).

O corpo enquanto gesto dancante ou interpretado é pensado nesse chio liso. E a
lisura aquilo que permite que o movimento aconteca, deslize, contraia, retraia ou até
mesmo recuse a ocupar o espaco. Mas todo o chio liso estd imbuido de cicatrizes através
das quais podemos escorregar e tropecar. Por esse motivo, Deleuze e Guattari argumentam
que os dois espacos niao existem um sem o outro: o espaco liso é constantemente
convertido num espaco estriado e o espaco estriado é constantemente devolvido a um
espaco liso (VIER MUNHOZ, 2015).

E precisamente a forma com que nos relacionamos com o espaco que determina o
modo como o produzimos (VIER MUNHOZ, 2015). O corpo na sua relacio com o chio
efectua uma forma especifica de movimento e neste sentido Paul Carter refere-se ao
conceito de “politica do chao™

Para Carter, a politica do chdo nao é mais do que isto: um atentar agudo
as particularidades fisicas de todos os elementos de uma situacao,
sabendo que essas particularidades se co-formatam num plano de
composicdo entre corpo e chio chamado histéria” (LEPECKY, 2011,
p.47).

Neste sentido, dancar ou deslocar-se pelas cicatrizes que se abrem no chio e transitar pelos
espacos lisos, movimentar-nos por relacdes intransitivas entre o corpo e o lugar é um gesto
de resisténcia a ordem das coisas (VIER MUNHOZ, 2015). Posto isto, no sentido de
esclarecer estas cicatrizes que surgem no chao liso e compreender as particularidades de
uma «politica do chdo», saliento a nocao de “haunting” associada ao conceito de “matérias-

fantasma” (GORDON, 1997), evocada por Avery Gordon, a que irei voltar mais adiante:

[Falar de assombracoes é falar em milhares de fantasmas]; Quando
sociedades inteiras ficam assombradas por atos terriveis que ocorrem
sistematicamente e sio simultaneamente negados por todos os drgaos
publicos do governo e comunicacdo; Quando todo o propédsito da

negacio verbal é garantir que todos saibam o suficiente para assustar a
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normalizacio no sentido de causar um estado de cansaco nervoso;
Quando ha fantasmas inocentes e fantasmas malévolos que vivem em
bairros; Quando toda a situacdo clama pela inteligéncia distinguindo
entre a verdade e a mentira, entre o que é conhecido e o que ¢
desconhecido, entre o real e o impensavel e, no entanto, é o que é
precisamente impossivel; Quando as pessoas que conhecemos ou
amamos estdo 14 num minuto e desaparecem no préximo; Quando as
palavras e as coisas familiares se transmutam nas mais sinistras armas e
significados; Quando um prédio comum pelo qual passamos todos os
dias abriga uma fachada que separa o grito das suas atividades terroristas
da fala silenciosa de terriveis conversas; Quando toda a vida se tornou
tdo envolvida no transito dos mortos e dos mortos-vivos... Abordar,
muito menos estabelecer, uma compreensao firme dessa realidade social
pode fazer-nos sentir como se estivéssemos a carregar o peso do mundo
aos nossos ombros. Simplesmente nido pode ser carregado com
delicadeza, um requisito rigoroso nestas circunstancias. (GORDON,

1997, p. 64 — traducao minha).

André Lepecki reivindica o conceito de «matérias-fantasma» (GORDON, 1997)
para criar uma “politica do chdo”, sendo que na sua acecio, as “matérias-fantasma” sdo:

todos aqueles fins que ainda ndo terminaram (...), o fim da escravatura
que ndo terminou com a escravidao; o fim da coldénia que ndo terminou
com o colonialismo; a morte de um ente querido que nao apaga a sua
presenca; o fim de uma guerra que nao deixou de ser ainda perpetrada”
(LEPECKI, 2013, p.114).

A virtualidade do fantasma estd em atuar como contemporaneo do presente, mas as
matérias-fantasma sdo também todos os “corpos impropriamente enterrados da histéria”
(LECPECK]I, 2013, p.114; GORDON, 1997), ou seja, os corpos que foram negligenciados,
enterrados, descartados e esquecidos pela histéria no espaco mais neutro, no terreno mais
liso que agora brotam do chao provocando desequilibrios e quedas e transformando esses
espacos lisos num terreno dificil de dancar ou movimentar. Quero com isto referir que,
para além da intencionalidade coreografica, por vezes esses terrenos lisos expulsam
“matérias-fantasma” obrigando-a a escorregar e a romper com a ilusio da neutralidade do

espaco e do nosso corpo e movimento no mesmo (LEPECKI, 2013; GORDON, 1997).
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Uma politica cénica ou coreografica do chiao corresponderia a forma como a
encenacdo determina o modo como os intérpretes fincam os pés nos chiaos que os
sustentam e como os chdos sustentam diferentes posicionamentos e historicidades
transformando-as e transformando-se (LEPECKI, 2011). Os estudos de caso que me
proponho a analisar posicionam-se precisamente num chao por onde irrompem inimeras
“matérias-fantasma” e, neste sentido, procurar-se-4 uma compreensdo do espaco cénico
como “lugar de memoria” (NORA, 1984) e chdo por onde irrompe as «assombracdes» e 0s

“desaparecidos” (GORDON, 1997) associados a Guerra Civil Siria e ao Jihadismo Global.

Estudo de caso 1: Antes que matem os elefantes

O espectaculo Antes que matem os elefantes subiu a cena a 15 e 16 de julho de 2016
no Teatro Camodes, em Lisboa, e procura ser um alerta para uma reflexao coletiva sobre o
conflito na Siria. O especticulo havia estreado a 29 de Abril, em Aveiro, no Centro Cultural
de flhavo, tendo como temas centrais os refugiados, as migracdes e a guerra®. Os bailarinos,
Beatriz Dias, Carla Ribeiro, Francisco Rolo, Marta Lobato Faria, André de Campos, Bruno
Alexandre e Bruno Alves dio corpo a um grupo de pessoas que procuram um lugar e
corporizam emocdes, memdarias, medos e insegurancas relacionadas com as migracoes
forcadas. E embora o espectaculo incida sobre a temédtica do conflito sirio, a histéria do
especticulo é sobre um grupo de pessoas que procuravam um lugar porque neste mundo
ja ndo existia um lugar seguro para viver. O especticulo inicia-se com testemunhos de
criancas acerca do conflito sirio, sendo que de repente a luz sobe sobre a cena distinguindo
um apartamento em ruinas e uma reproducio da propria teia de iluminac¢io do teatro caida
em desequilibrio, destruida. Uma explosao. Ha pé no ar e pedras no chao. Ao fundo, no
maple carmesim um homem olha o vazio, um frigorifico destruido e um corpo em
espasmos entre cobertores rasgados e colchdes sujos. Surgem vultos, o ambiente é pesado,
apenas interrompido pelo barulho ritmado de pedras atiradas para o chdo por um
individuo. A imagem ¢é de um apartamento-abrigo em Alepo esventrado por ciclos de
violéncia e siléncio dramatico, pessoas deambulam pelos escombros, cambaleantes e
assustadas guiadas pela luz de uma lanterna e tropecando em corpos amontoados como

objectos descartiveis. No meio deste ambiente um casal tenta abracar-se, homens

2 Com direccdo de Olga Roriz, selecdo musical de Olga Roriz e Jodo Rapozo, figurinos de Olga Roriz e Paulo Reis,
desenho de luz de Cristina da Piedade e producdo de dudio de Jodo Rapozo.
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carregam pedras em alguidares e mulheres lavam o cabelo simbolizando toda a
normalidade, dignidade e controlo que resta sobre o corpo. Os bailarinos atiram-se ao
chao, coberto de pedras, até que Bruno Alves, um dos bailarinos, agarrando num balde
cheio de pedras, o despeja sobre si como se o tecto desabasse, pedras estas que sdo
recolhidas posteriormente por Bruno Alexandre que as utiliza como material de
reconstrucdo da cidade. A musica retira-se para o fundo, os destrocos e as accdes
permanecem e o especticulo termina como se voltasse ao inicio, ndo procurando uma

resolucao, mas indicando que o flagelo continuara.

Estudo de caso 2: Eu Sou Mediterraneo

Ja o espectaculo Eu Sou Mediterraneo subiu a cena a 2 de junho de 2016 no Teatro
Turim, em Benfica (Lisboa), passando por uma abordagem ao fenémeno do Jihadismo
Global e da Guerra Civil Siria. Com encenacdo de Moénica Gomes e interpretacdo de
Moénica Gomes, Anabela Pires, Margarida Camacho, Marcio Piési, Filipe Lopes, Liane
Bravo e Sofia Assis’, o especticulo tem como temas centrais os conceitos de «Jihadismo
Global», «violéncia» e «banalidade do mal», procurando problematizar a relacio entre
guerra, politica, violéncia e poder. O espectaculo tem inicio com uma voz-off que evoca
uma referéncia a morte e a guerra. Segue-se a entrada de O Coro, uma figura hermafrodita
que personifica a lideranca enquanto voz do poder acompanhado pela figura da Morte, ao
centro, carregando sacas de sarapilheira que empilha no lado esquerdo da cena formando
uma trincheira. Durante o transporte das sacas os corpos que as transportavam caiem
mortos em tiroteio. A figura do Coro assume a rigidez de uma placa que também segura
entre as maos. A placa, composta por seis setas de direcio permite situar a acdo: “Museu
Vivo Guerra Siria”, “Rddio Medo FM” e “Drogaria D. Intolerancia”, “O Terrorista —
servicos aéreos”, “Hospedaria Mediterraneo” e “FOME Snack-bar”. Abre a luz para o lado
direito do palco e vislumbra-se uma figura feminina, a Louca, em cima de um pedestal, de
punhos cerrados em posicao estitua que comenta a acdo e narra o inicio da histéria de
Hasan Al-Phortugali, um soldado jihadista que desertou. O soldado Hasan irrompe entao
pela cena acompanhado da figura da morte e continua a narrar a histéria da sua chegada a

guerra na relacdo com o colega Abdul, um soldado morto (personagem fantasma) que

3 Com criacdo de texto dramatico de Silvia Raposo e Ménica Gomes, criagdo e selegdo de figurinos de Helena Raposo,
desenho de luz de Ménica Gomes e Miguel Cruz, cenografia de Monica Gomes e Helena Raposo, coreografia de
Margarida Camacho, composi¢do musical de Ivo Soares.
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também ingressou as fileiras. A Louca volta a intervir trazendo a discussdo a “Pedra de
Meca” e o soldado segue a narracio, falando agora de Zhaida, uma mulher com quem se
cruzou na Turquia e que o levou a desertar, até que a Louca volta a intervir para comentar
o conflito na siria, o que o leva a narrar a histéria de Razi, um menino palestiniano que foi
morto na Faixa de Gaza e cujos destrocos humanos foram projectados para Israel, sendo
que todos os meses Aziza, a mae de Razi, deslocava-se a Israel para recolher partes dos
destrocos da crianca para poder realizar um funeral. A Louca intervém novamente
questionando o modo como um corpo morto se pode transformar num cadaver histérico.
A acao volta-se novamente para o soldado que, agora enforcado em cima do banco, esta
morto. H4 um blackout e tem inicio uma partitura sonora onde os vérios intérpretes
vociferam sons de guerra, como se fossem criancgas: uma hélice de helicoptero, sons de
granadas, alguém que grita ao longe, um corpo que se move no espago, uma respiragao
ofegante... Faz-se siléncio. A Louca desloca-se para junto da placa de direcdes assumindo
a posicao do Coro. Os corpos comecam a dancar. As mulheres juntam-se numa reza. Ha
um corpo que se autoflagela, um outro que oprime e se liberta. Ao longo da partitura é
projetado um video evocando o fascinio mediatico pela performance da violéncia
associada a figura do terrorista e do refugiado. Durante esta partitura, a actriz que
interpreta a figura do soldado, despe o colete a prova de balas assumindo-se enquanto o
Homem, abandonando o papel que representava e, no centro do palco, apela ao combate a

banalidade do mal.

A improvisacao como caminho para uma politica do chao

O corpo na danca apresenta-se construido de forma diferente consoante o
momento histérico em que se insere. O ato de dancar, destaca Maria José Fazenda, “é
indissociavel das técnicas corporais através das quais o corpo e o seu movimento se
constroem formal e significativamente, pelo que a atuacao do corpo na danca ndo é um
fenémeno natural” (FAZENDA, 1996, p.141). Mas apesar desta constatacdo, a histdria da
danca teatral ocidental, particularmente a americana do século XX, é marcada por ideia de
“corpo natural”, associada ao trabalho de Isadora Duncan no final do século XIX e de Steve
Paxton, nos anos 70, cuja pratica artistica consistiu na exploracdo de um “movimento

natural” (FAZENDA, 1996)* enquanto forma de insurgéncia contra o elitismo dominante

4 Se até a primeira década do séc. XX o ballet dominava a danga teatral ocidental, Isadora Duncan insurge-
se contra a mistificagcdo, descorporizacdo e artificialismo da danca classica e cria uma “Nova Danga”
assente na descoberta de um “corpo natural” (Fazenda, 1996: 142). Neste sentido, assiste-se a uma ruptura
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do ballet. Rompendo com um paradigma de a-historicidade, a “nova danca” propunha uma
“politica do chao™ (LEPECKI, 2013).

Também marcada por este retorno ao chao, na Europa dos anos 60, paralelamente
aos pés-modernos americanos, uma coredgrafa contemporanea, nao associada a Nova
Danga, recupera o legado da danga expressionista alema que vem a consolidar na Danca-
Teatro. A coredgrafa alema Pina Bausch cria, assim, a sua tanztheater, uma corrente de
danca que redefiniu a danca contemporanea a partir de 1980 (GREBLER, 2010) e que
desenvolve alguns conceitos do Drama Epico de Brecht®. Posto isto, visando questionar o
mundo através da linguagem hibrida do teatro e da danca, Bausch apresenta-nos corpos
carregados de memorias, nos quais os bailarinos recriam experiéncias pessoais, uma vez
que as coreografias advinham de improvisacdes baseadas nas suas histérias e narrativas
pessoais. Neste sentido, a representacdo da identidade e alteridade no trabalho de Pina
resulta de um processo de narracio de si proprio que permite que os bailarinos construam
novos olhares sobre as suas préprias experiéncias (ARAUJO, 2015).

Por conseguinte, partindo desta viragem na histéria da danca analisa-se a pratica
de improvisacao enquanto instrumento de criacao artistica nos estudos de caso em analise,
uma vez que, no caso da companhia Olga Roriz, ndo sé a danca apresenta necessidade de
discursar sobre si prépria e de teatralizar e verbalizar o seu corpo e movimento
(BUCCHIERI, 2011), mas também, no caso da companhia Vidas de A a Z, o teatro
contemporaneo, para além de ja ndo se resignar a tradicdo dramdtica ocidental, que
privilegia uma hierarquia onde a palavra reside no topo e o corpo na base, deixa cada vez

mais “de ter na palavra o seu lugar principal e encontra, também no corpo — um «corpo

com a tradicdo a partir de uma recuperagdo da «naturalidade» do corpo (Fazenda, 1996), conceg¢éo que viria a
influenciar o “contact improvisation”, um estilo danga que nasce de um grupo de coredgrafos e bailarinos cuja postura
propunha levar a danga a outros locais que ndo os teatros tradicionais e questionar as divisdes entre o espectador e o
performer, utilizacdo de pessoas nao treinada para além de bailarinos, rejeicdo da organizacdo social das companhias
de danga, bem como da diferenciagdo social dos sexos, introduzindo gestos e ac¢les realizados no quotidiano, etc.
(FAZENDA, 1996, p.145).

5 Entenda-se o termo por “um encontro aberto e relacional com a historicidade do chdo onde se danga (...), uma danga
aberta para aceitar e experimentar com os efeitos cinéticos das matérias-fantasmas, que interrompem a ilusdo de uma
dupla neutralidade, a do espaco e a do nosso movimento nele” (LEPECKI, 2013, p.114-115).

6 Desenvolvendo alguns conceitos do Drama Epico de Bertolt Brecht, Bausch assume um compromisso politico-
ideoldgico, pautando o seu trabalho a partir de temas que aludem a condicéo socio-politica do homem contemporaneo.
Entendendo o corpo individual como também um corpo colectivo, inscrito em inimeras relagdes de poder, a coredgrafa
procurou problematizar a capacidade do corpo em expor os condicionamentos da sociedade, explorando o conceito
brechtiano através da teatralidade, em vez do comum movimento codificado (GREBLER, 2010). Pretendia, neste
sentido, explorar o movimento para além da técnica da danca e por isso Bausch fez uso do repertdrio processual teatral
para criar novas técnicas e refazer conceitos coreograficos. A repeticdo obsessiva e a tecnicizagdo dos gestos
quotidianos irrompem como uma estratégia que visa o efeito de distanciamento, fornecendo o tempo ao espectador para
que ele no que esta a ver (GREBLER, 2010, p.6), no sentido em que “as pedras de um muro derrubado tornam o passo
dificil e inseguro. Quando se traz para dentro do teatro algo que em geral se encontra fora, faz-se apelo ao olhar”
(BAUSCH, 2000, p.12).
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interessante» — os seus caminhos dramatdrgicos” (BUCCHIER], 2011, p.62). Evidencia-
se, deste modo, uma compreensio do corpo em teatro como caminho para meditacdes
estéticas quando o corpo na danca jia ndo é um mero instrumento a ser utilizado, mas
também um lugar de intervencao (BUCCHIERI, 2011).

Neste sentido, resgatando o conceito de “discurso oculto” (SCOTT, 2000), a
improvisacio poder-se-4, deste modo, inserir na concep¢do de uma “arte da resisténcia”,
tal como aferiu James Scott, no sentido da criatividade cultural no dominio dos formatos
de resisténcia subalterna, remetendo para a pratica e para as "'maneiras de fazer"
(ALMEIDA, 2014: 101). Seja de Isadora Duncan, passando pelo expressionismo alemao, a
danca-teatro de Pina Bausch o regresso a «politica do chdo» caracteriza-se por uma
recuperacio da criatividade no que diz respeito aos formatos de resisténcia, aliados ao que
Silvia Pinto Coelho denomina por «dancar-pensar» enquanto reivindicacdo do
pensamento na danca (PINTO COELHO, 2010).

E precisamente no contexto desta reivindicagio que analiso os estudos de caso,
dado que tanto Olga Roriz, como Ménica Gomes produzem imagens através do discurso
dancado, sendo essas imagens de pensamento, divida, de posturas corporais, expressoes
gestuais e corporais:

Ja trabalho assim desde 94 e porque é que eu comecei a trabalhar assim?
Porque eu trabalhava na Gulbenkian ou por outra, na Companhia do
Reportério e onde obviamente que ndo pedia a ninguém para
improvisar. Fazia os meus movimentos e eles copiavam. Era um estilo
mais mimético. Mas depois, a0 mesmo tempo desde 88, eu comecei a
fazer os meus solos, e pronto, quando eu comecei a fazer os meus solos,
eu comecei a perceber que havia um método de improvisacdo do
intérprete. Eu estando de fora para dentro, ndo é? Um método de
improvisacao que eu gostaria de conseguir passar porque é complicado,
¢ muito dificil (Entrevista a Olga Roriz, 2016).

A prépria interpretacdo, na maioria dos casos, resulta de uma estratégia

de improvisacio (Entrevista a Ménica Gomes, 2017).

A improvisagdo irrompe enquanto possibilidade de pensamento. As acdes sao
interrompidas pela reflexdo e, de acordo com Pinto Coelho, toda a percepcio ja se constitui
enquanto acao de pensar, no sentido em que o corpo estd sempre a pensar e, por isso, a

improvisacdo insurge-se como pensamento e resposta a uma forma de danca que leva a
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automatismos (PINTO COELHO, 2010). Destaca-nos o bailarino André de Campos a

respeito do método de improvisacdo na construcio do espeticulo Antes que matem os

elefantes:

Ha mais liberdade, hd mais responsabilidade..Tudo aquilo que nds
fazemos é mais pensado, tem mais carga, tem mais peso, e nés podemos
também, ao fim ao cabo, fazer uma experimentagao de tudo aquilo que
ndo ¢ interessante, tanto para nés como para a Olga, e filtrar..E ir
filtrando, que é o momento em que conseguimos 14 chegar (Entrevista a
André de Campos, 2016).

A danca, bem como a coreografia, é aqui entendida enquanto pensamento, discurso

e meio de investigacdo de si proprio, uma vez que, como destaca a coredgrafa Olga Roriz

e a intérprete Margarida Camacho:

A improvisacdo é uma coisa que tu tens de saber ir buscar as tuas
memorias, as tuas vivéncias...E uma coisa complicada, nio é nada facil, é
complicado, exige imenso e é uma coisa “non-stop”. Por exemplo, se um
bailarino trabalha com o método mimético, tu chegas aqui, podes dar o
litro, estas aqui até as seis da tarde e suas, nao é? E depois vais-te embora,
vais para casa e ndo ficou nada. Se tu trabalhas o método de
improvisacao, o rasto vai até casa, vai até tu adormeceres, acordas a
pensar naquilo..Nao tem nada haver, ¢ um outro envolvimento muito,

muito, muito diferente... (Entrevista a Olga Roriz, 2016).

Eu acho que a danca é uma forma de meditacdo, uma forma de nos
acalmar, nos mudar e também de pensar. De pensar o que é que nds
proprios podemos fazer para ajudar as pessoas (...). Eu quero através da
danca dizer «eu estou aqui e que sirva para mudar alguma coisa»

(Entrevista a Margarida Camacho, 2016).

Este envolvimento diferente prende-se com a posicionalidade que emerge do

movimento, ou seja, a qualidade de o intérprete se colocar dentro de qualquer processo

(Pinto Coelho, 2010: 91) enquanto forma emancipatdria e politica de colocar o corpo em

situacdo. A possibilidade de dancar-pensar traduz-se pela «improvisacao» como método,

ou seja, pelo modo como o corpo se relaciona com o espaco e com o tempo e o tipo de

percecdo e memoria que desta relacio advém ou que permite evocar (PINTO COELHO,
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2010). O estudio de ensaio assume-se enquanto «casa-espelho», “uma espécie de «<maquina
de reflexdo», um laboratério de testar, ou de ensaiar poténcias” (PINTO COELHO, 2010:
105), tal como evidencia Roriz:

Eu preparava o cendrio, antes de se preparar o cendrio, juntdvamo-nos e
eu dizia-lhes qual era o ponto de partida daquela improvisacao, daquela
sessio. As vezes era s6 uma palavra como condenacdo..Podia ser
violéncia exterior, podia ser interajuda, podia ser outra coisa. As vezes
também lhes pedia a eles...Isso eu pedi. Pedi logo no principio palavras-
chaves sobre este tema, guardei-as e, de vez em quando, lancava para

cada um deles palavras-chave (Entrevista a Olga Roriz, 2016).

Ainda, para o bailarino Francisco Rolo, a ideia da mobilizacdo grupal ou da
formaciao da communitas (TURNER, 1974) surge associada a uma estratégia que permite
potenciar a “casa-espelho” como pratica de produzir encontros e relacdes que opera
enquanto maquina de pensar (PINTO COELHO, 2010):

E depois ha outra coisa, que eu também acho muito importante e que
acho que a improvisacio permite muito, é a questdo do grupo..A
improvisacio fez-nos unir bastante enquanto grupo, enquanto sete
pessoas juntas num espaco, e depois também o facto de haverem...Ou
seja, sdo sete pessoas que estdo a improvisar, sao sete pessoas que estao
constantemente a por ideias para o espaco, nao é? (Entrevista a Francisco
Rolo, 2016).

Ainda, a improvisacdo é uma linguagem que permite ao intérprete alcancar uma
zona liminar (TURNER, 1974). O ato de improvisar é tido em conta como um territorio
de passagem (VAN GENNEP, 1978) entre o processo de improvisacio e a obra final, uma
vez que a improvisacao se transforma na prépria obra. O intérprete encontra-se, assim,
numa situa¢ao de liminaridade e ¢ esta caracteristica liminar o que acentua o lugar da
improvisacio como espaco de resisténcia cultural, social e politica (TURNER, 1974).
Destaca-nos Ménica Gomes a propdsito do processo de improvisa¢ao no espetaculo Eu
Sou Mediterraneo:

O que ha de intimo no especticulo é precisamente aquilo que é
improvisado, o que acontece entre aquilo que é proposto e a accdo que

se concretiza.Ou seja, em ultima instancia, aquilo que faz com que nos
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relacionemos de uma forma mais intima com o personagem ou com um
especticulo é precisamente as zonas de fronteira, ou antes, o trabalho
criativo do intérprete é a alma da criacdo e esse é um trabalho que é
improvisado, ndo tem como ser de outra forma e, mesmo depois de
fixada a improvisacdo, hd sempre um espaco fronteirico, dai que em
teatro todos os dias sejam diferentes, caso contrario seriamos autématos

(Entrevista a Monica Gomes, 2017).

Evidencia-se uma compreensdo das dimensoes politicas possibilitadas pela improvisacio,
destacando-se as posturas dos intérpretes/encenadora/coredgrafa nos processos de
composicdo em tempo real:

A improvisacdo foi uma forma de fugir a estrutura porque quando
comecamos ndo sabiamos onde é que iamos dar e também ndo
importava muito se o resultado ia servir estruturalmente para integrar o
espectaculo ou ndo. Estdvamos a procura de outra coisa, (...) de uma
forma de tornar a histdria nossa, fazé-la passar de forma mais intima

pelos nossos sentidos e emocdes (Entrevista a Monica Gomes, 2017).

Estabelece-se, neste sentido, uma relagao entre improvisacao e posicionamento politico do
sujeito, uma vez que a prépria forma de lidar com as questdes sdcio-politico-culturais sao
inerentes ao sujeito dancante, tal como nos destaca o bailarino André de Campos a respeito
do seu processo de trabalho em Antes que matem os elefantes:

Em termos de improvisacao, da-nos uma liberdade total. De repente, ali
nés podemos fazer tudo aquilo o que «quisermos» (...). Nos tivemos
muita liberdade, como sempre, e eu acho que a Olga confia muito em
nés em relacdo a esse aspecto, ndés conseguimos agarrar na nossa
interpretacdo, ndo enquanto bailarinos, mas enquanto pessoas, e na
nossa opiniao pessoal e na nossa pesquisa pessoal leva-la para estidio

(Entrevista a André de Campos, 2016).

Trata-se aqui de um entendimento especifico da improvisacdo enquanto formato de
“discurso oculto” tornado publico (SCOTT, 2000), servindo de método a descentralizacio
do poder na danca, sendo que o poder simbdlico relaciona-se com a improvisacio
enquanto lugar de problematizacao das estruturas sociais impostas pelo poder disciplinar,

referindo-se neste caso a um “fazer-dizer oculto” (SETENTA, 2007; SCOTT, 2000) que
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visa propor solucdes e derrubar estruturas, assumindo a improvisacio como um ato de
resisténcia. Destacam-nos as bailarinas/intérpretes Beatriz Dias e Margarida Camacho:

Ha coisas que sdo muito genuinas no processo de improvisacio e
provavelmente nds ndo sentiriamos vontade ou nao aconteceriam se
fosse uma coisa que a Olga pedisse coreograficamente ou se nos
impusesse isso. Eu acho que uma das coisas boas da improvisacao é (...)
surgirem coisas do nada (...) e criar este tipo de relacdes (...) comigo
prépria. Eventualmente ndo suscitaria tanta emocdo e essa
espontaneidade se fosse por outro método porque haveria uma regra,
haveria um plano para aquilo acontecer e iria ser dificil ir a esses sitios
(Entrevista a Beatriz Dias, 2016).

Algumas partes da improvisacdo é também a minha forma de me
revoltar contra as regras. Eu acho que nds somos sempre revoltados e
cada vez que eu vou sabendo mais sobre este tipo de assunto que estamos
a tratar, cada vez mais eu quero transmitir aquilo que me revolta

(Entrevista a Margarida Camacho, 2016).

Os testemunhos acima permitem-nos entender a improvisa¢ao enquanto espaco
de tomada de posicao politica através da descentralizacdo do poder na danca permitido
por discurso corporal ndo dominante - «o fazer-dizer oculto» -, que assume uma forma
compartilhada de decisdo e organizacdo da criatividade. A este respeito acrescentam-nos

também a coredgrafa Olga Roriz e a encenadora Ménica Gomes que

A primeira coisa que acontece é que o espectidculo é muito mais do
intérprete do que se injectado nos corpos, nao é? Nao quer dizer que seja
sempre. Por exemplo, a parte da...Como eu estava a dizer, aquelas duas
partes do unissono vieram de fora. Portanto, foram construidas a partir
de mim, a partir de alguns momentos que eles estavam a tentar fazer.
Pronto, mas ji é uma coisa de fora para dentro. Agora depois a
construcdo muito mais coreografica ou teatral, digamos, é uma coisa que
tem de partir deles (Entrevista a Olga Roriz, 2016).

A dada altura houve qualquer coisa que se esgotou e, nesse sentido, fui a
procura de instrumentos que me permitissem criar uma narrativa
comum. A improvisa¢ao surgiu neste sentido, como uma forma de nos
relacionarmos enquanto equipa com as temdticas que estdvamos a

abordar de uma forma mais intima, mais pessoal, que fosse para além da
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narrativa exterior mais estruturada que até entdo servia como fio-de-
prumo da encenacdo. Comec¢amos a experimentar coisas sem ter
definido a partida para onde é que iamos, foi uma questdo depois de
reflectir sobre e de eu fazer a seleccio (Entrevista a Monica Gomes,
2017).

Compreende-se aqui o “fazer-dizer” da improvisacio como um método que permite
escapar a “tirania do conceito de sujeito isolado e essencializado, pois entende que o sujeito
é feito, constituido de outros sujeitos” (SETENTA, 2007: 90). A prépria nocio de sujeito
performativo ¢ entendida enquanto um sujeito partilhado, reivindicando uma escolha
politica que defende uma forma diferente de organizacao do «fazer-dizer» na danca-teatro
contemporanea (SETENTA, 2007), particularmente demarcada no testemunho de Olga
Roriz:
[Improvisar] é complicado e realmente leva tempo e nas companhias de
reportério como é Companhia Nacional, ndo tém tempo para parar
durante trés meses para eu agora fazer um espectaculo assim e, por isso,
é que eu tenho a minha companhia para fazer aquilo que eu quero e bem
me apetece, e os bailarinos agradecem obviamente (Entrevista a Olga
Roriz, 2016).

A improvisacdo irrompe, deste modo, como um método de trabalho e formacao do
intérprete a partir do qual a coredgrafa se procura distanciar das técnicas classicas e
modernas mobilizadas no seu trabalho com a Companhia Nacional de Bailado enquanto
estrutura de poder dominante. O “fazer-dizer oculto” na improvisacio trata-se, assim, de
uma alternativa discursiva que a coredgrafa empreendeu face a um “discurso publico”
veiculado pela Companhia Nacional de Bailado (SCOTT, 2000). O “fazer-dizer oculto”
enquanto estratégia de descentralizacdo do poder na danca permite, assim, sustentar
micro-poderes e a autonomia do intérprete/coredgrafo. Ao assumir uma posi¢do, o
intérprete estabelece uma relacdo de poder no acto da improvisacdo, sendo que, como
argumenta Chavarelli, falar de poder nos processos de criacio é remeter para duas
perspetivas diferentes: o poder disciplinar e o poder simbélico (CHAVARELLI, 2015).
Contudo, durante os processos criativos, as relacdes de poder estabelecidas no ato de
improvisar associam-se mais a uma ideia de poder simbélico, tal como apontado por
Bourdieu, do que a processos de poder disciplinar, ou por outras palavras, estas visam

muitas vezes esvaziar ou resistir ao poder disciplinar (FOUCAULT, 1987):
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O poder simbdlico é, com efeito, esse poder invisivel o qual sé pode ser
exercido com a cumplicidade daqueles que ndo querem saber que lhe
estdo sujeitos ou mesmo que o exercem (...). O poder simbdlico é um
poder de construccao da realidade que tende a estabelecer uma ordem
gnoseologica: o sentido imediato do mundo (e, em particular, do mundo
social) supoe aquilo a que Durkheim chama o conformismo ldgica, quer
dizer, «xuma concepcao homogénea do tempo, do espaco, do nimero, da
causa, que torna possivel a concordancia entre as inteligéncias». (...) As
diferentes classes e fracccoes de classes estio envolvidas numa luta
propriamente simbélica para imporem a deifnicdo do mundo social mais
conforme aos seus interesses, ¢ imporem o campo das tomadas de
posicoes ideoldgicas reproduzindo em forma transfigurada o campo das
posicoes sociais. Elas podem conduzir esta luta quer directamente, nos
conflitos simbdlicos da vida quotidiana, quer por procuragio, por meio
da luta travada pelos especialistas da producédo simboélica. (BOURDIEU,
1989, p.7-11).

Este tipo de poder foi caracterizado por John Thompson como o poder cultural ou
simbdlico, ou seja, um poder que “nasce na actividade de producao, transmissao e rececio
do significado das formas simbdlicas” (THOMPSON, 1998, p.24), uma vez que “os
individuos se ocupam constantemente com as atividades de expressio de si mesmos em
formas simbolicas ou de interpretacio das expressdes usadas pelos outros” (Ibidem). O
poder simbolico, enquanto manifestacdo dos sistemas simbdlicos (religido, arte, etc.) e
caracteristica das atividades culturais, associa-se, deste modo, a relacdo que o intérprete e
criador estabelecem com a improvisacao enquanto espaco e meio de producao simbélica

que permite lutar por uma hegemonia de classe e ideologica (BOURDIEU, 1989):

Ha individualidade. A importancia dada a estrutura é porque o préprio
poder tem uma estrutura, hd qualquer coisa que é improvisada que tem
a ver com o caos e com o acaso quando a Margarida faz o solo dela, mas
o poder tem uma estrutura efectivamente. Portanto, ¢ a representagao
da estrutura da autoridade, do poder. Enquanto ela representa o acaso,
que é algo imprevisto e por isso improvisado (Entrevista a Mdnica
Gomes, 2016).

Ela deu uma entrevista ha pouco tempo em que dava o exemplo do

Bruno Alves a atirar as pedras para cima dele. Isso foi uma decisdo dele,
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nao dela. Agora aquilo que ela fez foi: «Agora tens de fazer isso varias
vezes.». Para vocés verem também que nds temos essa capacidade, esse
poder, mas ela depois tem um poder por detrds da coisa bem mais
pesado, nao é? A Olga diz: «Achei interessante, agora faz isto desta
maneira e esta quantidade de vezes» e nds temos de engolir (Entrevista
a André de Campos, 2016).

O testemunho da encenadora e do bailarino trazem ainda uma outra questao no
ambito das consideracdes expostas relativamente ao método de improviso, pois, ainda que
a improvisacdo se manifeste enquanto estratégia de resisténcia e descentralizacao de
poderes na danca-teatro, esta parece em simultineo funcionar como mecanismo de
controlo social por parte dos coredgrafos/encenadores, uma vez que se apresenta como
uma espécie de desordem dentro das regras (SCOTT, 2000). Mas embora esta questiao nao
deva ser ignorada, ela faz parte de um espaco liminar onde é possivel a coexisténcia de
diferentes formas de poder, pois a improvisacdo nao surge apenas enquanto uma valvula
de escape que serve de mediacdo a possiveis situacdes de conflito, mas também se
apresenta como um momento de antiestrutura e resisténcia politico-cultural.

Em suma, o “discurso oculto” do corpo (SETENDA, 2007), ainda que organizado
institucionalmente, possibilita o exercicio da agéncia e resisténcia face a estrutura de
dominacao veiculadas através da improvisacdo, uma vez que ambas as estruturas artisticas
manifestam a sua propria resisténcia face a uma estrutura de dominacao superior e, neste
sentido, procuram romper com a linguagem estabelecida e com as convencdes da sua area:
os encenadores/coredgrafos procuram novas linguagens no campo artistico que possam
romper com as linguagens formalmente instituidas, ou seja, as premissas reconhecidas
publicamente como orientadoras na danca/interpretacio, procuram por modos de agir
contra-hegemonicos, renegam a tirania da autoria individual, procurando por um modo
de criacdo coletivo que resulta de acdes compartilhadas entre intérpretes e
producio/direcdo/encenacdo. Neste sentido, as proprias estruturas artisticas emergem
como movimentos de resisténcia, criando novos coletivos que reivindicam proposicoes

politicas, caminhando para uma politica do chio.
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Mujahidins, elefantes e fantasmas

A memoria apresenta-se como matéria fundamental de qualquer criacdo cénica,
seja a memoria associada a técnica, ao modo de fazer, a um determinado conhecimento
especifico, ou até a memoria do performer, interpretada e expressa pelo seu corpo (ZILI;
SANTOS, 2015). A propria relacdo entre a memoria, 0 corpo no teatro e o corpo no
quotidiano apresenta um percurso histérico reconhecido através de Constantin
Stanislavski, que, no final do séc. XIX e inspirado pela psicologia experimental de
Théodule Ribot, recorre 8 memoéria das emoc¢des como parte do seu sistema de atuacio
que procurava, através da representacdo motora das experiéncias emocionais vividas, criar
uma nova sistematizacio para as accoes fisicas do intérprete (LOPES, 2009). A partir de
1920, o Actors Studio, um conjunto de artistas de Nova lorque, apropriam o sistema de
atuacdo de Stanislavski e criam o conhecido “método de stanislavski”, caracterizado por
um enfatismo na memoria emocional como método de interpretacdo para o ator (LOPES,
2009). Também, a partir dos anos 60, num periodo marcado por revolucdes politicas e
novos movimentos artisticos, o teatro de Grotovski, Peter Brook e Eugenio Barba
apropriam a memdoria como instrumento para trabalhar e pensar o corpo (LOPES, 2009).
Barba coloca o foco do seu trabalho na relagao do corpo com a experiéncia vivida, uma vez
que, ao propor o reconhecimento de uma organizacio basica do corpo do performer
entendida como pré-expressiva, ou seja, entendida num conjunto pré-cultural de reacoes
fisioldgicas universais, demonstra-nos como a partitura fisica é guiada pela nossa memoria
(BARBA, 1995). O corpo é, assim, o lugar da memoria do intérprete que, no trabalho com
o0s seus arquivos, encontra formas de materializar o que sente daquilo que recorda.

A performance cénica e o corpo entendido enquanto arquivo surgem, neste
contexto, como um lugar que permite evocar a memoria dos acontecimentos. Parte-se da
premissa de que o estudo da relacdo entre o corpo, memoria e performance nos revela
caminhos alternativos, desvios, micropoliticas e acdes de resisténcia face ao mundo social,
a arte e ao proprio corpo, na contemporaneidade. Neste sentido, a aproximacao entre os
estudos da memoria e a performance cénica trazem algumas questdes relevantes: como
pensar a memoria na performance cénica quando relacionada com corpos que
representam momentos historicos que nio aqueles em que as coreografias/encenacdes
foram criadas? O que significa reconstruir um acontecimento? De que modo os figurinos,

cendrios e sequéncias de movimentos colocados em cena permitem reconstruir um
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acontecimento? De que modo a memoria na performance se pode constituir enquanto
micro-resisténcia? Trata-se de um questionamento da performance cénica enquanto
expressdo estética que estabelece uma relacio com o tempo e o espaco (CERBINO, 2009).
E que tempo ¢ este?

No caso das performances em andlise, este tempo é trabalhado como um tempo
imobilizado, um tempo que anseia por um desejo tragico de praticar a suspensio
(PRINZAC, 2005). Fala-se aqui no tempo do drama social, demarcando-se entre o
principio e o fim, preso numa temporalidade que demora. Refere o bailarino André de
Campos a respeito desta suspensdo da temporalidade no espeticulo Antes que matem os
elefantes:

Aquele espectiaculo acho que podia comecar em qualquer sitio do
especticulo. Por acaso é aquele o inicio, mas eu acho que podia até
comecar pelo fim ou comecar pelo meio...De repente, alguém abre uma
janela e vé aquilo (...). No meu caso eu fiz muita pesquisa antes da peca.
Nao s6 pelo que acontece na Siria, mas por varias balizas temporais em
que isto aconteceu no mundo, em que houve um conflito, num
determinado territdrio, e o grupo de gente viu-se forcado a sair daquele
pais porque ja nao havia pais. Primeiramente fui mais por ai porque eu
quis saber porque é que isto acontece, ou de que maneira é que na Siria
¢ diferente, ou o que é que faz com que aquilo aconteca agora, ou se
aquilo é também consequéncia dos outros conflitos que houve, e fui por

ai (Entrevista a André de Campos, 2016).

O tempo imobilizado permite também a sobreposicio de diferentes tempos sociais,
histéricos e individuais advindos das nocdes e necessidades espaco-temporais dos
intérpretes e coredgrafa, acentuando ainda mais o caricter liminar da temporalidade

definida por Roriz:

Uma coisa que ja me perguntaram era se aquilo era mesmo uma hora e
cinquenta, aquele espectaculo se era aquele tempo. E eu acho que néo,
aquilo é muito mais tempo. (...) Ha espectéculos que eu faco que passou
um dia inteiro. (...) Ha outros que eu faco que é naquela hora, é o que se
passou naquela hora, é aquela hora mesmo real. E aqui eu acho que nao
(...). Mas isto depende da cabeca de cada um. Pronto, eu nao digo que
sejam anos, mas realmente nio é um periodo, nao é aquele periodo que

se vé, ndo é um periodo real (Entrevista a Olga Roriz, 2016).
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A concepcio do tempo dialoga aqui com a nocdo de tempo morto, um tempo
suspenso caracterizado pela liminaridade que é assumido logo no inicio do processo social
do drama estético - a voz-off das criangas que da abertura ao espetdculo com uma duracio
de 7 min. ou a musica que s6 tem inicio 20 min. depois do espetiaculo comecar - e que
convoca uma proposicao politica. Este tempo morto é um tempo simbédlico que procura
apelar a uma mudanca, uma vez que sem a morte nao existiria renovagao e, neste sentido,
Roriz, ao introduzir uma temporalidade que dialoga com a morte, apela a uma necessidade
de agéncia face a prépria suspensdo temporal de um conflito que se vé arrastado desde
2011 e afigura enquanto tematica primordial do seu drama estético. Destaque-se ainda o
testemunho do bailarino Francisco Rolo: “Nao é porque as pessoas se sentam no teatro que
aquilo vai comecar. Aquilo estd a acontecer e as pessoas estdo 14 a ver, chegam aquela altura
e comecam a ver’ (Entrevista a Francisco Rolo, 2016).

E possivel compreender como o tempo imobilizado surge como uma estratégia
cénica para sustentar uma dramaturgia que tem por base o drama social e que procura no
real uma forma de relacdo com o traumitico (Fradique, 2016), tal como também nos
evidencia a coredgrafa:

Imaginei uma camara, nio sei...Qualquer coisa deu-me um tempo
diferente realmente, nao tdo manipulado. Quer dizer, ele ¢
completamente manipulado, mas nao é taio manipulado quanto isso, por
isso é que o espectador fica ali um bocado: «Al, ai, isto desemburra ou
nao desemburra? Desemburra.», quer dizer, estd ali, é aquilo e nao ha
musica e pronto, levas com aquilo. Portanto, hd ali algo de um tempo
real em certos momentos, ndo em todos claro, que eu acho que para mim
é fulcral para a construcdo daquele especticulo e aquilo que eu tenho de
passar para o publico ou dar hipdtese do publico poder pensar

(Entrevista a Olga Roriz, 2016).

O real toma aqui a forma de espaco liminar onde a marginalidade social, cultural
ou fisica inverte a ordem, transformando-se num instrumento simbdlico de renovacio
(FRADIQUIE, 2016). Trata-se de uma manipulacdo do tempo como forma de afirmacdo do
real enquanto suporte para chamar a cena os dramas sociais do individuo moderno, no

sentido em que o real em cena adquire um valor politico (FRADIQUE, 2016).
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Este real é aquilo a que Teresa Fradique, parafraseando Helga Frinter, denomina
por um “real imanente”, remetendo para a dor fisica e exaustdo enquanto formas de
autenticacdo e fundamento da acao performativa (FRADIQUE, 2016), o que, por sua vez,
ja havia sido evidenciado por Artaud e a nocdo de “corpo sem 6rgiaos” (DELEUZE;
GUATTARLI, 2007). Olga Roriz pretendeu, deste modo, estabelecer a relacio com o real
através de uma violéncia sobre os corpos e de um tempo ritual, estendido, imobilizado e,
em simultidneo, suspenso que se perde, nas palavras de Prinzac, numa “espacializacao’
(PRINZAC, 2005).

Esta imobilizag¢ao do tempo também se encontra presente no especticulo Eu Sou
Mediterraneo, evidenciando-se, tal como nos destaca a encenadora Monica Gomes,
através de uma continuidade entre tempo e matéria: “Existe, ainda, um banco, onde o
soldado se senta e que se torna num marco temporal ao remeter para uma ideia de
imobilidade, de alguém que estd a espera ou de qualquer coisa que esta em espera (GOMES,
2016, p.53).

O banco assume a expressdo da temporalidade ao longo do espeticulo, remetendo
também para um tempo em suspenso, ou seja, um tempo que nao acaba e que é liminar
(GENNEP, 1978; GODINHO, 2014). Este tempo liminar estd presente no banco enquanto
marcador espaco-temporal que representa algo pelo qual o soldado estd sempre a espera
mas que nunca vem, encontra-se também associado a um ritual de passagem (GENNEP,
1978) que marca o final do drama estético — a morte do soldado-, uma vez que é o banco
que lhe é retirado debaixo dos pés aquando do seu enforcamento. Mas, se durante todo o
espetaculo, o tempo é um tempo imobilizado, objetificado no banco de cena, durante a
partitura de danca da-se uma mudanca temporal, onde o aspeto ritualizado do tempo se
insurge:

Ap6s a segunda morte do soldado existe um blackout e uma partitura
sonora, na qual sao reproduzidos sons associados a ideia de guerra. Estes
sons reflectem parte do universo interior das personagens, mas também
correspondem ao ja referido renascimento do préprio especticulo, a
semelhanca do recém-nascido que chora para receber o oxigénio que lhe
dé4 a vida. Este renascimento estd associado a uma mudanca temporal,
sublinhada no discurso da Louca - “Este é o tribunal dos tempos. E o

tempo urge. Urge. O tempo.”; mas também pelas metamorfoses do

soldado, do Coro e da propria figura da Louca. Os “tempos” aludem as

cadernos de campo, Séo Paulo, vol. 27, n.1, 2018



RAPOSO | Os desaparecidos, os fantasmas e o corpo como arquivo | 154

vidas humanas, que tém uma duracido, e o “tribunal” apela ao auto-
julgamento no sentido da auto-correccao, da reflexdao. O recém-nascido
espectaculo, tal como o processo natural da vida, parte da morte e segue
o fluxo normal: nascimento, vida e morte novamente. Se o nascimento
corresponde ao momento da partitura sonora, a vida corresponde a
partitura de danca (...), uma partitura que procura expressar a luta da
vida que, mais uma vez, culmina na morte, reconhecendo o ciclo natural

da vida que assenta no constante renascimento (GOMES, 2016, p.52).

A partitura de danca marca o renascimento do espeticulo e uma nova consciéncia
face a componente politico-ideoldgica e ao processo social do drama estético.
Evidenciando-se como uma fase de “margem” (GENNEP, 1978), tal como é entendida por
Van Gennep, a partitura é marcada por uma poderosa “communitas”, enquanto unica fase
que agrupa todas as personagens em cena, bem como por uma “antiestrutura” (TURNER,
1974), momento em que os estatutos sociais dos personagens se invertem e a separacao
ator/personagem se confunde. E também definida por um tempo sagrado, pois é durante
a partitura de danca que se dd4 o momento do sacrificio e da reza coletiva por parte das
mulheres. Apds a partitura di-se a fase “pds-liminar” (GENNEP, 1978), ou seja, a
transformacao do espeticulo e dos personagens, um momento de incorporacio do
renascido espetdculo com uma nova consciéncia. Neste sentido, a partitura evidencia uma
separacdo do tempo e das fases da vida particularmente demarcada: entre nascimento,
vida, morte e renascimento.

Ja a atriz Anabela Pires, intérprete do personagem Louca, dd-nos ainda conta da
sua dificuldade em controlar o tempo:

O tempo foi um aspecto pelo qual me debati inimeras vezes, pois senti
uma certa dificuldade em calcular, por exemplo, quanto tempo (duracio)
é que poderia estar a rir ou qual o tempo (ritmo) certo para dizer
determinada sequéncia de palavras (Anabela Pires, mail, 05 agosto,
2016).

A ideia de que existe um tempo certo para realizar uma determinada acc¢ao
apresenta analogia com uma necessidade da sociedade em controlar o tempo, medindo-o
em momentos por si determinados e circunscritos, cuja expressio fundamental é assumida

pelos calendarios que procuram fixar um tempo sem interrupcdes, sem tempo morto
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(GODINHO, 2014). Contrariamente ao tempo que marca o personagem Soldado que
encontrava no tempo morto e na imobilizacdo temporal uma estratégia de expressar o seu
estado de espirito resignado, uma posicao face ao conflito e um método de colocagao do
real em cena, a Louca representa a escrita da Histdria e a constru¢ao memorial dominante
cuja temporalidade é socialmente e fortemente demarcada e construida (GODINHO,
2014). Neste sentido, a linha espaco-temporal da Louca remete-nos para a nocdo de lugar
de memdria, no sentido em que remete para uma suspensio do presente e uma
manipulacdo da histéria e da memoria como referenciais identitarios (PERALTA, 2011):

A opcao pelas diversas temporalidades em ambos os espetdculos dialoga com um
entendimento do espaco cénico enquanto «lugar de memoria», tal como proposto por
Nora, e que evidencia uma certa instrumentalizacdo do tempo e da memoria, uma vez que
“nenhum lugar de memoria escapa aos seus arabescos fundadores” (NORA, 1984, p.22).
Apesar de uma certa instrumentaliza¢do, continuam a emergir ligados a si acontecimentos
e datas-chaves que deambulam entre o passado e o presente “sem se fixarem em tempo
algum” (PERALTA, 2011, p.229), o que nos remeterd mais adiante ao conceito de
«matérias-fantasma» de Avery Gordon (GORDON, 1997). Por este motivo o espaco
cénico pode ser entendido como um espaco liminar, sendo “the betwixt and between”
(SCHECHNER, 1986, p.7) e, neste sentido, d4 lugar a uma “fronteira, a terra de ninguém,
que foi zonal e se tornou linear” (GODINHO, 2014: 12). Esta é uma fronteira perigosa,
sendo um “espaco marginal, periférico, descontrolado — porque fora de controlo pelos
centros — torna-se zona de refigio” (GODINHO, 2014: 12) e um lugar de resisténcia. E
este uma soleira que se situa entre a memoria e a histdria, entre as «memorias fortes» e as
“memdrias fracas” (TRAVERSO, 2012). E esta fronteira, este espaco liminar é também o
lugar do corpo, da danca-teatro e da memdria enquanto territérios convergentes, uma vez
que o corpo possibilita minimizar distancias espaco-temporais, compartilhar mundos e
atualizar o tempo através do gesto (PORPINO, 2006).

A primeira aproximacao a tematica da memoria é apresentada através do estudo
de caso Antes que matem os elefantes e a partir das experiéncias dos bailarinos face ao que
Porpino, parafraseando Le Breton, denominou por “memoria afetiva”, ou seja, uma
memoria que permite a criacio de “identidades provisdrias” que, simultaneamente, se
confundem e distinguem com o préprio intérprete (PORPINO, 2006):

Ha certos momentos em que nio é bem o André que esta ali, mas é fruto
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de um processo muito intimo, muito intenso, de todo o trabalho que foi
feito em estidio e de toda a pesquisa que foi feita. (...) Acho que nds
passamos por varios momentos, por varios rostos, por varias vozes. Se
calhar também dai as diferentes vozes que aparecem no inicio do

espectaculo (Entrevista a André de Campos, 2016).

Se entendermos o arquivo como um depédsito de documentos ou um sistema que
permite a elaboracdo dos discursos (DIAS, 2015), o corpo é possivel de ser compreendido
enquanto arquivo e lugar de processos de materializagao de identidades, que, no caso de
André de Campos, assume varias vozes, entre a dominacido e a subalternidade, uma vez
que este tanto interpreta uma figura dominante quanto subalterna (SCOTT, 1990). O
arquivo corresponde a histdria individual, encontrando-se nas margens do corpo, pelo que
o arquivamento do eu ¢ uma forma de construcdo de si préprio e um mecanismo de
resisténcia, uma vez que, se considerarmos como destaca Dias, um prisioneiro que escreve
um didrio, compreendemos que o modo como este olha para a sua prépria vida transforma
a escrita a partir do momento em que sabe que o didrio sera lido (DIAS, 2015).

Eu sempre vi aquele sitio como um sitio que ja tinha sido algo muito
bom antes, ou seja, a minha relacdo com aquele sitio era sempre um
bocadinho dali para tras e nunca dali para a frente porque eu sempre
achei que dali para a frente existiria o nada e o que eu queria era um
bocadinho voltar para tras, como se calhar muitas pessoas que estdo
naquela situacio querem, nio é? E um bocadinho voltar atrds no tempo
(Entrevista a Francisco Rolo, 2016).

Apesar de habitarmos o mesmo espaco, todos nés tinhamos passados
diferentes e tempos diferentes e, em termos de processo, todos fizemos

sete escolhas diferentes sobre (Entrevista a André de Campos, 2016).

Francisco Rolo fala-nos assim de um corpo que arquiva uma versio memorial
marcada pela nostalgia. O corpo, tal como denuncia o discurso do bailarino é um arquivo
de distintas temporalidades onde o presente dialoga com o passado e com o futuro. Deste
modo, o corpo-arquivo constitui-se como uma memoria criada pelo conjunto de sistemas
sensorio-motores organizados pelo habito — porcoes de comportamento restaurado
(SCHECHNER, 2006) -, evidenciando como o corpo social determina a percepcdo que
temos do corpo fisico (DOUGLAS, 1978) e sendo uma memoria presente para onde

confluem diferentes tempos, tal como evidenciou o bailarino André de Campos.
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O corpo dos bailarinos/intérpretes ao recorrer aos seus arquivos transforma-se
numa forma de materializacio da memoria, sendo que estes arquivos ndo correspondem
apenas as memorias pessoais, mas também ao “filme-arquivo” enquanto fonte de pesquisa

dos intérpretes e parte estruturante das memorias que estes assimilaram do conflito sirio:

Depois também houve alguns documentarios que nos permitiram...Pelo
menos para mim foi a primeira vez..Nds vimos também alguns que foi
daquele site que é o «Vice», que costuma fazer alguns documentarios
diferentes no sentido em que...Neste caso vimos varios jornalistas que
estavam a acompanhar principalmente a frente dos rebeldes e, pelo
menos para mim, foi a primeira vez que tive um bocadinho do que é estar
mesmo ali, tanto que o jornalista estava mesmo ao lado dos combatentes.
(...) Porque de repente vé-se uma pessoa que cai, fica no chao e, de
repente, ouve-se um estrondo gigante e prédios a cair, mas ha momentos
em que aquilo parece que quase nio é real porque nao ha uma ligacdo
directa entre...Ndo se vé tudo, ndo é? Vé-se sempre um lado (Entrevista
a Francisco Rolo, 2016).

Sim, ndo era um filme, nao era...Quer dizer, nés vimos mesmo pessoas a
morrer, cadaveres, e ndo é um filme (Entrevista a André de Campos,
2016).

Sim e muitas das fotografias também que a Olga nos foi mostrando. As
vezes uma fotografia dava para explorar imensa coisa (Entrevista a

Beatriz Dias, 2016).

Os filmes/documentarios abordavam as histérias do conflito sirio, manejando a
violéncia e a crueldade que o passado/presente evocam e transformando-se, assim, em
“filmes-arquivo” (SOUZA, 2008). O arquivo do corpo dos bailarinos de Roriz é, deste
modo, composto em grande parte por estes «filmes-arquivo» que trabalham e produzem
os acontecimentos e falam de uma experiéncia traumdtica, insurgindo-se como um
documento histérico socialmente construido e fonte de pesquisa histérica, do imaginario
e da memoria social dos intérpretes (Souza, 2008). Ea partir da mobilizacao dos «filmes-
arquivo» como referenciais mnemonicos que aludem a uma «versio forte», ou seja,
versoes dos acontecimentos “oficiais, alimentadas pelas instituicdes, ou seja, os Estados”
(TRAVERSO, 2012, p.71) que os bailarinos, através da danca, pretendem questionar a

historia. O facto de Francisco Rolo procurar ver documentarios “diferentes” prende-se
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com uma tentativa de contestar as narrativas dominantes em torno do conflito sirio,
procurando pelas “memorias fracas” e por um conhecimento alternativo que pudesse
estruturar a sua acio em cena (TRAVERSO, 2012).

Ainda, os corpos na sua relacio com os “filmes-arquivo” permitem levantar
“« » [{3 7. » . . 7
espectros” e “matérias-fantasma” que integram o corpo dos intérpretes como forma de
relacao com o trauméatico (GORDON, 1997):

Os gritos e os clamores, os siléncios, a densidade da histéria da nagao, as
justificativas ideoldgicas, as forcas geopoliticas, a capacidade criativa de
longa data para o terror doméstico (...), a assustadora resisténcia politica,
etc. - ndo se somam o suficiente. Eles podem ser isolados e colocados a
nu, e podem ser colocados num impeto politico de exposi¢cao, mas parece
que, nesse mesmo ato, os fantasmas retornam, exigindo um tipo
diferente de conhecimento, um tipo de reconhecimento diferente.
(GORDON, 1997, p.64).

O irromper dos “fantasmas” na construcio da “identidade proviséria” (PORPINO,
2006) dos bailarinos altera a experiéncia de estar no tempo e a “maneira como separamos
o passado, o presente e o futuro” (GORDON, 1997: xvi). Mas esta relacio com as
“« 7. » 7 . . . .
matérias-fantasma” é tanto ou mais relevante no universo feminino:

As mulheres estio mais numa zona de memodria, de sofrimento, de
apaziguamento também (Entrevista a Olga Roriz, 2016).

Portanto, o corpo muitas vezes entrava numa tensio tio grande nesta
contraposicdo de...La estd, da memoria, do querer voltar ao passado,
tentar recuperar alguma coisa que quero de novo, mas também da
saturacdo e da frustracdo de ter ficado naquele sitio. E o corpo muitas
vezes..L4 estd, coloca-se de uma forma um pouco mais passiva,
mais...Ou sentada, ou s6 olhar, ou de outra forma que era um movimento
mais rapido, mais acelerado, mas estava sempre um bocadinho a base
dessa contraposicdo da insisténcia no espaco e no voltar atras...Dessa
revolta, as vezes dessa saudade...Acabava por ser uma saudade também
(Entrevista a Beatriz Dias, 2016).

A referéncia ao trauma associado as perdas nao surge apenas como uma referéncia
a uma instancia temporal, a histéria do conflito sirio encontra-se transformada no corpo
dos intérpretes, e, neste sentido, ndo é uma memdria que traz de volta ao passado daquele

determinado momento ou periodo, mas um lugar de temporalidades diversas, no qual o
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trauma é apropriado enquanto acdo de transformacio e libertacdo. A prépria violéncia
exercida sobre o corpo como dispositivo de expressar o trauma é uma forma de explorar
as possibilidades do corpo e testar a resisténcia a dor, ndo numa referéncia aos limites do
corpo das bailarinas (uma vez que sdo as mulheres que sdo indicadas de forma mais
explicita pela coredgrafa como portadoras de uma memoria do trauma), mas de todos os
corpos envolvidos no conflito, pelo que nido se trata de um corpo passivo, um mero
depésito, mas sim um corpo resistente revoltado contra o biopoder e o disciplinamento
(FURTADO, 2012; FOUCAULT, 1987).

E possivel compreender o corpo no espeticulo Antes que matem os elefantes como
um lugar que arquiva uma “versio provisoria” do conflito sirio que, marcado pelas “versdes
fortes” e “versoes fracas” (TRAVERSO, 2012)’, procura contestar as praticas memoriais
hegemonicas através da libertacdo de «fantasmas» (GORDON, 1997), assumindo-se como
micro-resisténcia.

J& no espectiaculo Eu Sou Mediterrineo também ¢é evocada uma «memoria
afectiva» que estrutura a “identidade proviséria” dos intérpretes (PORPINO, 2006). A
encenadora/actriz Ménica Gomes remete-nos para o método de Stanislavski a respeito da
sua interpretacio no personagem Coro durante a partitura de danca:

Em termos de emocdes vou buscar a minha experiéncia, vou buscar ao
sentimento pessoal, nomeadamente o medo eu vou buscar ao
sentimento de perda. Vou buscar a memdrias de perda e ajuda-me a
transmitir melhor o medo. Por isso hé vezes acontece eu chorar, é algo
que pode acontecer, pelo facto de estar a trabalhar com emocdes que me
sdo muito préximas. (...) Eu acho que quando nds tentamos reproduzir
as memdrias traumadticas dos outros acaba sempre por ser muito injusto
e ndo sabemos bem o que estamos a fazer porque nao podemos assumir
que podemos estar na pele do outro. Nés ndo podemos estar na pele do
outro, nds podemos estar na nossa pele e tentar imaginar um pouco do
que é que poderiamos sentir se fossemos o outro. E para isso recorremos
as nossas emogoes piores, a momentos da nossa vida mais tragicos e
tentar colar isso com o que poderd ser o sentimento (Entrevista a
Monica Gomes, 2016).

" Apropriacéo do conceito de Traverso (2012) de “memodrias fortes” e “memorias fracas”.
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O corpo transforma-se, deste modo, num territério bio-cultural de memdoria que é
constantemente atualizado pela propria danca/interpretacio, uma vez que ao
dancar/interpretar permite mobilizar o passado, criar um presente e projetar um futuro
(PORPINO, 2006). A prépria relacio entre danca e memoria é reforcada a partir do
momento em que a danca acarreta em si uma memoria social histérica representativa dos
povos que a criaram, estando imbuida em sentidos e significados relacionados com a
cultura que a originou (PORPINO, 2006). Para além disto, a danca insurge-se também
como uma forma de reconstruir memorias de grupos sociais (SANTOS, 2016). O corpo é,
deste modo, um texto vivo onde se inscreve a memdria, sendo através do gesto que essa
memdria é exteriorizada chamando ao presente um tempo passado:

Quando eu faco com as maos pelo corpo com o grito que é um bocado a
libertacio. E como se fosse uma limpeza, comecando no peito até 14
abaixo, portanto, esfrego as maos no corpo limpando-o até empurrar o
Filipe que é o «mau da fita» na danca, que eu acho que representa nao s
o0 homem todo, mas a tradicdo. As pessoas que estio muito agarradas aos
costumes, a tradi¢cdo, e ndo se libertam disso. Eu acho que, ndo ¢é
considerar que o homem, o lider islamico, ¢ mau, mas a tradi¢ao. Ser
agarrado ao passado e viver no passado. Entdo aquilo, quando eu o
empurro, é um «vou-me libertar do passado», a libertacdo do passado

para continuar em frente (Entrevista a Margarida Camacho, 2016).

A intérprete/bailarina Margarida Camacho ao descrever-nos o seu desempenho no
solo da partitura de danca em Eu Sou Mediterraneo, fala-nos precisamente do tal tempo
marcado pela ucronia, ou seja, “relendo sucessivamente o presente a luz do que poderia ter
sido, (...) um tempo de presentismo e de historia finalizada, que parece ndo querer construir
para a frente e resgatar possiveis no universo das impossibilidades” (GODINHO, 2014b:
13). Um tempo que a antropdloga Paula Godinho define como um “tempo pegajoso” que
se encontra ligado a um acontecimento ou trauma de um cataclismo (GODINHO, 2014b).
A intérprete/bailarina procura, deste modo, revoltar-se contra um “mundo sem utopias”
(Ibidem: 13), demonstrando-nos de que forma a danca permite “tocar o fantasma” ou seja,
as complexidades do poder, a violéncia e a esperanca, as sombras de nés proprios e da
sociedade e 0 modo como esses «fantasmas» podem tocar a intérprete (GORDON, 1997).
Margarida Camacho ao representar os sujeitos silenciados e excluidos da histéria chama a

cena a necessidade de criar uma nova identidade cultural que olhe para o seu passado de
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forma critica e permita ter uma perspectiva de futuro (CEDENO, 2010), pois, apesar de
representar uma perda ou, neste caso, um caminho nao tomado, “o fantasma também
representa simultaneamente uma possibilidade futura, uma esperanca” (GORDON, 1997:
64).

A prépria nocao de incorporacao — embodiment - declara que a memoria é um
processo corporal e emocional que se enraiza em praticas e hébitos quotidianos. Neste
sentido, a “memoria-habito”, enquanto passado que se encontra sedimentado no corpo,
apresenta-se como fundamental para o entendimento das histérias dos grupos sociais
subalternos (ESPINOSA, 2007), sendo que esta “memdoria-habito” é uma memoria que se
encontra presente em todas as performances enquanto acdes que se constroem a partir de
comportamentos previamente experienciados ou, como designado por Schechner,
“porcoes de comportamento restaurado” (SCHECHNER, 2006: 4) que se apresentam
como espaco privilegiado para a compreensdo da memoéria do trauma. A atriz/bailarina
demonstra-nos também de que modo a “memdria afetiva” (PORPINO, 2006) enquanto

«memoria-habito» guiou a sua interpretacio:

Em relacdo ao que senti na danca, as emocoes que fui buscar, (...) fui
buscar a minha vida. Passei por momentos de medo, por momentos de
depressdao. De nao me puder defender em relacdo aos homens. Sofri
muito na mao de um Homem, calada. Mas um dia basta. O nosso corpo
é nosso, é um templo, temos de o defender. Muita ldgrima rolou no meu
rosto, acho que a danca do mediterrineo ajudou-me a passar algumas
maégoas. Em relacao as mulheres, somos especiais. Temos de lutar por

n6s (Margarida Camacho, mail, 12 julho, 2016).

Refere-nos Diana Tylor que o trauma e os seus efeitos pds-traumaticos continuam
a manifestar-se corporalmente muito tempo depois do acontecimento que lhe deu origem,
regressando e repetindo-se sob a forma de comportamentos e experiéncias involuntarias
(TAYLOR, 2000). A intérprete Margarida Camacho demonstra-nos acima que
testemunhar o trauma é relembrar algo que se quer esquecido. Foi a partir desta suposicao
que guiou o seu trabalho, atualizando através do gesto uma “memdria fraca”, privatizada,
de violéncia contra as mulheres e dominacdo masculina (BOURDIEU, 2002). A
manifestacio do “fantasma” (GORDON, 1997), o reverter da «memdria fraca» em

«memoria forte» (TRAVERSO, 2012) e a exposicdo da «assombracdo», permitiu-lhe
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reivindicar por um futuro alternativo, uma vez que, como propde Gordon, “assombrar
aterroriza, mas dd-nos algo que temos de tentar por nés mesmos” (GORDON, 1997, p.134-
135). Mais do que nos falar num passado, a intérprete fala-nos num futuro, pois ainda que
a performance nio seja uma acdo involuntaria, partilha com o trauma essa restauracio de
comportamentos experienciados previamente evocados por Schechner e, neste sentido,
surge muitas vezes como transmissora de memorias trauméticas permitindo também uma
ressignificacdo das mesmas para a construcdo de novos futuros. A performance é, deste
modo, um agente transmissor de uma memoria social que extrai e transforma imagens
culturais que advém de um determinado arquivo coletivo (TAYLOR, 2000).

Esta nocdo toma especial relevancia se considerarmos as influéncias da «danca-
teatro» de Pina Bausch tanto no espetidculo Antes que matem os elefantes, de Olga Roriz,
como em Eu Sou Mediterraneo, de Ménica Gomes. Pina Bausch foi uma coredgrafa alem3,
que por volta de 1980, fundindo a danca moderna alemd com a danca pés-moderna
americana, comeca a basear o seu trabalho nas histérias de vida dos bailarinos com quem
trabalhava, procurando através da codificacio dos gestos encontrar uma memoria
emocional (GARCIA, 2012), utilizando a repeticdo como estratégia de distanciamento da
realidade. Destaque-se aqui o testemunho da intérprete/bailarina Margarida Camacho a
respeito da influéncia da tanztheater bauscheana na sua performance em Eu Sou
Mediterraneo:

E assim, a danca da Pina Bausch ensinou-me a olhar em volta, em vez de
falar, escutar e olhar. Porque nds encontramos o gesto numa pessoa que
estd simplesmente a comer ao nosso lado ou quando a pessoa estd no
caos da sua vida e quer sair e ndo consegue, ha um gesto associado.
Entéo, é olhar, observar, estudar o movimento que a pessoa esta a fazer
e depois pensar em como o transmitir na danca. Os principais
fundamentos da Pina Bausch que utilizo... E... Ela agarrava muito na
vida dos bailarinos para a «fazer» na danca. A experiéncia pessoal... (...),
nds passamos sempre por momentos maus e bons e a danca consegue
retirar desses dois coisas boas, gestos bons, e ajuda também a limpar
cicatrizes, a fecha-las. E foi isso que a danca fez comigo e vai fazendo,
nido é? Esquecer um bocado o passado, fechando as feridas. Nds
falhamos sempre, como acertamos em coisas. Agarrei em muitas falhas
minhas, tentei fechar as feridas, esquecé-las e transmiti-las na danca

(Entrevista a Margarida Camacho, 2016).
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Portanto, ela [Pina Bausch] além de ir buscar movimentos a situacoes do
quotidiano, ir também a sociedade, improvisacio, caos de grupo, o corpo
¢ usado para estimular a nostalgia, tem também técnica do ballet,
usando-a sim de uma forma critica, usa movimentos repetitivos e
estranhos ... O que ¢ eu vejo nisso? O mundo demora muito a perceber
hoje em dia, n6s somos um povo...ndo é todo, mas muitos de nés nao
tém cultura e a nossa mente funciona pela repeticdo. Entdo os
movimentos que vou buscar a Pina Bausch sdo repetitivos e muito

mecanizados (Margarida Camacho, mail, 12 julho, 2016).

Margarida Camacho demonstra-nos como o corpo é uma memoria viva em
constante recriacdo que permite uma ressignificacio de memorias traumaticas. O corpo
encontra-se num momento presente, pelo que a memoria corporal é sempre um
acontecimento do presente e s6 pode ser compreendida a partir do presente, até porque a
memoria corporal é uma memoria de sensacdes e estas, como defende Rosely Conz, sé
podem ser lembradas no momento em que sdo sentidas (CONZ, 2012).

Dancar/interpretar entre o corpo e o lugar de memoria permitido pelo corpo
enquanto arquivo é atender a uma «politica do chdo» e lidar com “matérias-fantasma” que
brotam do corpo na sua relacio com o chdo e com a meméria (LECPECKI, 2013;
GORDON, 1997). Se como salientei no segundo capitulo, as matérias-fantasma sdo todos
os “corpos impropriamente enterrados da histéria” (LECPECKI, 20131 p.114), como
interpretar o corpo-arquivo enquanto repositério dessas “matérias-fantasma” que, tal
como o “corpo arquivo” sé podem ser compreendidas a partir do presente?

O corpo do intérprete-personagem Monica Gomes/Soldado Hasan no espectéculo
Eu Sou Mediterraneo surge como dispositivo para arquivar uma determinada memdria da
experiéncia jihadista na guerra, presente na sua gestualidade enquanto “porcdes de
comportamento restaurado” (SCHECHNER, 2006), mas também através do seu discurso:

O Razi morreu. Quem é o Razi? Ah, nio te contei? Conheci-o quando o
meu lider me mandou a mim e ao Abdul de espias para a faixa de Gaza.
(...) Como é que morreu? Olha, mal a manha despertou com as primeiras
oracoes, estava o puto na escola e zas! Levou com um projéctil em cima.
Pois, nao se safou. O funeral? N6s nio fizemos funeral, tio, ele com
embate foi logo projectado para Israel. E, passou a muralha e tudo. E

como a terra é santa deixdmo-lo 1a. Se parecia em paz? Naio, tio, parecia
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morto. E quando 14 fui o més passado ja nao o vi. Mas encontrei la a mae
dele de pa na mao. Parece que consegue fugir sempre nalguns meses para
vir a procura de um osso do Razi para levar para o campo de refugiados.
(...) Andava a evitar mas, ontem, até lhe perguntei: O ti Aziza se jd tem o
occipital e o fémur porque é cé volta em Fevereiro? E ela respondeu-me
« . . . ,
Quando eles me o levaram, levaram-no inteiro, por isso venho cé todos

os meses. Quero que regresse como foi (GOMES, 2016, p. 107).

O discurso do personagem soldado Hasan, interpretado por Ménica Gomes, ao
longo de todo o espetidculo procura problematizar a versao jihadista enquanto versao
reprimida e proibida pelas instancias politicas ocidentais, apresentando-se sob uma forma
discursiva que procura humanizar o sujeito jihadista e banalizar as suas acdes. Irrompendo
nas sociedades ocidentais enquanto uma “versio fraca”, ou seja, versdes dos
acontecimentos “subterraneas, escondidas ou interditas” (TRAVERSO, 2012, p.71), e
opondo-se as versdes oficiais alimentadas pelos Estados ocidentais, a versao jihadista foi
atirada para a clandestinidade e perpetuada como uma versio estigmatizada e
criminalizada pelo discurso dominante. Neste sentido, Ménica Gomes, através do discurso
do personagem, pretende alertar para o facto de que, tal como nos destaca Enzo Traverso
para a questao da memoria, a visibilidade e reconhecimento da versiao do acontecimento
depende “da forca de quem a possui” (TRAVERSO, 2012, p.71-72) e demonstrar como,
através de uma forte pressio por parte dos meios de propaganda jihadista e pela
consequente apropriacio dos média ocidentais na construcdo de uma versio dos
acontecimentos por parte destes grupos insurgentes islamicos, a versao jihadista passou de
periférica, de “versao fraca” a “versao forte” (TRAVERSO, 2012). Também o discurso da
personagem Louca como comentario a analepse “A histéria de Razi e o telefonema do
soldado arrependido”, procura evidenciar que a prépria versio do Jihadismo nas
sociedades ocidentais encontra-se diretamente ligada um conjunto de migra¢oes forcadas
que contribuiram para a sua transmuta¢do em “versdo forte”:

Mas, quando se conquista um estatuto? Quanto serd que um cadéaver se
torna um cadaver histérico? Quantos anos tornam um genocidio
romantico? Razi, Razi... Razi, Razi, Razi... Nao é um cadaver histérico.
Nao deu a costa na Europa, portdes bonitos esses... Bonitos, bonitos,
bonitos (LOUCA apud GOMES, 2016: 116).
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Através da critica a morte do personagem Razi, o rapaz palestiniano que foi morto
na Faixa de Gaza, o discurso da Louca pretende trazer a tona a versdo dos “desaparecidos”
e das “assombracoes” (GORDON, 1997), marcados pelas “versdes fracas” (TRAVERSO,
2012). Destaque-se a afirmacdo de Gordon relativamente ao estatuto do “desaparecido”

Desde que nos te fizemos desaparecer, tu nao és nada. Enfim, ninguém
se lembra de ti. Tu ndo existes. Uma caracteristica constitutiva
aterradora do desaparecimento é que os desaparecidos desapareceram e
com eles todos os conhecimentos publicos e oficiais dos mesmos. H4d um
conhecimento sombrio, com certeza, e, de fato, o desaparecimento
aterroriza a populacdo de uma nagao em grande parte pela incerteza que
um segredo tdo divulgado abrange, mas o Estado e seus vérios

representantes afirmam nao saber nada (GORDON, 1997, p.78-79).

O “fantasma” de Razi surge na comparacdo e critica a construcio da versio
hegemonica do acontecimento presente na crianca Aylan enquanto parte de uma «versao
forte» que parte de uma apropriacdo das vitimas do conflito pelo imaginédrio europeu,
transformando-as num elemento constitutivo da prépria identidade europeia. Este
fenémeno teve origem com o irromper da vitima como sujeito privilegiado do direito da
justica internacional (um fenémeno pds Segunda Guerra Mundial), no qual a vida politica
depois da morte foi alargada a pessoas comuns e, assim sendo, o cadaver bioldgico e social
insurge-se também enquanto cadéver politico (ALONSO, 2014), pelo que

“En la actualidad es la propia evolucién de la sociedad de los vivos la que
va utilizando los cuerpos muertos como simbolos de distintas ideas
politicas, casi con independencia de la propia trayectoria vital del
difunto” (ALONSO, 2014, p.316).

A opcao pelo fato da personagem de Razi nunca aparecer no espeticulo surge
também como proposicio politica que tem em vista evidenciar o modo como os
desaparecidos perdem a sua identidade social e politica, uma vez que niao ha registos
burocréticos, memoriais, funerais ou corpo e, neste sentido, transformam-se num meio de
dominacdo (GORDON, 1997). A expulsdo destes «fantasmas» em cena aparece também
como um simbolo de que existe uma hipdtese na luta pelo passado oprimido, procurando
transformar as “versoes fracas” numa “versao forte” (TRAVERSO, 2012) com o designio

de estabelecer um futuro que nao apague a versao dos vencidos:
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Apés o reconhecimento, o passado oprimido ou o fantasma nos
surpreendera ao reconhecer a sua forca animadora. Na verdade, lutar
por um passado oprimido é fazer com que este venha vivo como a
alavanca para o trabalho do presente: obliterar as fontes e as condi¢des
que ligam a violéncia do que parece terminar com o presente, acabando
com essa historia e estabelecendo um futuro diferente (GORDON, 1997:

65-66).

A antropdloga Paula Godinho fala-nos numa «privatizacdo da memoria», ou seja,
em memorias que ndo podem ser recordadas em publico, e por isso foram “longamente
privatizadas, domesticadas, silenciadas, porque perigosas” (GODINHO, 2013, p.204). A
ideia de uma privatizacdo de uma determinada versdo dos acontecimentos aparece
representada no personagem Aziza, a mae de Razi, que surge como «matéria-fantasma»
(GORDON, 1997) portadora de uma memoria traumatica que representa todas as maes
cujos filhos morreram ou desapareceram na guerra ou em consequéncia desta e cujo “dano
infligido ou a perda sofrida por uma violéncia social feita no passado” (GORDON, 1997,
p. xvi) permanece domesticado. O aparecimento de Aziza enquanto «matéria-fantasma»,
contrariamente ao trauma, implica que algo deve ser feito, é o momento em que “as pessoas
que se destinam a ser invisiveis se ddo a ver sem qualquer sinal de partida, (...) quando algo
diferente, algo diferente de antes, parece que tem de ser feito” (GORDON, 1997, p.xvi). A
desprivatizacdo de versdoes dos acontecimentos, a possibilidade de as tornar publicas ou
seja, 0 “reconhecimento do fantasma” (GORDON, 1997), como o evocou Avery Gordon, é
muitas vezes impossibilitada pela dominacdo e obscurecida pelos consensos hegemoénicos
e, neste sentido, as praticas artisticas (refira-se o teatro e a danca) apresentam-se como uma
possibilidade na “desprivatizaciao de versdes” (GODINHO, 2013). Este argumento é
nitidamente evidenciado pela encenadora Moénica Gomes em relacdo ao personagem
Louca:

A Louca, do lado direito, excepto durante as suas intervencdes, assume
uma posicao estatica, em cima de um pedestral, composto por uma caixa
preta semelhante ao pedestrais de Museu. O museu que é por
execeléncia o lugar de homenagem a memoria, de exposicao da Historia.
Esta imagem procura remeter para a ideia de estitua e para a
importancia da memoria e da arte como forma de inscri¢ao na grande

Historia, que no caso da Louca reflete a memoria traumatica (GOMES,
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2016, p.53).

Apesar do personagem Louca falar sempre a partir do pedestal, simbolo das “versdes
fortes” (TRAVERSO, 2012) e da escrita da historia, nalguns momentos, entre eles a critica
a histéria de Razi, o personagem desce do pedestal, tomando a frente do palco, sendo que
este assumir da frente do palco marca os momentos em que os «fantasmas irrompem» por
entre o discurso memorial reivindicando um lugar para as versoes silenciadas na Histéria
oficial e um reconhecimento publico da “assombracdo” (GORDON, 1997). A par da Louca,
também o personagem Coro estabelece uma forte relacao com a performance da memoria
traumatica, uma vez que o seu corpo é a reencarnacdo da propria «assombracao»
(GORDON, 1997):

O Coro (...) vem dar voz aos mortos e mimetizar momentos passados,
assumindo identidades varias, reforcando a importancia do registo e da
memdria. (...) Também por isso o Coro estéd presente em grande parte do
tempo, nem que seja em contra-luz, pois é a sombra e a presenca
constantes de um passado que ajuda a construir e reconstruir o presente
e o futuro (GOMES, 2016, p.46-47).

O Coro é o melhor exemplo de como evocar os “fantasmas” através dos dramas
estético-teatrais é dar visibilidade as “versoes fracas” (TRAVERSO, 2012), ajudando-nos “a
olhar para tras para ter a certeza de que o futuro existe, pois foi por ele que cairam os que
hoje aqui lembramos” (GODINHO, 2013, p.205). Posto isto, o discurso do soldado ou a
presenca da Louca e do Coro nio pretendem apenas expressar historias de “fantasmas”,
mas consertar erros de representacdo e “entender as condicdes em que a memoria foi
produzida em primeiro lugar, em direcdo a uma contra-memdria, para o futuro” (Gordon,
1997, p.22). Neste sentido, o espetdculo ndo s questiona as versdes dominantes, como se
converte num espaco alternativo para a expressio das «versdes dos fracos» de grupos que
foram excluidos da histéria oficial, numa articulacio entre as «versdes fracas» e o “discurso

oculto” dos subordinados (SCOTT, 1990).

Conclusao

A pratica memorial enquanto matéria do fazer artistico surge como um
instrumento simboélico de rememoracio a partir do corpo (ZILI; SANTOS, 2015). Ea

partir do corpo enquanto arquivo e repositorio das «versoes fracas» em confronto com as
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«versoes fortes» (TRAVERSO, 2012) que os artistas reclamam as memorias silenciadas ou
suprimidas da Guerra Civil Siria ou dos seus conflitos e traumas pessoais. Procuram,
através da transposicdo de sentimentos relativos as versdes traumadticas de um periodo
marcado pela repressdo, guerra e violéncia, reinterpretar os factos e encontrar um sentido
de justica, ao passo que denunciam a instrumentalizacdo da memoria em funcio de uma
histdria oficial do conflito. Mais do que propor um reconhecimento dos «fantasmas», os
artistas pretendem reclamar o seu nao esquecimento e partir destes propor uma
consciencializacdo em torno do conflito, pois, o “reconhecimento do assombramento é
uma maneira especial de saber o que aconteceu ou estd a acontecer” (GORDON, 1997,
p-63). Se o conflito politico, a ordem da revolucio e a desordem da guerra, ou seja, 0 “drama
social” refletido na performance, se descarrega “na sensibilidade de quem o observa com a
forca de uma epidemia” (ARTAUD, 1983, p.22), esta epidemia ou mise-én-scene do
«drama social» é tecida no momento em que o corpo encruzilha as teias da memdoria com
as tramas do esquecimento. Urdida no palco da histéria, a mise-én-scene do «drama social
sirio» compde-se a partir de memdrias e esquecimentos, sobrepondo o passado ao
presente para que se crie um futuro onde o chio se apresenta como um lugar liminar onde
é possivel a coexisténcia de diferentes formas de poder e onde a improvisacao nio surge
apenas enquanto valvula de escape, mas compreende também um momento de

antiestrutura e resisténcia politico-cultural.
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resumo La presente es una aproximacion etnografica que hace uso de las herramientas de la
antropologia audiovisual para acceder a las percepciones del habitat y habitus auto-representados
en las realizaciones audiovisuales (peliculas en formato DVD) de los productores informales en la
ciudad de Santo Domingo de los Colorados (Ecuador). A través de las herramientas de la etnografia
audiovisual se analizan aspectos de la cultura material, condicién econémica y parte de sus
trayectorias biograficas y profesionales. Este acercamiento ayuda a deducir como se representa su
percepcién de la realidad y como estos aspectos influyen directamente en la preproduccion,
produccién y postproduccién de sus trabajos. Con estos interrogantes se abordaron también los
procesos de realizacién en cuanto a temadticas, estilos, escenarios y distribucién comercial.
Teniendo en cuenta el concepto “bricoleur” en cuanto a su actuacién esponténea, las escenas
improvisadas, y el aprovechamiento de espacios y tiempos.

palabras Claves Productores informales; cultura material; narrativas audiovisuales; auto-

representacion; ficcién.

Ethnographic approximations to habitat and habitus self-represented in audio-visual

realizations of informal producers in Santo Domingo de los Colorados (Ecuador)

abstract This paper is an ethnographic approach that uses audio-visual anthropology as a
tool to access the perceptions of the self-represented habitat and habitus in audio-visual
productions (movies in DVD format) of informal producers in the city of Santo Domingo de los
Colorados (Ecuador). Through the tools of ethnographic anthropology, aspects of the material
culture, economic condition and part of their biographical and professional trajectory will be
analysed. This approach helps in deducing how they represent their perception of reality and how
these aspects directly influence the preproduction, production and post production of their work.
Along with these questions, the production process in terms of themes, styles, scenarios and

commercial distribution, are addressed. Likewise, the experience “bricoleur” of the producers is
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considered in terms of their spontaneous acting (amateur actors and actresses), improvised scenes,
and use of time and space, among other factors that give life to the narrative drama like the contexts

where these films are shot that contribute originality, strength and intrinsic value to history.

Keywords: informal producers; material culture; audiovisual narratives; self-representation;

fiction.

Uma aproximacio para uma etnografia do habitat e habitus autorrepresentados nas
realiza¢des audiovisuais dos produtores informais na cidade equatoriana de Santo Domingo
de los Colorados (Equador)

resumo O presente artigo é uma abordagem etnogrifica que utiliza as ferramentas da
antropologia audiovisual para compreender as percep¢des do habitat e habitus auto-representados
nas obras audiovisuais dos produtores informais. Estes produtores tém materializado suas obras
em filmes de distribuicdo local na cidade de Santo Domingo de los Colorados no Equador.
Ademais, as ferramentas da etnografia audiovisual descrevem como a cultura, status econémico e
as trajectérias pessoais e profissionais estdo relacionadas com a producdo audiovisual. Esta
aproximacao etnografica ajuda na descoberta de como as percepcdes da realidade dos produtores
influenciam directamente a pré-producio, producio e pds-producio de seu trabalho. Alem disso,
estas questdes influem nos processos de realizacio dos temas, estilos, cenarios e distribui¢do
comercial. Também, tendo em conta as experiéncias “bricoleur” dos produtores em actuacio
espontanea (atores e atrizes amadores), cenas improvisadas, e o uso do espaco e desempenho do
tempo, entre outros factores que dao vida ao drama narrativa como os contextos onde os filmes
sao filmados estao contribuindo para a originalidade da histdria, forca e valor intrinseco.

palavras-chave produtores informais; Cultura material; Narrativas audiovisuais; Auto-

representacao; Ficcao.

Narrar la realidad'

Toda realidad narrada se transforma cuando se la interpreta con cualquier medio
de comunicacién. Pero, el hecho real no pierde toda su verosimilitud, ni mucho menos
vigencia cuando se lo representa en el campo de las narrativas orales, escritas, visuales y
audiovisuales. Los registros de los sucesos captados por medios digitales y escritos
desvanecen las fronteras entre realidad y ficcion (GUARINI; De ANGELIS, 2014). La
ficciéon como herramienta de narracién audiovisual, se convierte en aliada estratégica al

momento de manipular tiempos y espacios. Permitiendo “profundizar una exposiciéon y

L El presente articulo fundamenta uno de los resultados obtenidos durante la etnografia audiovisual de mi proyecto de
investigacion doctoral: Analisis de las representaciones en las narrativas audiovisuales de productores informales en
Ecuador a partir de una etnografia audiovisual de sus estilos, escenografias y distribuciones comerciales, bajo la
direccion: Tutor Jorge Grau Rebollo de la Universidad Auténoma de Barcelona y Co-tutor Juan Ignacio Robles Picon
de la Universidad Auténoma de Madrid.
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reflexién sobre conflictos, actividades ilegales o asuntos tabues sin involucrar
directamente a las personas” (BOUDREAULT-FOURNIER, NOVAES; HIJIKI, 2017, p.
44). Por ello, las narrativas audiovisuales de los productores informales, término que
desarrollo mas adelante, permiten registrar en estado vigente voz, sonidos, imagenes,
movimientos que en cierta medida convierte el “ficcionar” “en ese acto universal, social y
—cultural” (RODRIGUEZ HERRERO, 2012, p. 5).

Los deseos de un productor audiovisual informal, deseos que no se diferencian de
un productor audiovisual formal, estin centrados en que sus obras generen diversas
emociones al publico receptor. La mayoria de las narrativas audiovisuales de los
productores informales parten de historias comunes que tratan de representar verosimil y
ficcionalmente temas de amor, engaio, violencia, esperanza, superacion, tragedia, entre
otros hechos cercanos a nuestra realidad. Durante la etnografia se pudo observar que
cuanto mas un productor informal representa en su narrativa audiovisual la cotidianidad,
lo natural, lo comtn, mayor conexién emocional logrard con su publico.

Esta conexién intima estd dominada por la percepcidn social que el productor
informal tiene de la realidad. En este contexto lo real abordado por lo ficticio se convierte
en especticulo, en entretenimiento, en otras formas de recrear la memoria espacial y
temporal de una comunidad. Pero ;cdmo se representa la percepcion de la realidad?, ;qué
sucede cuando una persona que vive esa realidad trata de representarla en narrativas
audiovisuales?, ;como asume estas representaciones la sociedad dénde sucedié el hecho?
Con estos interrogantes se inici6 esta investigacion en la ciudad de Santo Domingo de los
Colorados (Ecuador), donde circulan peliculas formato DVD de realizadores desconocidos
en el contexto del cine nacional ecuatoriano. Las narrativas representan una realidad que
ha sido lejana y negada por un grupo social con mayor capital econémico, pero, una
realidad cercanay cotidiana para un grupo de personas con recursos econémicos limitados

que sobreviven en la urbe mediante el comercio informal.

Campo etnografico

La ciudad de Santo Domingo de los Colorados, ocupa una posicién geografica
estratégica como puerto terrestre de intercambio comercial entre la costa y la sierra
ecuatoriana. Sus dindmicas comerciales formales e informales han atraido a personas de
toda la nacién y de otros paises vecinos, quienes buscan en este territorio una mejor

oportunidad para sus vidas (TORRES EGAS; TORRES LOPEZ, 2009). Esa configuracién
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social de migrantes que llegaron en un principio sin recursos econémicos con una bolsa
llena de suefios y un cartén donde dormir, son el comin denominador de algunas historias
que vemos representadas por los productores informales en sus narrativas audiovisuales.

En esta ciudad, el transito social de inmigracién ha aportado a los productores
informales experiencias, historias y nuevas formas de entender el mundo. Por ello, desde
una postura empirica, las nuevas narrativas audiovisuales se construyen bajo un
“bricoleur” de lo que tenga el productor a mano, aprovechando el “conjunto de materiales
heterdclitos” (LEVI-STRAUSS, 1997, p- 36) que no estan en relacion con su rodaje, pero le
ayudan a construir la representacion, auto-representaciéon y los modelos estereotipados de
la industria hollywoodense (ADESOKAN, 2014).

Por otro lado, las mismas dindmicas sociales de esta cotidianidad masiva de lo
urbano se manifiestan en formas discursivas, visuales y practicas en la calle. Estas formas
de percibir de los productores informales también pueden analizarse bajo los estados del
capital cultural planteado por la teoria de Bourdieu, donde la incorporacién esta ligada al
cuerpo del productor informal y se supone su incorporacién, asimismo, el estado
objetivado del capital cultural es transmisible "en soportes tales como escritos, pinturas,
monumentos” (BOURDIEU, 2007b, p. 195-201). De este modo, al representarlo
audiovisualmente con historias que generan identidad, despiertan sentimientos y
visualizan espacios comunes, sus narrativas se convierten en nuevas formas de repensar,

resignificar y recordar los sucesos que constituyen sus realidades.

PRODUCTORES INFORMALES

En el marco de esta investigacion se seleccionaron dos productoras de la ciudad
para la realizacién de esta etnografia. Los productores informales entrevistados son
actores naturales no profesionales, que en un determinado momento de su ocupaciéon
laboral (formal o informal) decidieron poner un alto en su vida y darle rienda suelta a su
imaginacion, llevando a las narrativas audiovisuales las situaciones experimentadas,
escuchadas, leidas en la prensa o vistas en television.

Los productores informales a partir de estas plataformas tratan de emular las

narrativas cinematograficas con dispositivos domésticos, escenarios improvisados,

2 Este término mantiene su vigencia en cuanto operador conceptual ya que considera las transformaciones dentro del
cambio social y cultural "sin dejar de lado las limitaciones de las estructuras y tradiciones" (MELICE, 2009, p. 97).
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anotaciones que marcan la pauta de la accién mas no el didlogo. En cuanto al perfil, los
productores informales son empiricos y ejercen varios oficios dentro del comercio
informal y formal de la ciudad. En algunos casos, a duras penas, alcanzan un salario
minimo.’

Como pilar de sus producciones estd la actuacidn intuida por un grupo de actores
naturales, de manera que la narrativa y la ambientacién dramadtica se tornan esenciales,
aportando a la historia originalidad, fuerza y valor intrinseco. Desde esta representacion
subjetiva "la teoria mds resueltamente objetivista debe integrar la representacion que los
agentes se hacen del mundo social y, més precisamente, su contribucién de la vision de ese
mundo” es aqui donde la representacion de los productores impone su “propia vision del
mundo o la visién de su propia posicion en ese mundo, de su identidad social”
(BOURDIEU, 1990, p. 287).

En otras investigaciones encontramos algunas convergencias en cuanto al perfil de
algunos productores informales como son los “cineastas regionales’ en Perd. Las
coincidencias se presentan en sus labores informales dentro del comercio, los géneros
filmicos, y sus producciones de caracter empirico. No obstante, segiin Bustamante y Luna
estos “suelen tener estudios técnicos o superiores en otras dreas como educacién, derecho
o ciencias sociales” (2014, p. 191). Ademas, postulan que muchos de los “cineastas
regionales” han comenzado como actores y luego han incursionado como directores,
guionistas, camarografos, sonidistas, entre otros trabajos.

La afinidad en cuanto a los perfiles de los productores informales no se presenta
como un caso aislado y exclusivo de Santo Domingo de los Colorados. Encontramos en
otros estudios como (Ecuador Bajo Tierra: videografias en circulacion paralela) que en
otras ciudades del pais también se manifiestan este tipo de representaciones y auto-
representaciones audiovisuales bajo la direccién de productores no profesionales
(ALVEAR; LEON, 2009). Asimismo, la similitud del perfil de los productores no
profesionales se reproduce en paises como Argentina, Brasil, Bolivia, Colombia, México,
Nigeria, India, entre otros, “con las particulares propias del contexto del cual emergen”

(VACA, 2015, p. 12).

3 El productor informal “obra sin plan previo...” y al no ejecutar dicha obra con “materia prima, sino ya elaboradas,
con fragmentos de obras, con sobras y trozos...” procede a realizarlo alejado de recursos, métodos y usos tecnologicos
normales; actuando desde su conocimiento o experiencia “bricoleur” (LEVI-STRAUSS, 1997, P. 35).
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En principio, para un productor informal no hay cdmara, ni actores, solo breves
anotaciones en una vieja libreta que cumple la tarea de guardar las ideas de sus historias.
En este cuaderno de notas, en forma “bricoleur”, estructura primero sus aspiraciones a
guionista, donde esboza en breves anotaciones sus imigenes mentales, “imagen que se
aproxima al recuerdo seleccionado que posteriormente reaparece en los relatos orales,
como descripciones-interpretaciones” (RAPOSO, 2009).

En segunda instancia, aparece la concepcién del género filmico, donde el productor
informal férmula una explicacidn asistida por su imaginacién, dando sentido a la trama,
accion y el contexto de la historia. Ejemplo de ello es la representacion de la superaciéon
social, la cual puede ser: psicoldgica, econémica o educativa. Representaciones que se
denominan en algunas entrevistas realizadas a los productores informales como
“reflexiones” por el objeto de su mensaje.

En tercer lugar, se encuentra la participacién actoral del mismo guionista y
director, ya que se convierte en indispensable su participacién como protagonista
principal al ser el inico que conoce en su totalidad la trama de la historia y los detalles mas
pequenos en cuanto al rodaje.

En el cuarto lugar, estan las estrategias de comercializacién, animadas en algunos
casos por una red de socios que distribuyen de mano en mano las peliculas que sostienen
los rodajes. En otro caso, esta la autofinanciacion del rodaje por parte del director, quien
sale a vender por las calles su obra cinematogréfica y cuando ya ha sacado su inversion la
cede a las redes de distribucién comercial pirata del pais.

Esto me motivé a estudiar las percepciones, auto-representaciones y
representaciones visuales que se construyen en los procesos de produccién. Los cuales
presentan esa “génesis social y una parte de los esquemas de percepcion, pensamiento y de
accion que son constitutivos” a los que Bourdieu llama habitus (BOURDIEU, 2007a, p.
127).

Para esta etnografia, propongo el término productor informal para identificar a la
persona sin ninguna formacidn técnica en cinematografia, sin titulo académico, dedicada
a oficios varios, que destina parte de su tiempo a recrear sus imaginarios cotidianos y
situaciones vividas a través de narrativas audiovisuales en formato DVD con el fin de

contar una historia y generar un ingreso econémico extra para su hogar.
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Este trabajo se centra en recoger algunos aspectos de las experiencias en la
preproduccién, produccién y postproduccidn realizadas por los productores informales
en los contextos de rodaje. Este registro lo hago, luego de conocer parte de su cultura
material, condicién econémica e historia de vida. La observacién participante me ayudé a
entender coémo estos aspectos influyen directamente en sus producciones. También me
permitié examinar los procesos de realizacidon en cuanto teméticas, estilos, escenarios y

distribuciéon comercial.

La transfiguracién de la venganza

Las primeras narrativas audiovisuales de las productoras informales que segui
durante esta etnografia, llevan en sus titulos la palabra venganza. Llama mi atencién como
esta palabra se repite anunciado el género filmico de la accién en la pelicula. Pensé de
inmediato que la venganza puede ser imaginada y propuesta desde otras plataformas; y
que mejor que estas sean creativas, expresivas y emocionalmente compartidas desde el

lenguaje cinematografico.

La venganza de Cristébal

El productor informal Cristébal Idilio Zambrano Vera, mejor conocido como
Criszamver, nacié en el recinto las Mercedes (Manabi), aflos mas tarde se fue a vivir con
su familia al territorio que se conoce como la Manga del Cura (Manabi). A los trece afios
se muda solo a Santo Domingo y vivié en las calles dedicandose a lustrar botas, lo que no
le permitié terminar sus estudios de bachillerato. En su adolescencia se traslada a Quito,
donde se dedic6 al deporte alcanzando a ser representante de la provincia de Pichincha en
atletismo, boxeo, futbol y tackwondo. Ademas, fue jefe de cocina y administrador en un
restaurante por cuatro afios donde gané mucho dinero.

Con el dinero ahorrado en Quito compro varias cabezas de ganado que puso bajo
la administracion de sus padres en la Manga del Cura. En esos anos su hermano fue
asesinado, circunstancia que causd calamidades y discusiones familiares, ya que la
venganza era una via para saldar lo ocurrido. Esto lo lleva a tomar la decisidon de vender
todo en la Manga del Cura e irse a trabajar y viajar por Sudamérica. A finales de los anos
noventa vuelve a Ecuador. El pais pasaba por una profunda crisis econémica, y como
muchos ecuatorianos se sintié forzado a migrar terminando su periplo en Espaiia. En 2004

regresa al pais, se radica en Santo Domingo y se dedica a vender artesanias en la calle.
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Cuando lo conoci a finales del afio 2013 abandonaba el oficio de artesano. Me dijo
que cumplia 45 anos y habia decidido dedicarse al oficio de productor audiovisual, artista,
director, guionista y vendedor de sus propias producciones. Durante multiples encuentros
fue contindome diferentes historias de su vida. Dichas historias reposan anotadas en
forma de guidn en una pequena libreta que conserva con mucho celo. Me dijo que conserva
mas de cuarenta guiones escritos y que cada uno pertenece a un momento de diversas

situaciones ocurridas en la ciudad de Santo Domingo.

Humano

)

Grafica 1: Criszamver en su puesto de artesanias, en Santo Domingo de los Colorados
Fuente: archivo fotogréafico del autor, 2013

Criszamver me invité a la casa de Héctor Pefia a un visionado de su nueva narrativa
audiovisual. Héctor, es productor informal y fue el camardgrafo y editor de su nueva
narrativa. La realizacién audiovisual titulada La Venganza de Cristébal, # cuenta la historia
de un nifio que vive feliz en la hacienda junto a sus padres. Un dia dos malhechores
interrumpen su cotidianidad y matan a su familia para quitarles la hacienda y robarles lo
que tenian. El nino logra escaparse al bosque y queda recluido alli durante veinte afos,
viviendo como Tarzan con la naturaleza. Un dia escucha gritos de una mujer en la selva en

la cual vive y sale a su auxilio, encontrandose con una joven que ha sido secuestrada por

4 Link de visualizacion https://www.youtube.com/watch?v=BtJfFOY011U&t=54s
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varias personas. Para su gran sorpresa, dos de los secuestradores son los mismos que
habian asesinado a sus padres.

Luego de una larga charla sobre la pelicula, Criszamver queda pensativo y me
cuenta que é] habia hecho la pelicula por venganza y coraje. Sentia que tenia que subsanar
la sensacion de impotencia y frustracion de hechos pasados. Ademas de ese sentimiento,
esta pelicula nace impulsada por el coraje que sentia hacia unas personas que lo habian
humillado en producciones anteriores.

Esta transfiguracién de la venganza convertida en una produccién audiovisual
como La Venganza de Cristobal, segiin Criszamver alcanz6 ventas mayores a dos mil
copias en solo tres meses de circulacidon e impulsé su segunda obra. Este hecho motivé a
otros productores informales quienes entre los afios 2014-2015 estrenaron nuevas

narrativas alcanzando ventas, que, a su vez, estimularon otras realizaciones.

2.

Grafica 2: LED Producciones
Fuente: archivo fotogréafico del autor, 2014

Lider Edison Loor Loor es el presidente de LED Producciones, la segunda
productora que segui durante la etnografia. Actualmente es vigilante y portero en una
empresa. Tiene 45 anos, bachiller, nacié en el recinto Las Piedras (Manabi) y se radic6 en
Santo Domingo desde el aino 2000 junto a su familia. En nuestra primera reunién fue
acompanado con varios socios de LED Producciones. Ese dia socialicé el interés de mi
investigacion, exponiendo cudl seria mi postura como etndgrafo en sus rodajes. Ellos me

aceptaron con un gesto mas de agradecimiento que de sorpresa, abriendo las puertas de su
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grupo con una bienvenida muy familiar. Me preguntaron si podia asesorarlos durante los
rodajes, les contesté que podia ayudar (desde una posicion técnica) para que no influyese
tanto mi visién en sus narrativas.

Al segundo encuentro solo fue Lider, conversamos sobre su vida y su trabajo. Por
seis afos trabajé para una empresa en la cual sufrié un accidente perdiendo los dedos
meifiiques, medio e indice de su mano izquierda. Este accidente cambié por completo su
vida. El seguro de la empresa lo jubila como persona discapacitada. Ese nuevo estado le
dej6 mucho tiempo libre. En ese tiempo conoce a un amigo dedicado a la pelea de gallos,
quien le cuenta un hecho violento que sucedié en una gallera en Santo Domingo y lo anim6
a escribir algo sobre lo sucedido.

Lider, meses mas tarde descubre que tiene facilidad para estructurar una historia
como un guién cinematografico. El amigo lo anima diciéndole que dispone de su apoyo
para que realice una pelicula. El nuevo libretista, sin tener idea de realizacidon audiovisual
asume el reto bajo una dvida emocién entre temor y valentia. Lo primero que hizo fue
acreditar una cdmara de video digital, luego con la novedad de la camara fueron
apareciendo los actores, en su mayoria amigos y familiares, quienes no tenian ninguna
experiencia frente a la videocamara, pero contaban con una disposicién desbordante. Esta
primera produccién llamada La Venganza de los Galleros, marcé su camino. Durante la
experiencia descubre que le gusta actuar, dirigir, cantar y editar. La realizacion se basa en
hechos reales. Narra la historia de dos familias que se enfrentan por dinero, amor y placer.
La venganza por medio de la muerte, delimita los territorios y fortalece el poder de una de
las familias en la ciudad de Santo Domingo.

Lider me comentd que junto a sus socios decidieron realizar la segunda parte de la
produccioén tituldndola Secuestro por Venganza, cual narra la venganza de la familia
desterrada. La caceria, el secuestro y el incendio del alojamiento de los agresores generan
un enfrentamiento a muerte entre las dos familias. Esta segunda experiencia de rodaje les
aporta confianza y solidez grupal. Decidiendo organizarse como una productora
independiente LED Producciones. El 4animo grupal lleva a la produccién en 2014 de Los
Amores de David® realizacién mucho més ambiciosa. La produccion trata sobre Pedro

David, un empresario exitoso que sostiene con todos los lujos a su esposa Barbara

SLink de visualizacion: https://www.youtube.com/watch?v=W4NafaOAH8c
6 Link de visualizacién: https://www.youtube.com/watch?v=Bbb5gAI6yGY &t=3s
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Santillan. En un accidente conoce a Jenny Gonzélez, una joven muy atractiva de quien se
enamoraria més adelante. La historia cambia cuando Barbara descubre a Pedro David con
Jenny y esta intenta asesinarla, impactando con una bala a Pedro David y ddndolo por
muerto. Estd narrativa tuvo mucha acogida en el puablico familiar por ser un drama
reflexivo.

Segtin los productores informales muchos de los hechos expuestos en sus
narrativas audiovisuales representan una realidad experimentada social y personalmente.
Los hechos que, para muchos ciudadanos, clase media alta, pueden presentarse ficticios o
ajenos a sus cotidianidades no son aceptados en esta clase social. Por ello, el impacto y
circulacidn de sus producciones tiene su mayor audiencia en los transetntes cotidianos del
comercio informal o, quienes tratan de sobrevivir cada dia en la urbe, clase media y baja,
ya que las producciones retratan situaciones violentas, de marginalidad y desigualdad que
les son comunes. Es por esto que el uso del concepto de habitus planteado por Bourdieu
permite entender y explicar la vinculacién entre los hechos sociales y las experiencias

percibidas y representadas por los productores informales.

Habitat y Habitus

Criszamver y Lider nacen en la misma provincia, ambos llegaron a Santo Domingo
en la misma situacion laboral. Ademds, ambos provienen de una condicién
socioecondmica baja y limitada, arribando con los suefnos y esperanza en que esta ciudad
les brindara una oportunidad laboral. Criszamver pudo sobrevivir con sus artesanias
muchos anos, este fue conocido por diversos sobrenombres en la ciudad como “Hippie”,
“El Gitano”, “El Mono”, “Tarzin”, “Chaman”y “El Colorado” por sus diferentes atuendos
para vender. “Mientras, Lider -conocido también como Colorado’-, se dedicé a labores
bajo relacion de servicios en diferentes empresas. Las dindmicas comerciales de la ciudad
fueron ubicando a cada uno en actividades fortuitas dentro de los lugares que decidieron
habitar (CAPDEVIELLE, 2011).

Estos lugares, de lo privado, lo intimo, lo individual se convierte en espacio de
reencuentro personal para los productores informales, de igual manera, ayudan a
comprender el mundo representado en sus narrativas audiovisuales. Lugares
representados con sistemas simbdlicos que producen una correspondencia, segtn la teoria

bourdieusiana, "entre las estructuras sociales y las estructuras mentales," estos espacios
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contribuyen esencialmente al producto de la incorporacién de las estructuras objetivas del
espacio social (2008, p. 36). Otra de las correspondencias se da “entre las divisiones
objetivas del mundo social -particularmente en dominantes y dominados en los diversos
campos- y los principios de vision y division que los agentes aplican" (BOURDIEU, 2007b,
p. 133). Las correspondencias producen asi una visién de mundo que no estéd exenta de las
coacciones estructurales.

Es asi como concebimos las normas impuestas por la sociedad en que vivimos. De
acuerdo con profesora Claudia Zamorano, el habitat hace referencia a “las practicas y
representaciones” que permiten el desarrollo de un sujeto ubicarse “dentro del orden
espaciotemporal” creando con el ambiente una relacion intima (2014, p. 282). Pero ;qué
pasa cuando queremos compartir esta intimidad? ;Cuando nuestros pensamientos desean
develar lo que somos y cémo lo vivimos dentro de estos espacios? Estos interrogantes
surgen por la constante auto-representaciéon que hacen los productores informales de sus
hogares y espacios laborales en las peliculas.

Criszamver define su habitat como un museo. Sobre el umbral de su casa cuelga un
pedazo de madera color rojo que anuncia el nombre “Rancho el Descanso” con letras
pintadas en blanco. En ella encontramos un museo de su propia vida. En esta actividad
“bricoleur” “cada elemento representa un conjunto de relaciones a la vez, concretas y
virtuales; son operadores, pero utilizables con vistas a operaciones cualquiera en el seno
de un tipo” (LEVI-STRAUSS, 1997, p. 37). El mantiene una exposicién de materiales
heterdclitos permanente sobre todas sus historias y aventuras, ademds sobre su
cosmovision del mundo. Exposicién que permite construir una idea de sus pensamientos
hacia el mundo y su interaccidn con éste. En toda la pared y el techo cuelgan prendas de
vestir, armas de fuego, utensilios de cocina, bicicletas, lanzas de pambil, arcos, flechas,
botellas, piedras, semillas de colores, raices de drboles fosilizados y una serie de fotografias
que narran desde su infancia hasta el artista que es hoy. En el centro de la casa tiene seis
mesas con sus bancos de madera y sombrillas de paja, a cada lado de estas mesas se
encuentra arboles frutales con una inscripcion sobre cuidar la naturaleza y una hamaca de
cana guadua.

La explicacidn de los utensilios de toda la exposicion dura alrededor de cincuenta

minutos. Este espacio cuenta con una sola habitacién en madera de dos por dos metros
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que es su dormitorio. Un pozo profundo donde obtiene el agua, un bano y cocina
improvisada.

Criszamver mantiene su casa como futuro proyecto de museo y sala de
proyecciones al aire libre. Piensa que como primer museo de la ciudad pronto vendran
muchas personas a visitarlo, asi tendrd la posibilidad de brindar servicios gastronémicos y
proyectar sus peliculas. Su postura ante la vida siempre ha sido la vision de la libertad y
realizar sus suefos. La pasién por hacer peliculas la define como una respuesta
contestataria de coraje a la imposibilidad o dificultad que muchos profesionales
encuentran a la hora de realizar un proyecto audiovisual.

Este lugar permite ver elementos detonadores de su memoria y la realidad que lo
circunda.” Los instrumentos cuentan historias de circunstancias experimentadas, recrean
contextos que luego lo vemos reflejados en sus peliculas como: Juegos del Destino (2013),
Venganza de Cristébal (2014), Criszamver (2015), Criszamver 2, (2016).

Por otra parte, el contexto familiar de Lider es tradicional. El vive con su esposa y
sus cuatro hijos. En nuestra primera conversacion, antes de conocer su casa, Lider dej6
claro quién sostenia el hogar, dicho pronunciamiento establecia el rol de su esposa como
ama de hogar. Esta sentencia determiné mi mirada sobre su hébitat. Dato que evidencia la
posicidn de los materiales de trabajo que privilegian la distribucién en su hébitat familiar.
En la sala de su casa tiene un equipo musical de gran potencia que utiliza para amenizar
las fiestas que contrata (también es cantautor y animador de fiestas), un televisor conectado
a un reproductor de DVD y quince peliculas. Tiene una habitacidon especial para editar
audio y video, dos habitaciones mds para sus hijos y su esposa y un espacio amplio para
cocinar.

Esta ideologia es coherente frente a la representacion que él hace de la familia en
su narrativa audiovisual Los Amores de David (2015). Lider me cuenta que en esta pelicula
retrata parte de su vida, ya que su esposa es tan celosa que podria llegar a matar a quien

trate de interponerse en sus caminos sentimentales.

" En el documental “O fio da memdria (1991)” del director brasilero Eduardo Coutinho, vemos cémo se construye un
tipo de narrativas que evoca el pasado del Sr. Gabriel Joaquim dos Santos. En comparacion a Criszamver, Gabriel
también activa sus mecanismos de memoria presentado sus recuerdos en forma fragmentada y sin organizacion.
Echando mano de lo que tiene o puede disponer, estimulando el “bricoleur” que dispone en materia a su propia historia.
Tanto en Criszamver como en Gabriel, podemos encontrar hechos materiales que representan planos de conocimientos
unilaterales como la Casa de las Flores y el Rancho el Descanso que los hacen hombres excepcionales.
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Estos aspectos contextuales, materiales, culturales y sociales van arrojando detalles
del complejo tejido perceptivo, ideoldgico, representacional de sus vidas. El habitat del que
hablamos genera distintas practicas que van sucediéndose distintamente en contextos
diversos a partir de su experiencia “bricoleur”. Este hébitat moldea el habitus
bourdieusiano de “experiencias pasadas” catalizando acciones, sistemas de disposiciones,
estructuras que integran percepciones que, sin lugar a dudas, potencian las
representaciones dadas por los realizadores audiovisuales. El habitus como potenciador
social confiere experiencias previas, estableciendo la capacidad de diferenciar el mundo
social representa “lo bueno lo malo, lo vulgar, lo distinguido”. Sistematicamente produce
practicas que conllevan acciones individuales y colectivas asegurando experiencias,
historias, actuaciones de inmanencias pasadas (CAPDEVIELLE, 2011).

Desde la diferencia, los habitus auto-representacionales de estos dos productores
nos permiten adentrarnos audiovisualmente a un Santo Domingo desconocido para
muchos habitantes locales. Sus miradas, sus posiciones socioecondmicas, sus situaciones
familiares, Lider casado con un enfoque tradicional del rol matrimonial y Criszamver
soltero y su visidn liberal de aventurarse a la vida. Ellos perciben la realidad desde sus
propias experiencias, construyendo universos paralelos que transmiten mensajes de
representaciones ajustadas a sus imaginarios y sus diversas fuentes de informacidn.

Las fuentes que mas alimentan sus imaginarios es la informacién que circula por
las calles de la ciudad en forma oral. Sus portavoces exageran los hechos creando tensiéon
narrativa y generando mayor impacto al receptor. También se nutren de la prensa escrita
local y los noticieros de television.

Por ende, su habitus se presenta como sistemas generadores y organizadores de
experiencias y representaciones que se ajustan objetivamente a sistemas ‘"reguladas y
regulares sin ser el producto de la obediencia a reglas, y, a la vez que todo esto,
colectivamente orquestadas sin ser el producto de la accidon organizadora de un director

de orquesta" (BOURDIEU, 1991, p. 92).

Percepciones encontradas

Durante esta investigacion traté de hablar sobre las narrativas audiovisuales de
productores informales con los diferentes directores culturales del area publica de la

. . . 7 “w e
ciudad. Sus manifestaciones fueron univocas, ‘estas producciones no representan la
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realidad de la ciudad”. Este comentario se generd luego del estreno en el 2015 de la pelicula
“Rosario” del director local Luis Angel Carvajal, la cual conté con apoyo de varios entes
gubernamentales. La produccién traté sobre la prostituciéon en la ciudad. El problema
estaba en los contextos donde se desarrollé el rodaje. La produccién representaba el
trabajo sexual, la venta de alcohol y los focos de delincuencia en lugares cercanos a la
administracién municipal tales como la calle peatonal, el parque Zaracay, entre otros
exteriores del municipio.

Durante una conversacién con el director Luis Angel Carvajal declaré que su
objetivo era generar conciencia sobre esta problematica en la ciudad. El tema no era solo
de crear zonas de tolerancia “sino ejercer el oficio de la prostitucion en forma digna”. Ya
que es una realidad local que el estado no puede tratar violentamente. Por su parte, Lider
me comentd que él habia asistido al lanzamiento. Su desacuerdo estaba en las palabras
salidas de tono, en la constante escenas sexuales y algunos personajes que no consideraria
aptos como artistas para sus peliculas, como los transexuales, homosexuales, drogadictos,
ladrones y alcohdlicos que en consecuencia son auto-representaciones directas en el
contexto de esta narrativa audiovisual. Lider terminé declarando que respetaba la obra del

companero.
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Grafica 3: portada pelicula Rosario
Fuente: archivo fotogréfico del autor, 2015
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En cambio, Criszamver me comenté que le sorprendi6 la presencia del Alcalde en
el acto de lanzamiento de dicha pelicula, quien luego de las fotografias y las palabras de
lanzamiento se levanta en plena funcién y les dice a los técnicos que detengan la
proyeccién porque la violencia y las imagenes de la pelicula hacen quedar mal a la ciudad
y no aportan nada educativo, ni valorativo a la audiencia. Para él, la pelicula no fue tan
fuerte y exalté que se haya tenido en cuenta a algunos personajes de la cotidianidad
nocturna de la ciudad.

La pelicula luego fue estrenada en salas de cine comerciales. El rumor de las escenas
fuertes, de la participaciéon de algunos personajes reales de la vida nocturna generd
expectativas y una buena acogida en las salas de cine de la regiéon. Abordé a algunos
espectadores, sus comentarios no fueron positivos ya que ellos esperaban mads escenas de
sexo y accion. En cuanto al mensaje y a la representacion hecha de la ciudad, se sintieron
ajenos ya que poco habitan esa zona de la ciudad por considerarla peligrosa. Mi pregunta
de inmediato fue ;qué consideraban peligroso, el lugar, las personas que transitan o habitan
la zona? Sus respuestas fueron contundentes al decir “todo”.

Santo Domingo de los Colorados es conocido en todo el pais como la ciudad del
placer. El negocio de los “night club” es prospero. Uno de sus atractivos turisticos
nocturnos es hacer un tour por la “via del placer”. La via que conduce a la ciudad de
Quevedo alberga en tan solo siete kildémetros y medio, mas de diez salones para adultos de
todos los extractos sociales. Sus nombres son un tanto dicientes: La Luna, Dos y Medio, La
Casa de las Munecas, El Harén del Puma, Harén, Vina Carinio, Las Flores, el Kapital, Son
de Cali, Casa Blanca entre otros. Dentro de la ciudad existen desde los mas exclusivos
como 5-15, hasta los de servicio callejero, de los cuales hace referencia la pelicula
“Rosario”.

Criszamver, en una de nuestras entrevistas, me pidié que fuese a un “night club”
con él. Me comenté que su préximo rodaje se desarrollaria en ese lugar. Me dijo lo
siguiente: “Mi proxima pelicula tratard sobre un secuestro de una joven del pueblo que fue
mi novia y nos ibamos a casar. Unos malhechores la llevan a la ciudad y la ponen a trabajar
como prostituta por su belleza virginal. Y es aqui donde entra Criszamver a rescatarla y
vengarse de todos” (Conversacion, 16/9/2016).

Me cuenta que la historia estd inspirada en un hecho real de unas jévenes que

fueron victimas de la trata de blanca en la Manga del Cura, y que ellas hoy en dia viven de

cadernos de campo, Séo Paulo, vol. 27, n.1, 2018



MENDONZA | Aproximacién etnogréfica del habitat e habitus...| 188

ese oficio en Espana. Criszamver transfiere sus experiencias del campo a la ciudad, pero
con la percepcién del redentor, vengador, héroe, aquel que devuelve la esperanza y la
ilusion de justicia social.

Acudimos una noche al lugar donde él ya era cliente asiduo. Pedimos una mesa y
conversamos con el administrador del “night club”. Este le dijo que no habfa ningtin
problema, que lo inico que pedia era evitar nombres y actos que comprometa la integridad
y el buen nombre del lugar. Criszamver se comprometi6 con lo requerido y le dijo que le
avisaria el dia de la escena. Acto seguido pidid dos cervezas y llamé a una afrodescendiente
que ya conocia. Cuando se le acercé me dijo: “viste, asi es que tienes que grabarme feliz
con mi chica y solté una carcajada”. Yo asenti con mi cabeza y dibujé una sonrisa en mi
cara de asustado preguntindome sobre la coherencia entre su comportamiento en ese
momento y su futura realizacién audiovisual.

La practica representacional se expresa también en el cuerpo de los productores
informales y de las personas con las que interactian. Durante la socializacién se
transfieren e incorporan las “estructuras inmanentes” de un mundo. Para Pierre Bourdieu
el cuerpo “modelado por las estructuras sociales y mentales es un cuerpo socializabilizado,
estructurado, que se ha incorporado a las estructuras inherentes donde se interiorizan los
esquemas del habitus”. El cuerpo de los productores, las personas con las que interactian
y audiencia es moldeado y condicionado por sus restricciones materiales, econdmicas y
culturales. Los moldes y limitaciones generan conductas y disposiciones, por ende, el
aprendizaje no se presenta como un comprender, sino que se incorporar mediante la
experiencia y se introduce en el cuerpo. La practica, entonces, garantiza una comprension

del mundo distinta al “desciframiento consciente” (1999, p. 180-182).

MEMORIA DE LO INVISIBLE

Como vemos, la experiencia de Criszamver, Lider enmarcan una serie de
circunstancias para entender la ciudad desde otras representaciones visuales. Ellos no
tratan de criminalizarla, tratan de mostrarla como la perciben, claro, utilizando la ficcién,
representando el lugar donde viven. Se podria pensar que los productores informales se
determinan: “Sélo en la medida en que se determinan a si mismos. Pero las categorias de

percepcion y apreciacion que proporciona el principio de esta (auto)determinacion estan
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a su vez ampliamente determinadas por las condiciones sociales y econémicas de su
constitucion” (BOURDIEU; WACQUANT, 2008, p. 177).

Por ello, sus producciones evocan una ciudad que para muchos es invisible, ajena,
negada, en tanto para ellos es simplemente real. El estar alli, en ese campo invisible pero
presente, les permite narrar a través de imagenes en movimiento. Convirtiéndolos en
recreadores de sus propios contextos que son ampliados por sus condiciones materiales,
biograficas y econémicas, por donde:

La representacion de la diferencia debera entenderse, por lo tanto, como
el, resultado de un proceso de clasificacién social y culturalmente
determinado que en ultima instancia nos habla mas de cé6mo una
comunidad entiende el mundo que de la realidad intrinseca de éste. De
este modo, el interés de una clasificaciéon dependerd més que de aquello
que se nos muestra, de lo que deliberadamente esta ausente (GUARNE,

2004, p. 47).

El producto audiovisual como esa realidad intrinseca representada es el objeto
mismo de lo que se niega, se esconde, se invisibiliza socialmente, ejemplo de ello es la
violencia, el secuestro, la desigualdad social, los lugares y personas que son senaladas
injustamente como peligrosas entre otras situaciones representadas en las narrativas
audiovisuales. Lo que el productor informal entiende como realidad, se presenta entonces
como posible memoria colectiva a partir de su narracién ficcional. Y alli esta el objeto: el
marco mismo de la realidad representada. La funcién y proceso en recrear
audiovisualmente los hechos sociales se convierten en testimonio y memoria cultural. La
experiencia de los productores audiovisuales resalta el valor intrinseco representado
culturalmente.

Segtlin los mismos productores informales sus narrativas audiovisuales se han visto
marcadas socialmente por la condicién socioeconémica que representan. Por ello, sus
actuaciones, expresiones, vestimentas y presencias, son estereotipadas como inferior,
vulgar y popular por aquellos que no se sienten representados en las narrativas
audiovisuales. Desde lo subalterno como fuerza de resistencia hacia los sefialamientos “se
manifiesta, entonces, la periferia, la miseria y los margenes que devienen en la suerte de

“centro silente o silencioso” del que habla Gayatri Spivak” (SILVA., 2006, p. 47).
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Las relaciones que se establecen socialmente entre las jerarquicas del poder, frente
a lo subalterno demarcan fronteras entre lo privado y el sujeto que habita la calle, lo
publico, lo informal. Todo aquello que se representa audiovisualmente en sus narrativas
como lenguaje corporal, dialecto, tono de voz, vestido, didlogo, mensaje, ambiente, imagen,
contextos, hébitat, habitus, manifiesta esa mirada lejana, extrafa, negada y ajena que
expone la jerarquia.

Las producciones de Criszamver y Lider, no buscan desdibujar, deconstruir,
combatir el imaginario social estereotipado que puedan salir de sus narrativas. Son
conscientes que sus peliculas emulan los estereotipos hollywoodenses, en donde el héroe
nunca muere, convirtiéndose en justiciero social, en el cual, la moral guia conscientemente
sus actos éticos y sociales. Estds narrativas audiovisuales se convierten en conducto de
expresion, manifestando espacios y tiempos que estin fuera de algunas clases sociales
dentro de la ciudad. Ellos capturan con sus lentes una cotidianidad invisible cargada
simbdlicamente de contextos que otros transeintes que habitan la calle consideran
peligrosas. Sus narrativas observan en cada captura una realidad que se sucede
constantemente. Y esta representacion es, a su vez, lo invisible. El estar alli, el realizarse
alli, configura su presencia que pasa inadvertida para el otro que mira y habita lo cotidiano.

Una ciudad no se hace sola, se construye a diario; y si queremos entenderla,
debemos hacerlo desde las diversas expresiones que se dan en ella (OBRADORS, 2005). La
prensa, el comercio formal e informal, el transporte, los transedntes, entre otras dindmicas
marcan espacios y tiempos sociales, creando imaginarios colectivos. Estos aspectos guian
cualquier andlisis que se quiera hacer de ella. La prensa anuncia hechos violentos e
inseguridad a diario. El comercio formal e informal dinamiza diversas economias. El
transporte publico y privado en el centro de las ciudades deviene los comportamientos de
los transeuntes y fragmenta contextos. Las ciudades nos las imaginamos e inventamos a
diario. Es lo que Benedict Anderson ha denominado cémo comunidades imaginadas
(1993), y es ese imaginario el que representan las realizaciones audiovisuales de los
productores informales.

Durante esta etnografia identifiqué temas recurrentes en diversas conversaciones
con Criszamver, Lider, Héctor Pefa, Angel Carvajal y otros actores y productores
audiovisuales. Criszamver siempre hablé sobre la justicia, la responsabilidad, la

camaraderia que lo rodeay caracteriza. Sus suefios son viajar a México y de alli Hollywood
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para realizar una pelicula con Danny Trejo (actor estadounidense de origen mexicano de
nombre artistico “Machete”). Mientras que para Lider la reflexiéon es importante, dar
ejemplo sobre la moral, la fidelidad, el amor a la familia y a Dios. El sueiio que
constantemente expresaba, pensativo, era llevar una de sus peliculas a cualquier sala de

cine comercial.

El lugar auto-representado

Abordar a las narrativas audiovisuales en sus procesos de realizacién requiere de

una amplia mirada en sus contextos de preproduccion, produccién, posproduccién. Las
particularidades de estas obras se encuentran en los productores informales que fortalecen
los lugares auto-representados con su actuacidn intuida, sus escenas improvisadas y el
aprovechamiento de espacios y tiempo representativos socialmente. A continuacion,
abordaré algunos aspectos importantes durante estos tres momentos de produccién.
- Preproduccion, locaciones y género filmico: nuestras percepciones estin modeladas por
diversas circunstancias ambientales, bioldgicas y culturales. La memoria deviene cual
‘bricoleur” a nuestra cultura material. Por ejemplo: el contexto socioambiental y
econémico donde crecieron Criszamver y Lider, estd marcado por su cultura material y la
naturaleza. Ambos migran del campo a la ciudad, abandonando sus familias, buscando
mejorar sus vidas en todos los aspectos. Por diversas circunstancias sus caminos son
totalmente diferentes. Criszamver decide no tener familia y aventurarse a la vida del dia a
dia laborando en el comercio informal. Lider construye una familia y busca trabajos
formales bajo relacion de servicio. Estos aspectos se reflejan en sus guiones y sus géneros
filmicos, y también determinan su habitat y habitus.

Las locaciones en sus narrativas audiovisuales son en consecuencia las siguientes:
en la pelicula Criszamver 2. El rodaje se produjo entre Santo Domingo y La Manga del
Cura, donde se rod6 gran parte de la pelicula. Los contextos de grabacion son lugares
llenos de historias violentas, de personajes profugos de la justicia por ajustes de cuentas o
venganza. La primera muerte en esta narrativa se produce en un camino lastrado.
Criszamver se enfrentaba a su primer enemigo llamado “El Diablo”.

Alli, en el lugar de la escena, han sucedido multiples asesinatos por diferentes
motivos, entre ellos el de su hermano. La secuencia de esta escena es improvisada, todos
aportdbamos comentarios para darle fuerza a la accidon. Lo inico que no se improviso fue

el escenario, Criszamver ya lo habia escogido con anterioridad, puesto que este es
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representativo para los espectadores de sus producciones al ser lugares llenos de historias.
Aqui entra la temética y el género accién.

Las locaciones de Lider, en Los Amores de David son mas urbanas. Buscan
representar esa ciudad de clase media alta. Restaurante de lujo, présperas empresas,
mansiones, clinicas privadas, servicio doméstico, autos de alta gama, vestidos costosos y
lugares exclusivos de diversion.

Aqui, entra la tematica y el género dramdtico de sus narrativas audiovisuales. El

engafio visto como aberracién social se convierte en detonador de violencia fatal. Los
celos, la mentira, la codicia, la lujuria se exponen tragicamente desde una moral que carece
de conciencia ética. Lider denomina estds producciones como un mensaje de reflexion
social. Ambas producciones escenifican sus percepciones temdticas y representan esa
cultura material que han experimentado, instituido y adquirido, desde sus propios
espacios.
- Produccioén: la actuacién intuida, es decir, actores naturales de poca experiencia, escenas
improvisadas, el aprovechamiento de espacios y tiempos entre otros factores, dan vida al
drama. La mayoria de artistas en la pelicula de Criszamver son ocasionales. Colaboradores
por antonomasia que por primera vez actian frente a una cdmara. Por tal motivo el guién
se reescribe con los nuevos aportes en cada improvisacion. Otra de las cualidades de estos
artistas es la disposicion material en cuanto vestuario, utileria, maquillaje, logistica,
espacios y tiempos. Estos facilitan, sus autos, sus casas, disponiendo el tiempo que sea
necesario para lograr una escena. Se acostumbran con facilidad a las agotadoras
repeticiones de las escenas por las multiples equivocaciones.

Durante el rodaje de una escena peligrosa hubo tensioén por parte de los familiares
y amigos de Criszamver. El acto consistia en saltar de cabeza a una cascada del rio “El
Pintado” conocida como “El Salto del Armadillo”. Este torrente de agua es un lugar
turistico de la region y respetado por las diversas muertes que ha causado a muchos osados
en desafiarlo. Criszamver, era consciente que podria morir ahogado o impactar su cabeza
con alguna roca en el fondo del pozo; pero también sabia que si lo lograba quedaria como
un valiente y dejaria registro de su proeza en la produccién. La escena tuvo muchos
espectadores al conocer que se lanzaria de 12 metros de alto con vestimenta no adecuada

(botas militares, un punal de 7 pulgadas en hoja metdlica y una empuiiadura de hierro).
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Grafica 4: rodaje
Fuente: archivo fotogréafico del autor, 2016

Animado decia: “Rambo salté de tres metros yo lo superaré con 9 metros mds alto”.
Me dijo; “hazme Ila toma desde arriba, vas a ver como lo logré.” Su caida fue perfecta, su
cabeza entré y salié velozmente del agua, comenzando a nadar rapidamente hacia a la
orilla. Cuando sali6 los espectadores lo felicitaron y él se sentia poderoso, podria vérsele

el rostro lleno de alegria.

Grafica 5: rodaje
Fuente: archivo fotogréfico del autor, 2014

La produccién de Lider es mas organizada. Con sus socios ensaya con frecuencia
cada escena. Aunque también son actores naturales, en su mayoria las equivocaciones
durante las escenas son porque no se aprenden el guidn. Lider como director deja poco a
la improvisacidn, no realiza escenas de gran riesgo. Esta asociaciéon dispone de una red de

amigos que gestionan lugares y colaboran econdémicamente para comprar utileria,
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magquillaje, vestidos, arrendar transporte entre otros gastos. La escena mas peligrosa fue
rodada en un barrio popular llamado “La Cadena” conocido en la ciudad por el expendio
de drogas y la delincuencia.

Allj, se realiz6 la toma donde Pedro David se refugié luego que Barbara le hubiese
propinado el balazo en el restaurante. La escena se desarrollé en una casa de tablas que
crujian y se movian al caminar sobre ellas. Lider aproveché unas escaleras e improvisé una
nueva escena donde su personaje caeria al tratar de bajar unas escaleras de maderas
podridas y resbalando estruendosamente a la calle gritando del dolor que lo ayuden.
Cuarenta minutos mds tarde termind la escena, Lider nos manifesté que se habia golpeado
con fuerza el dorso y que sentia molestias, pero seguiria la grabacion.

Para Criszamver un rodaje se puede hacer en un mes. Para Lider, toma hasta un
afio. Ambos se exponen a que el éxito o el fracaso marquen sus producciones. El primero
por aquello de las repentinas improvisaciones. El segundo porque en medio de la pelicula
un protagonista se vaya a otra ciudad por diversas razones y deje inconcluso su personaje.

El habitat y habitus influye en sus procesos de produccién, permitiendo apreciar
las marcadas diferencias en las formas de rodar una pelicula entre Lider y Criszamver. El
primero es muy ordenado y siempre actda bajo la guia de su libreto, solo acepta aportes de
sus artistas cuando observa que la escena cae en un sesgo por una limitada interpretacién
por parte de un actor. Es aqui cuando se manifiesta ese habitus del orden que ejerce en su
trabajo de guardia y porteria y aquel poder de mando demostrado en su hogar. El segundo
innova el didlogo en la escena, y si esta se presta, permite que sus artistas propongan
contenidos de mas accién y suspenso. Por ello, el habitus de Criszamver es ligero formado
en la cotidianidad impredecible de la calle y la aventura. A la hora de rodar escenas
peligrosas Criszamver puede arriesgar hasta su propia vida. No es que presente un
desarraigo de su habitat, sino que la entiende (segun éI) como parte esencial de su ser. Lider
prefiere no asumir riesgos, pero dado el caso de peligro opta que su personaje lo asuma. El
control del habitat para él es importante. Frente a la percepcién de la realidad del habitat
y habitus sus ideas, argumentos, posturas guardan una semejanza considerable. Aunque
discrepen en las formas de presentar la realidad, Lider prefiere que haya pocos muertos en
sus producciones, mientras que en las peliculas de Criszamver los muertos hacen parte
fundamental de la accién. En sintesis, el habitus para Criszamver y Lider se presenta como

esa suerte de sentido experimental de lo que debe hacerse en determinadas situaciones.
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- Postproduccién y ocupaciones diversas: mientras que Criszamver maneja tiempos de
rodaje consecuentes por su actividad laboral informal y el ir interactuando con personajes
improvisados en cada escena. Lider y su asociacion se retnen los domingos para cada
rodaje. Los miembros tienen diversos oficios son ama de casa, taxista, vendedor
ambulante, albaniles, cantante, estudiante, entre los ocasionales como un médico, abogado
y policias.

Por esa razén el trabajo de edicion es més un oficio especializado. Criszamver lo
realiza con Héctor Pena, estos editan durante un mes consecutivo hasta tener el producto
final. Si es necesario hacer mas escenas para darle mas fuerza o coherencia a la trama no
se complica y las realiza. Mientras Lider edita construyendo secuencias por bloques y
luego las lleva donde Pefia para pulir y agregar efectos especiales. Héctor Pefa, cuando no
consigue el sonido deseado de un grito o una queja humana lo produce sonoramente con
su voz. Héctor, se convierte en pieza clave a la hora de terminar las peliculas, por sus

conocimientos en edicién, color, sonidos, musicalizacién y efectos especiales.

. ik G
; L. :
Grafica 6: comercializacion.
Fuente: archivo fotogréafico del autor, 2016

Durante la comercializacién Criszamver echa mano de todos sus conocimientos en ventas.
Reproduce las portadas de las peliculas en dos lonas publicitarias de 70 x 50 y con ellas
arma una especie de caja en madera y la sube en la parte trasera de su bicicleta. Como sabe
que a los nifios les gusta su personaje anterior que emula a Tarzédn, sale manejando su
bicicleta por el centro de la ciudad vestido con un taparrabo y un collar que sostiene como

dije un colmillo de un felino. Esto causa impresion y extrafieza en medio del ajetreado
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comercio en los transeuntes. El primer dia de ventas de la produccién Criszamver 2, lo
acompané durante su comercializacidon y vendi6 sesenta peliculas a dos ddlares cada una.
Durante este trabajo muchas personas lo abordan felicitindolo y animando a que siga
haciendo mas peliculas.

Lider por su parte comercializa sus peliculas por encargo. Sus ventas son mas
direccionadas a personas que conoce durante la produccién, familiares amigos. Sus socios
se encargan de comprar en grandes cantidades a precios médicos para luego distribuirlas
en sus medios. Estos casos de produccién audiovisual se presentan como una nueva forma
de narrar la cotidianidad e intervenir lo comercial desde el mismo productor informal.
Acciones que permiten el reencuentro entre la percepcidon subjetiva y la percepcion

general.

AN,

Grafica 7: comercializacion
Fuente: archivo fotogréafico del autor, 2016

Los productores informales, muestran sus cotidianidades y sus contextos desde
una perspectiva que media, construye y genera otras miradas que busca narrar esa otra
ciudad. El acercamiento de la antropologia audiovisual en la practica no deberia ser desde
el extrafiamiento mismo del hecho o sujeto en si, sino al estudio de lo cotidiano de ese

hébitat y habitus que nos rodea.

Reflexiones finales

La antropologia audiovisual esta llamada a elaborar nuevas categorias de analisis

para pensar las rupturas y cambios que se presentan en el entorno variante y discursivo
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que deviene del sujeto. Como lo propusieron Jean Rouch y Edgar Morin en Crénicas de
un Verano 1961. Ya que el dispositivo audiovisual, la cdmara con la que observamos
permite repensar los espacios desde diferentes enfoques investigativos. El concepto de
habitus permitié consolidar puntos de andlisis sélidos a la hora de entender explicar y
comprender las percepciones de los productores informales. Estos puntos nos ayudan a
entender, identificar, pensar, analizar los contextos o entornos que presenta la vida de un
sujeto, y lo que este construye entre la hostilidad o indiferencia de su cotidianidad frente a
lo establecido y normado de una sociedad. Estos entornos los encontramos en los multiples
fenémenos generados por los medios digitales de comunicacién audiovisual como se
presenta en este andlisis.

Esta experiencia de aprendizaje en construccion, se basé en recabar datos sobre
uno de mis objetivos que busca entender las representaciones de la realidad dentro de los
contextos de rodaje, escenografias y temadticas que producen los productores
audiovisuales. Esta etnografia audiovisual la entiendo como un modo mais de
representacion por diversos “factores enddgenos y exdgenos” de la misma disciplina
(ROBLES PICON, 2012, p. 149). Mis descripciones, hallazgos y anilisis conducen a la
contextualizacién y visualizacion de imaginarios experimentados y captados por mi
observacion, participacién e interacciéon con los productores informales y las personas que
participan en sus producciones. Entendiendo por esto que ninguna investigacién presenta
una relacién lineal entre lo que trata de representar el sujeto estudiado y el antropélogo.
Primero por sus variadas intervenciones y negociaciones. Segundo, los sujetos disponen
como quieren ser representados. Y tercero, estas representaciones acordadas recrean otras
vias de entendimiento dentro del trabajo de campo, frente a nuestro andlisis como
antropdlogos.

La etnografia audiovisual, en este sentido practico, brinda la posibilidad de
reformular posturas metodoldgicas del debate entre el peso de la palabra escrita y la
imagen (GRAU REBOLLO, 2005). Mas cuando estudiamos al sujeto desde la otredad y su
subjetividad. Para esta investigacion son claves los aportes contextuales y audiovisuales de
los productores informales y multiples personas que contribuyeron desde su habitat y
habitus durante esta etnografia. Ya que con ellos se fueron esclareciendo sus percepciones
y experiencias. Los productores representan en sus peliculas mas que hechos reales.

Representan suefios, esperanzas, ideales que refuerzan la memoria de una familia,
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colectividad, sociedad, ciudad o pais. Estas representaciones suponen un encuentro del
entorno o contexto hostil, negado, invisible, del capital material y cultural del sujeto. Que
trata de mediar y apaciguar tensiones entre el espacio de vulnerabilidad de los sujetos
personificados en las peliculas y el otro (espectador) que sefiala, estigmatiza y estereotipa.

Estas representaciones audiovisuales para su universo inmediato no pueden
comprenderse fuera del contexto ecoldgico y humano en que estd inscrita, ni fuera de las
temdticas sociales que brinda. Por sus escenarios naturales, sin intervencién, ni
modificacion alguna son clave a la hora de entender y conocer la cultura material de esta
sociedad, (MACDOUGALL, 1995), (CRAWFORD; POSTMA, 2006).

Asi, las narrativas audiovisuales de productores informales se van posicionando en
una doble relacién entre simbiosis de la realidad y una posicién ficcional. Sus
representaciones, subjetividades, auto-representaciones y experiencias en sus
producciones visibilizan una realidad ausente que para otros contextos, personas e
instituciones estatales se presentan distantes. Por ello, en sus producciones es dificil
separar la realidad de la ficcion. Los puntos de interseccion entre las representaciones de
la realidad y la ficcién son los que permiten abordar los contextos, la cultura material y

experimental en los que se desarrollan estas narrativas.
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Aberto na de décadal950, em pleno periodo colonial, um caminho de ferro corta o norte
de Mocambique. Desde entdo, e de maneira intermitente por conta da guerra de Independéncia e
da dos 16 anos, ele conecta o porto de Nacala, a leste, as férteis regides de Cuamba e Lichinga, a
oeste. Por ele passa ha décadas um comboio que leva gente, sobretudo macuas, de Nampula a
Cuamba. E o principal meio de transporte das pessoas e dos produtos de machamba entre os
inimeros povoados da regiao, a mais populosa do pais. Este comboio de gente que por muito
tempo trocou o sal pelo acticar, como notou Licinio Azevedo, hoje cede passagem aos intimeros
comboios de carvao. Nos tltimos cinco anos o caminho de ferro foi refeito e ampliado. Agora ele
atravessa o Malaui e chega as minas de carvao de Tete, o foco da corrida ao carvao que levou
grandes conglomerados mundiais, com destaque para a mineradora Vale, a extrair carvao mineral
em Mocambique. Extraido em escala sem precedentes, desde 2016 o carvao ¢ transportado em
numerosos comboios incrivelmente grandes pelo caminho de ferro do norte, antes de ser
embarcado para alimentar sidertrgicas e termoelétricas na China e na India. O comboio de gente
ja ndo circula mais tanto quanto circulava: reduziram as viagens semanais; ele ndo para mais em
muitos lugares onde antes parava: fecharam muito apeadeiros; ele também nao autoriza mais o
embarque de tantos utentes e seus pertences quanto antes se permitia: agora estd tudo mais
organizado, disciplinado. Dizem que o comboio ficou mais moderno. Decerto ficou mais raro.

Era madrugada de terca-feira, 06 de dezembro de 2016, quando embarquei com Julio
Paulino, um de meus amigos mocambicanos, na estacdo de Nampula. Era minha quinta ida a
Mocambique, mas era também a primeira vez que conseguia tomar o comboio. Era verdo e o dia
estava quente e limpo. Afora o Ginico vagao da primeira classe, o comboio estava cheio. Chegamos
a Cuamba no final da tarde e regressamos dois dias depois. Entre ida e vinda, foram cerca de 20
horas em meio a paisagens inigualaveis e a pessoas marcantes e acolhedoras.

Composto com fotos inéditas, Olhos Passageiros #1 abre uma série de ensaios feitos com

retratos que tirei de mais de uma centena destas pessoas enquanto o comboio circulava indo ou



VARGAS | OLHOS PASSAGEIROS 203

vindo de Nampula a Cuamba. Ele é parte de uma pesquisa mais ampla que estamos realizando em
Mocambique desde 2014 no contexto do Programa Pro-Mobilidade CAPES/AULP sobre as
controvérsias sociotécnicas implicadas na implantacao do Corredor de Nacala.

Sou grato a CDN, que autorizou a circulagio pelo comboio, a0 Borges Jorge e ao Inocéncio
Francisco, que fizeram a mediacdo com passageiros e passageiras, e sobretudo a Abel Paulo,
Abodul Arlindo, Abubacar Abodolamo, Adamo Cataro, Adelino Alberto, Adriano André,
Afonso Fernando, Alex Luis, Alfredo Francisco, Alves Missomal, Aly Momade, Amado
Mussa, Amandio Manuel, Amelia Augosto, Amido Momade, Ana Raimundo, Anabela
Matola, Anabela Matola, Andrade Vaykey, Angela Lopes, Anifa Abacar, Anita Amoren,
Anselmo Pinto, Arminda Jodo, Asanine Celestino, Augosto Antonio, Azania Carlos, Bager
Antonio, Beatriz Bomba, Benedito Gito, Benito Nordino, Bento Esfraimo, Carlos Alberto,
Carlota Jorge, Carolina Nsseu, Carrico Massinga, Castelo Mario, Celestina Alberto,
Celestino Amoren, Delfim Saide, Desalio Alberto Tovela, Dionezio Bernardo, Edmilsom
Campos, Elias Rosario, Elisa Joaquim, Ema José Salimo, Ermelinda Afonso, Ernesto
Joaquim, Esmilarda Carlos, Esperanca Jodo, Ester Cotinho, Euzebio Daniel, Fatima
Ramadane Amoren, Felomena Manuel, Fez Francisco, Fidelga Lopes, Fidnécio Julio, Fina
Victor, Flex Joaquim, Francisco Fernando, Genito Alberto, Graca Samuel, Hermenegildo
lampita, Inocéncio Tomads, [saura Rosario, Jacinto Alfredo Jodo, Jaclene Zacaria, Jaimito
Joaquim, Janete Bernardo, Jorge Lenson, José Lourenco, Josefina Pés, Juma Esimila, Juma
Momade, Liquilila Daimo, Louren¢o André, Licia Ernesto, Luiza Ernesto, Lurdes Cumua,
Manuel Citora, Manuel Chale, Maria do Céu Salvador, Marinjane Bachir, Mario José,
Mercia Manuel, Miguel Gastomo, Milenio Carlos, Naiscemento Lodrequis, Nelson
Faustino, Nercio Luis, Noemia Augosto Helias, Orgines Jorge, Orlando Mona, Osvaldo
Domingos, Pedro Carlos Bernardo, Pedro Oscar, Pedro Salvado, Piedade Charles, Queto
Mamoede, Quimildo Damiao, Ragide Alberto, Ramadane Amoren, Saide Arfaia, Saide
Tomas, Salvador Munambo, Sefinia Joaquim, Sifa Juma, Sonia Joaquim, Sorinha Juma,
Tereza Daniel, Valdo Saide, Valodia Joao, Victéria Bento, Zunoto Manuel e a seus filhos e
filhas, que autorizaram ser fotografadas. Sao deles e delas os retratos.

Olhos passageiros, faces de outro modo gloriosas, resistentes do comboio do norte.
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Mesmo que féssemos duas apenas, e uma cadmera, em 2017, num prédio
abandonado ainda no processo de construcao, a sociedade machista, racista, meritocratica,
capitalista e colonizada em que vivemos fazia-se presente. Este ensaio fotografico é um
manifesto de desconcretiza¢ao a mecanismos de producdo e manutencao de desigualdades
experienciados assim por Raisa: paredes e muros de institui¢oes diversas que corroboram
na distincdo entre eu e o outro, e entre eu, eles e a natureza.

Este Desacimentar literal de divisdrias urbanas de concreto, argumento proposto
por Raisa, é uma das camadas deste ensaio fotografico. Este objetivo de producio das
imagens a partir de um argumento politico s6 é possivel a partir da camada primeira desta
série de fotografias, o compartilhamento de sua realizacdo com Raisa Tenoério, a mulher
fotografada e propositora do desacimento, ao cabo, este ensaio s6 foi possivel porque Raisa
tinha tanto interesse nele quanto eu, porque com este ensaio viu a possibilidade de
comunicar performaticamente a forma como vé o mundo e como critica este mundo.

E de Raisa Tendrio o argumento e a performance de Desacimentar. Raisa portanto
nao ¢ a modelo deste ensaio, é a mulher fotografada, e novamente, a propositora do tema
e argumento; é a Raisa quem eu fotografo, essa mulher, numa performance que dramatiza
seu manifesto, onde se revira ao avesso, de certa forma. Outra camada desta série de
imagens é a busca em perceber empiricamente a (tentativa de) corporificacdo de modos de
ser por meio do acesso a identidades sociais (pesquisa que a época realizava pela via da
antropologia da saide).

No contexto de congelamento da imagem, ressaltado seu apelo politico, escolhas

de enquadramento e composicao, e da performance de Raisa para a camera, caminham

! Agradeco a Raisa pela disposicdo, pelas reflexdes, e por esse tema do ensaio. Agradeco também a Ménica Franch
pela disciplina de Antropologia da Salde ofertada de um jeito Incrivel. Agradeco ao Fotografo Ricardo Peixoto por
todos os estimulos na oficina de Fotografia expandida — estudo, pesquisa, experimentacdes e praticas no ensino da
imagem. Sou grata também a Laiza Feirreira pelas conversas sobre antropologia compartilhada (ROUCH).
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pela via das identidades politicas, das que nos cabem, mulheres, negras, latino americanas,
e de classe baixa. Ao propor a ideia de Desacimentar, Raisa nos faz olhar para importantes
questdes: quem nao estd aqui na universidade, ou na escola, ou num trabalho formal, ou
residindo numa casa? Ao mesmo tempo em que, tendo respondido a estas questdes,
pensamos nos lugares provaveis onde estdo as pessoas ndo ocupantes destes lugares, ou
mesmo nao ocupante de um sé ou alguns deles.

A metodologia do compartilhar se inicia na concepg¢ao do tema e argumento do
ensaio fotografico e segue para a producio e tudo que a sucede. No momento de producio
das imagens, a cada dez ou vinte fotos explorando um mesmo assunto dentro do universo
tematico, visualizava com Raisa as fotos no visor da camera, o que engatilhou analises ali
mesmo, possibilitando que, ao ver e pensar nossas performances ali, a transformdssemos
ou ndo, explorasse imageticamente mais ou menos uma ideia e uma composi¢io, e
percebesse, na leitura das imagens, se argumento e tema estavam presentes nas fotos.

O que nos faz crer que nosso querer fotografico, audiovisual, nossa perspectiva e
olhar enquanto pesquisadoras (0s) se constituem em melhor representacio e definicdo do
campo, das (0s) sujeitas (0s), suas praticas e percepcoes de mundo? Os usos da imagem,
potencialidades e todas suas possiveis comunicabilidades ndo se encerram nos usos,
perspectivas e necessidades da (o) pesquisadora (o). Estas fotografias ndo sio somente
minhas e eu ndo sou a Ginica que as deseja e possuo. Sem Raisa, sua disponibilidade, vontade

e reflexdes, o Desacimentar nio existiria.
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O problema da individuacdo é um problema filoséfico. Me perdoem se nesta
exposi¢ao mesmo partindo de dados da etnologia africana, eu o trate filosoficamente.

Tal problema se coloca nas sociedades tradicionais? Se sim, como? E isso que
veremos adiante. Mas, de qualquer forma, ele se coloca nas sociedades atingidas pelo
cristianismo ou pelo Ocidente. Ele entra atualmente na reflexao dos Melanésios e dos
Africanos, e estes redescobrem, a partir desse contato, mantendo-se a0 mesmo tempo
ligados as suas proprias tradicdes, as solucdes que a escolastica cristd forneceu ao seguinte
problema: a individua¢io pela matéria — a individuacido pela forma.

A individuacio pela matéria. E essa a reflexdo que tanto surpreendeu Leenhardt,
que acreditava haver ensinado a realidade da Alma aos Canaques, mas obteve como
resposta de um deles que: “o que vocé nos ensinou é que nds temos um corpo”. De fato, o
Melanésio se concebia como um né de participacdes; ele estava mais fora do que dentro
de si mesmo, em seu totem, em sua linhagem, em sua natureza e no social; aquilo que lhe
ensina o cristdo é cortar essas alteridades para descobrir sua identidade — e essa
identidade é marcada pelas fronteiras do seu corpo, que o isola dos outros corpos
(LEENHARDT, 1947). Isso significa encontrar a solucio tomista, e, para além disso,
aristotélica, da individuacdo pela matéria enquanto a matéria é quantidade, ou seja,

adicdo de unidades auténomas recortadas de uma mesma extensio.

! Publicado originalmente em: BASTIDE, Roger. Le principe d’individuation (contribution a une philosophie
africaine). In: DIETERLEN, Germaine (ed.). La notion de personne en Afrique noire. Paris: Colloques Internationaux
du CNRS, n. 544, 1971, pp. 33-43.
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A individuacio pela forma. O movimento carismatico Jamaa que se desenvolveu
nos centros industriais do sul do Katanga ao longo desses tltimos anos, na maior parte
das regides do sudeste do Congo, defende que antes da sua criacdo, o homem ja estava
presente no Mawazo (plural de wazo, ideia, pensamento) de Deus e ndo era nem homem
nem mulher, nem jovem nem velho, nem branco nem negro; ele era pura forma, dirfamos
noés, da inteligéncia divina. E é por isso que o mawazo torna-se uma sorte de conexio
espiritual unindo a humanidade para além do tribalismo, em uma s6 familia, em uma
unica Jamaa (FABIAN, 1966). E encontrar a solucio augustiniana, e, para além disso,
platonica, que funda a individuacdo do homem no pensamento divino enquanto Ideia
(com um “I” maiusculo).

Porém, sem duvida, nesses dois casos, trata-se de sociedades em mutacio.
Compreendemos a partir disso que o problema da individuacdo se coloca e que ele
encontra algumas das solucdes proprias ao nosso pensamento ocidental. Devemos entio
nos distanciar desse momento de mudanca para ver se o problema se coloca também nas
sociedades mais tradicionais da Africa, nas quais, se ele se coloca, ndo pode naturalmente
fazé-lo de mesmo modo que entre nds. Se bem que, acreditemos, ndés podemos sempre
traduzir os termos nativos de sua solucio em linguagem moderna, a fim de melhor
apreender — por analogia (ja que se trata de uma questdo de analogias semanticas) — o
sentido profundo do pensamento africano, ou dos pensamentos africanos, no plural.

Comecaremos pela geomancia, pois esta adivinhacdo — sendo ao mesmo tempo
fortemente integrada a um certo nimero de populacdes do Oeste africano e de
Madagascar, possuindo, por outro lado, uma origem drabe, mas fortemente transformada
pelos povos pagdos — é uma transicdo natural entre as sociedades de hoje, em mutacéo, e
as sociedades mais arcaicas, mas tendo contudo ja assimilado elementos estrangeiros.

Nés ja discutimos o problema da geomancia, mas em uma outra perspectiva,
aquela do adivinho que é consultado e que nido pode responder ao consultante se nio
definindo de saida e classificando em seguida o conjunto de eventos possiveis em um
pequeno numero de categorias (BASTIDE, 1968). Devemos abordé-lo agora na
perspectiva inversa, aquela do sujeito que se dirige ao adivinho. O que ele o questiona é,
sendo a condi¢ao suposta, o que ird lhe acontecer: se ele viaja, essa viagem sucederd bem?
- se ele é casado, terd um filho, etc.? Em uma palavra, o que ele busca é — diriamos - sua

definicdo diacronica. Cada ser concreto esta implicado em todo o sistema, — é a geomancia

cadernos de campo, Séo Paulo, vol. 27, n.1, 2018



BASTIDE | O Principio da individuacio... | 223

que, pela leitura dos signos, define esse sistema, — de acdes e de reacdes reciprocas com o
mundo envolvente (a doenca, a morte, o nascimento) e o mundo social (a alianca ou a
guerra, a inimizade ou a prosperidade); enquanto ser vivo, ele se encontra sob a
dependéncia do que ele chama de seu Destino, que é uma sucessao de eventos, que sdo
para ele as palavras dos Deuses sobre seu ser. Mas que em nada difere, contudo, do
problema que levantamos, sob outra forma, na filosofia contemporanea, em termos de
relacdes entre a substancia e os acidentes. Em outros termos, pois entre nos ele se coloca
em termos de adjetivos qualificativos (ser branco ou negro, ser filho de X ou filho de Y)
enquanto ali ele se coloca em termos de verbos, passivos (tornar-se doente, ser atingido
pela morte) ou ativos (viajar, se casar). O principio, porém, é o mesmo. Estariam os
acidentes (ou os eventos) se adicionando ao sujeito para defini-lo como uma espécie de
mosaico? Ou, ao contrario, é o sujeito que unifica os acidentes ao relaciona-los a ele
mesmo, estruturando-os e individualizando-os? De um lado, para descobrir a origem
verdadeira das diversidades individuais, é necessario ir a existéncia dos eventos, que 0s
distingue uns dos outros — mas, por outro lado, sob a mobilidade cronolégica desses
eventos, o ser individual reside. O problema das relacdes entre a substancia e o acidente
torna-se, entre os Africanos, o problema da relacido entre nossa pessoa e sua biografia
(aquela que os griots recitardo mais tarde ou aquela que as tapecarias daomeanas
resumem em um certo nimero de desenhos recortados).

Devemos destacar aqui alguns dados:

1°) Cada evento constitui uma categoria de alguma forma transcendente aos
individuos e consequentemente cada uma dessas “classes” pode sempre ser comum a
varios individuos. O papel do adivinho é justamente o de subordinar o consultante a uma
dessas classes gerais. Cada classe é ligada a um dos signos da geomancia e seu sentido é
dado pelo ou pelos mitos que acompanham aquele signo. A histéria dos homens repete a
histéria dos deuses. Esta ultima constitui a lista arquetipica dos eventos possiveis que
podem nos definir em nossa existéncia concreta. Diriamos, em termos platonicos, que
cada um de nossos “acidentes” existe antes como uma Ideia de Deus.

2°) Mas entdo se cada acidente, ou evento, existe de alguma forma como um
Universal que pode se aplicar a uma multiplicidade de individuos, é a colecao de alguns
desses universais ou, mais exatamente, é a ordem na qual eles se realizam, a lei de suas

sequéncias, que é particular: é essa lei de uma biografia que constitui, para essa pessoa, o
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principio de sua individuacao.

3°) E necessério enfim fazer uma outra observacio; na geomancia, pratica-se um
certo nimero de movimentos sucessivos e cuja significacdo é dada ao final por um
conjunto de signos, ndo por um sd; cada um tende a “particularizar” o evento, que é do
geral para lhe fazer chegar ao particular: mas se assim o €, serd que poderiamos nos
contentar em dizer que o que constitui o principio da individuac¢io é a colecao ordenada
dos eventos? Nao seria necessdrio dizer, ao contrario, que este sujeito individual é anterior
a diversidade dos eventos nos quais ele serd implicado? A biografia de um homem seria
entdo o signo de sua personalidade “diferente”, mas somente seu signo — de forma alguma
0 seu principio.

Diziamos que a geomancia nos fazia passar de um pensamento em muta¢io ao
pensamento tradicional, pois ela possuia uma origem nido negra. De fato, acreditamos que
com ela estamos plenamente no pensamento tradicional. Pois se nds examindssemos as
outras formas de adivinhac¢ao, como a da tarantula, por exemplo, nds veriamos que elas
obedecem exatamente as mesmas regras: cada objeto colocado diante do buraco da
aranha é signo de um evento, os eventos sdo classificados e nao correspondem a um
numero infinito — para dar sua consulta, o adivinho nio s6 enumera os objetos que foram
tocados ou deslocados pela aranha e os que ndo o foram, ele os olha em um novo conjunto
por eles formado. O sentido das partes é determinado pelo todo, ou seja, ha a passagem
dos eventos enquanto categorias universais do pensamento a sua particularizacdo (o
modo como eles se apresentardo) a um sujeito determinado. Mas a ambiguidade ainda
subsiste entre as duas solucdes possiveis: de um lado, a individuacgao é a consequéncia
cronologicamente ordenada dos eventos que sucedem a tal individuo, e que é diferente de
seu ordenamento para um outro; ou, de outro, ela reside, ao contrario, em uma unidade
prévia do sujeito que particulariza esses eventos.

A adivinhacdo certamente nos aproxima do modo como o principio de
individuacao é pensado pelos Africanos. Mas ela nio traz a solu¢io ao nosso problema,
pois ela é alcancavel por uma ambiguidade que s6 conseguiremos apreender ao seguirmos
por outra rota.

Consequentemente, iremos nos engajar em outro caminho, aquele que é caro a
etnologia tradicional, e que faz da sociedade africana uma “ordem” de inter-relacdes entre

personagens e niao entre individuos. Nao que os etndlogos neguem a diversidade de
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individuos ao imergi-los em uma comunidade que seria primeira, que seria a Unica
realidade verdadeira; eles reconhecem que ha pessoas timidas e pessoas audaciosas,
pessoas cruéis e pessoas amaveis, mas esses caracteres se organizam em um mesmo
universo, constituem a unidade Gltima das coisas, que é a unidade de uma ordem. Uma
ordem na qual a pessoa se apaga detrds da personagem, nao enquanto
complementariedade contingente de temperamentos multiplos, mas que se estabelece
entre “status” diferenciais. Em termos contemporaneos, dirfamos que o problema que vai
nos preocupar a partir de agora nio é mais o das relacoes entre a substancia e os acidentes,
mas o das relacdes entre a forma (os status prescritos aos individuos pela sua posicio em
uma estrutura) e a matéria (a diversidade dos caracteres ou das existéncias particulares).

E evidente que o Africano se define primeiramente por sua posicio, ele ¢ o filho
cacula ou o primogeénito, ele é marido, ele é paj, ele é chefe. Quando o questionamos sobre
o que ele é, ele se situa em uma linhagem, ele marca seu estatuto em uma arvore
genealdgica. Mas € necessario notar que esses status definem o individuo em suas relacoes
com alguma coisa que lhe é exterior, a ordem social na qual ele se insere. Sendo cada
estatuto ligado, de fato, a um papel, a posicdo determina certas atitudes, certos
comportamentos, modela entdo a conduta e, para além da conduta, a afetividade e a
mentalidade. Fato é que ao curso de sua vida, uma mesma pessoa muda de status; de saida,
ela é uma crianca, em seguida, passa ao estatuto de adulto, de esposa, de pai, de velho. Em
resumo, muda-se a personagem. O que nao muda é a ordem ela mesma, pois ela constitui
uma certa estrutura global da sociedade. O que faz com que se nds quisermos encontrar
o principio de individuacao a partir dos papéis encenados ou das personagens, a inica
unidade que nds esperariamos seria aquela da sociedade global. Compreender o africano
como personagem, é compreendé-lo enquanto uma maéscara. Mas atrds das mascaras, é
necessario que ele possua um rosto. O fato de que os individuos se organizem em um
mesmo universo prova que ao lado da individualidade da pessoa, existe, em outro nivel, a
unidade Ultima das coisas. Ele nao pode, por outro lado, destruir esse outro fato de que os
individuos, alterando de estatutos ao longo de suas promogodes, constituam também
‘unidades’.

No fundo, o que acorre com os africanos nao é tao distante daquilo que acontece
entre nds. Os psicologos que se colocaram o problema da unidade e da identidade do

individuo anexam essa unidade e essa identidade a elementos sociais, a permanéncia de
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um nome, a existéncia de um curriculum vitae, a possessao de um documento nacional de
identidade. Dizendo de outro modo, somos como a faca, cujo cabo ja trocamos e depois,
mais tarde, trocamos também a lamina, e sobre a qual dizemos ser a mesma faca,
enquanto, de fato, nenhum dos elementos antigos permanecem... Mas diriamos, quanto a
noés, que esses elementos sociais, como os eventos da adivinha¢do, ndo sao nada além de
signos; eles nao possuem realidade, indicativa de unidade ou de identidade, pois remetem,
por outro lado, a individuagao de um sujeito. O segundo caminho percorrido ndo nos
parece entdo poder nos conduzir muito mais longe do que o primeiro; ele nos mostra que
a matéria, para se realizar na vida concreta, deve passar pela forma ou uma sucessao de
formas unificantes; mas unificantes de que? Nio se trata como em Sdo Tomas de Aquino,
que a forma do estatuto torna-se por si mesma particular e determinada. E se é verdade
que é impossivel de compreender o individuo fora de sua relacdo com os outros, nao é que
ele seja esse conjunto de relagcdes, mas é que enquanto sujeito individual, ele estd implicado
em uma ordem de dependéncias reciprocas que o excede’. Trata-se de algo
completamente diferente. Essa dialética da forma (estatutaria) e da matéria (quantificada
em individuos) nos surge exatamente quando refletimos sobre os dois fendmenos que
constituem os dois polos de um continuum.

Os ancestrais se dividem em dois grupos, aqueles Ancestrais préximos, que
chamamos as vezes de “mortos vivos” e os ancestrais distantes, que somente enquanto o
nome e o lugar em uma genealogia. Ora, esses ancestrais distantes ndo sao nada além
disso: uma posicdo em uma linhagem, eles sdo desprovidos de personalidade (cf. MBIT],
1969). O sujeito desaparece, ele possui somente uma forma pura. Por outro lado, na
doutrina da reencarnacio, aquilo que revive do avo em seu neto, nio é necessariamente
um sujeito ancido; se é tomado o nome de seu av0, isso ndo significa que havera
semelhancas com ele (se bem que, buscam-se sempre de forma retrospectiva semelhancas
fisicas, tiques ou analogias de cardter); mas, por outro lado, constantemente o que se
encarna é o estatuto do avo. Herda-se, por exemplo, alguns de seus poderes religiosos e
ocorre de o Pai ter uma atitude de respeito para com seu filho, pois este filho reencarna
o Pai do Pai. No outro polo do continuum, teriamos entdo uma forma constituinte,
constituinte ao menos de uma parte do sujeito. Em resumo, o segundo caminho, sem nos

levar ainda ao principio da individuacio, dele nos aproxima. Demos, creio eu, um passo a

2 Comentario de A. FOREST sobre Sdo Tomas de Aquino.
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frente.

Naio é sem propdsito que essa discussio se situe em um volume que trata da nocao
de Pessoa em Africa e que uma ampla pesquisa foi levada a cabo sobre os componentes
da Pessoa nas mais diversas etnias africanas. O que parece surgir deste inventario
etnolégico ¢ a pluralidade dos elementos constituintes da pessoa; o principio de
individuacao se coloca, entdo, em dltima andlise, para a maior parte das etnias africanas
do seguinte modo: o que constitui a unidade dessa pluralidade?

Mas deve-se ir ainda mais longe. Alguns desses elementos fazem o individuo sair
de si mesmo para participar de outras realidades. Na medida em que ele reencarna um
Ancestral, por exemplo, existe nele uma porc¢do da linhagem. Na medida em quem ele é
ligado a um totem, ele possui, ao lado de sua alma interior, uma “alma exterior”, seguindo
a expressio de Frazer. Na medida em que ele é possuido por um espirito [Génie], ele é, ao
mesmo tempo, ele e Outro. Na medida em que ele é um Gémeo, cujo irmiao é um gémeo
do mato [jumeau de la brousse], ele rompe a distincia que o separa do espaco sagrado, do
mundo misterioso que palpita proximo a ele. Em resumo, o individuo é mais que uma
pluralidade de almas corporais (alma do deddao do pé, alma do estdbmago, alma do
coracdo...) e de almas psiquicas (a Sombra, o Duplo, o Sopro...), ele sé existe na medida em
que estd “fora” e é “diferente” de si. Como é possivel a partir disso, se nio por
etnocentrismo e generalizando aos Africanos nossas proprias concepcoes, falar de
individuo? Fora do nome que lhe foi dado, ele s6 existe concretamente para e na rede que
o religa ao tempo dos Ancestrais, ao espaco do Mistério vivo, aos Totens e aos Deuses.
Fora dessa rede, ele ndo existe mais. O que pode constituir a unidade dessas participacdes
a outra coisa, fora da qual nao hd mais nada além do imenso vazio?

A concepc¢ao ocidental define o individuo a0 mesmo tempo pela sua unidade
intrinseca; ele é indivisum in se; e, por outro lado, pela sua autonomia; ele se coloca pela
sua oposicao; ele é ab alio distinctum. Ora, essas duas caracteristicas faltam a pessoa tal
como a concebem os Africanos, que é divisivel e ndo se distingue. Eu disse acima que
gostaria de leva-los ao terreno da filosofia. Pouco importa que, seguindo as etnias,
tenhamos um corpo e vérias almas, até mesmo muitos principios de vida corporal, trés,
quatro, cinco ou sete, até mais; pouco importa que a ideia do gémeo do mato ndo exista
em todos os lugares, que ele seja, aqui, ligado a placenta e, em outro lugar, ndo, que o mapa

da Africa possua suas regides de reencarnacio, aquelas do totemismo, e outras regides sem
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reencarnacio e sem totemismo. O que importa, é a existéncia em todas as sociedades
tradicionais, a0 menos pelo que conheco, do que chamariamos de os dois anti-principios
de individuacao: a pluralidade de elementos constitutivos da personalidade e a fusao do
individuo em seu ambiente ou seu passado; em resumo, em sua alteridade.

E, contudo, ¢ evidente que os Africanos, como nés, reconhecem os individuos
enquanto individuos. Talvez até mesmo mais do que nés. Desde Lévy-Briihl, e a partir da
linguistica, isso foi devidamente sublinhado. Seu conhecimento do mundo é um
conhecimento mais concreto do que abstrato, mais de imagens que de conceitos. L4 onde
vemos um rebanho, os Nuer vém vacas. La onde vemos a floresta, os Bantu vém Arvores.
Estamos entdo face a uma aporia, que podemos resolver somente de modo progressivo, a
unidade do individuo supondo como necessidade prévia a unidade da pessoa humana.
Seria esta a unidade de um agregado, de um né de participacdes, ou de uma estrutura?
Esta serd nossa primeira questao.

De saida, é preciso levar em conta que os diversos constituintes da pessoa nao
aparecem logo de cara, no momento do nascimento; na maioria das vezes, eles se
apresentam um apés o outro. Identificacdo do nascido a linhagem pelo Nome. Ao
ancestral que ele reencarna pela adivinhacio. A fonte de vida totémica. Incorporacio da
forma do “Personagem” nas virtualidades da “pessoa” infantil, no momento da iniciacdo
tribal. Finalizacdo da alma feminina, incompleta entre as jovens mocas, pelo casamento
que a permite realizar-se pela participacdo na alma masculina. Finalizacdo da alma
masculina pela sua prdxis no seio da sociedade. Ora, essa ideia da Pessoa como criacdo
continua esta em perfeito acordo com os mitos da criacdo do Universo, que comportam
sempre “periodos” e se situam em uma perspectiva diacronica, a Fala ndo sendo
instantaneidade, mas s6 podendo existir ao se desenvolver em um Discurso. De qualquer
forma, que essa criacdo progressiva da pessoa seja somente analdgica ou que ela seja uma
repeticdo da criacdo do cosmos, um fato permanece, uma certa unidade da Pessoa se
desprende, ou mais claramente: ela é postulada pelo Ciclo da Vida do individuo.

Mas essa unidade postulada é ela uma unidade pensada? Para o Africano, ndo se
pode dizer que o principio de unidade seja o corpo, pois ha muitas almas corporais, e
mesmo que exista uma unidade corporal, o corpo ndo pode comunicar sua unidade a alma.
Porque ha muitas almas espirituais: forca vital, sombra, duplo... e nds devemos reconhecer

a independéncia desses diversos principios. Sabe-se que o pensamento africano é um
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pensamento por correspondéncias misticas e ndo, como a nossa, por “encaixotamentos”
l6gicos. Nao podemos, entdo, encontrar neles, como entre os escolasticos que partiam da
existéncia de trés almas — uma alma vegetativa, uma alma sensivel e uma alma intelectual
-, a solucdo do encaixotamento: elas estio uma na outra como o triangulo estd no
tetragono e o tetrdgono estd no pentagono. Nao podemos descobrir nada além de uma
solucio nas correspondéncias. Ou seja, é necessario buscar a chave da realidade individual
no conjunto de relacdes, que ligam o homem aos diversos principios constitutivos do
Cosmos e ao conjunto de relacdes sociais (aqui compreendidas, que esteja claro, que ele
mantém com os Mortos). A antiga etnologia, mais preocupada em nos diferenciar dos
primitivos e de buscar o que nos distingue, ndo esta interessada em descobrir esta “chave”;
ela se ateve a ideia de pluralidade das almas. Ela ndo quer ver nada além de uma unidade
de agregacido. A etnologia contemporanea, a partir dos trabalhos de Griaule, encontra a
chave de uma unidade estrutural na ordem do simbdlico. Decerto, esta unidade estrutural
variard segundo os povos, ou seja, segundo as diversas logicas de correspondéncia entre
os elementos do cosmos (ou do social) e os elementos da pessoa (ou do individuo). Mas me
parece que essas variacdes poderiam se exprimir, geométrica ou mecanicamente, como
um sO sistema, que seria um sistema de “composicio de forcas” — ou melhor,
filosoficamente, como um s6 sistema, que seria aquele do jogo das dialéticas, de
complementariedade, de conflitos, de suporte, de exclusio, entre principios descontinuos.
A impureza nos priva momentaneamente de tal principio a que nos cabera reintroduzir
para que a pessoa se mantenha intacta. O sono permite que escape um de nossos
principios, no espaco de uma noite, para voltar a nés no despontar da manha. A morte
nos atinge progressivamente, simplificando o teorema da composicio das forcas pelo
desaparecimento ou ao menos o enfraquecimento de algumas dessas forcas.

Desse modo, o pluralismo das Almas nao impede a unidade da Pessoa. Mas essa é
uma unidade formal. A de um equilibrio. Concretamente, ha estados sucessivos de
equilibrio, de desequilibrio e de reequilibrios entre forcas que mergulham para além de
nos mesmos, estando em nds mesmos, sendo ndés mesmos. Senhora Calame-Griaule
escreve que, para os Dogon, a personalidade estd submetida a oito “polos de identificacdo”
que parecem se neutralizar dois a dois, e que se deslocam de lugares exteriores a pessoa,
onde se mantém em reserva, aos 6rgaos no corpo, onde permanecem temporariamente.

A vida psiquica pessoal se define, entdo, por itinerdrios (CALAME-GRIAULE, 1965). P.
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Tempels escreve, a propésito dos Bantu, que o corpo, o sopro, a sombra... ndo sdo nada
além de manifestacdes sensiveis da pessoa viva, muntu, e ele faz dessas forcas vitais
particulares, determinadas, “momentos ou nds de alta tensio vital” (TEMPELS, 1949).
Essas duas citacdes sdo suficientes. Elas mostram, com efeito, que as diversas populacoes
africanas podem possuir sistemas distintos — a menos que diferentes sejam somente as
expressoes desses sistemas em linguagem ocidental, algo que seriamos facilmente levados
a pensar —, mas a defini¢ao de unidade da pessoa estd sempre dada em termos de unidade
formal ou estrutural, seja em “itinerdrios” ou caminhos, seja em “tensdes” e em “nds”.

Mas essa unidade nao ¢ nada além da base do principio de individuacdo e nao este
principio por si sd, pois se trata de uma estrutura ou da forma que reveste o jogo dialético
de principios ou de elementos diferentes, aquilo que os etnélogos chamam pelo nome de
almas simples. Uma comparacdo com a psicandlise de Lacan esclarecerd o que queremos
dizer. Lacan distingue a ordem do simbdlico, que fornece a lei de composicao formal de
toda estrutura subjetiva, o Pai ou Grande Outro — o Eu - 0 id ou objeto indeterminado -
e a ordem imagindria, que forma uma combinatdria de significantes diferenciados,
distinguindo um individuo de um outro. Se compreendemos bem, ha em toda pessoa, por
exemplo, o polo de identificacdo com o Pai, que pode constituir a identidade a partir da
alteridade (a cadeia de geracdes na linhagem), mas esse Pai ao qual se identifica pode se
manifestar pelos mais diversos fantasmas, seguindo as variadas circunstancias através das
quais pode-se viver o complexo de Edipo ou sua liquidacio, até mesmo, como no caso dos
parandicos, existir no individuo como “vazio” que pode vir a realizar-se numa Mae falica.
Pois bem, buscando a estrutura formal da Pessoa humana, nos mantivemos na ordem do
simbodlico; devemos passar agora — para definir o que nos diferencia uns dos outros —
aquilo que Lacan chama de ordem do imaginério.

Porém, é claro, esta ordem do imagindrio s6 pode se desenrolar na ordem do
simbdlico: ela é a explicacdo na concretude de um Ser. Por exemplo, no que se refere ao
principio espiritual da “reencarnacio de um Ancestral”, no qual o individuo reencarnara
este ou aquele Ancestral, por exemplo, seu bisavd paterno ou o chefe da linhagem, ele
manifestard em sua vida esta ou aquela caracteristica — no que concerne a alma exterior
ou o totem ao qual nds participamos, algumas das caracteristicas do animal totémico
deverao fortemente repercutir ao nivel do temperamento individual, temperamento real,

no que concerne os Fon, para os membros da linhagem que tem origem na pantera Agasu,
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temperamentos rotineiros para os individuos dos clas que se ligam ao cavalo, ao porco ou
a outros animais domésticos. Nao gostariamos de entrar aqui na discussio entre
Seligman, que fala da “identificacao” do Negro com o boi cujo nome ele porta, e Evans-
Pritchard que pensa que o processo é de comunicacio através de um animal com o
Rebanho e, para além deste, com a divindade. Parece ser o mesmo caso ja que a escolha
de um boi determinado deve ter algum efeito na elaboracdo de uma personalidade
particular e, em segundo lugar, que a passagem do boi dado pelo pai ao boi dado pela
iniciacao traduz-se na génese do individuo — para particularizar o desenvolvimento na
duragio — nas confrarias de possessao, o suplemento de alma que provém do fato de um
Deus habitar em sua Esposa mistica ndo se traduz somente no curso do transe, onde se
encena a histéria arquetipica do Deus, mas, como eu ponderei no caso das religides Afro-
Brasileiras, por uma remodelagem da personalidade que vai, em seus comportamentos
mais cotidianos, agir segundo a caracteristica da Divindade (BASTIDE, 1959). Aqui,
embora nio adentremos nas discussdes possiveis para saber se trata-se de uma “imitacao
de Nosso Senhor Jesus Cristo” ou se a iniciacdo possui como objetivo fazer ressurgir do
inconsciente a personalidade verdadeira do individuo, que a sociedade havia rejeitado ou
reprimido, e que pode a partir dai, ao se divinizar, se desdobrar na aceitacio da
comunidade; pouco importa; o que é essencial nessa exposicdo é — em termos
psicanaliticos — que o Mito torna-se Fantasia®, ou seja, principio de acdes particularizadas.
Com a possessdo, passamos, em certa medida, do individual ao genérico. E o que
traduzimos ao dizer que encontramos entre os Yoruba, as filhas do Fogo, as filhas da Agua,
as filhas da Terra e, com isso, certa identificacdo as qualidades do fogo, da 4gua, da terra.
A entrada em uma Confraria traduz a passagem do adjetivo qualificativo em substantivo
ontologizado. Mas este ndo é o unico caso de relacio possivel entre o individual e o
genérico. O estudo da organizacdo social dos africanos nos mostra que em muitas dessas
formas de organizacdo, o cariter dos individuos é determinado, de alguma forma,
topologicamente, pelo seu nascimento nesta ou naquela metade, neste ou naquele bairro;
seguindo, com efeito, que sendo do bairro de cima ou de baixo, exibiremos um carater
mais viril ou mais feminino — mais guerreiro ou mais sensivel (cf. RADCLIFFE-BROW;

FORDE, 1950; LEVI-STRAUSS, 1962)*. Rencontramos assim, em um outro nivel, o

8 N.T.: “Fantasia” traduz aqui o conceito psicanalitico de “Fantasme” (ou “Phantasie”), seguindo o costume nas
traduc@es dos textos de Jacques Lacan para o portugués.

4 Ha muitos exemplos disso em Radcliffe-Brown e Forde (1950). Lévi-Strauss (1962) reconheceu essa modelagem da
pessoa e de suas condutas entre os Amerindios.
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pluralismo. Naturalmente, a solucido da antinomia plural-singular é do mesmo tipo que
aquele que nos pareceu valida para a nociao de pessoa. A unidade do individuo pode se
traduzir por uma férmula que enumerara as diversas espécies que o subsumem; é por isso
que, por outro lado, ele recebe muitos nomes, cada um deles arranjando-o no interior de
uma dessas categorias. Desse modo, os nomes ndo criam a personalidade, eles sao somente
as marcas que o identificam a uma classe e se eles sdo multiplos é que adentramos em uma
série de classes diferentes. Assim, quando passamos da nocdo de pessoa aquela do
individuo singularizado, despreende-se, ao lado de uma légica da relacio, uma légica da
atribuicao. Nos dois casos, e é isso que faz com que as solucoes sejam andlogas, temos
unidades estruturais; mas, no que corresponde a Pessoa, trata-se de uma estrutura de
relacdes entre principios vitais exteriores e interiores e, quanto as suas vidas no interior,
trata-se de suas relacoes dialéticas. No que corresponde ao individuo, ndo se trata de uma
estrutura de classificacdes (com esta diferenca com relacdo a nds, pois que talvez nao se
trate mais de classes que se encaixotam, no qual o individuo ndo poderia explicar sua
singularidade — mas de classes independentes, pertencendo a sistemas diversos de
classificacdes ecoldgicas, sociais, cosmoldgicas, metafisicas, o que faz com que a
singularidade resulte da férmula, que muda de uma pessoa a outra, de seus
pertencimentos).

Espantaria talvez, que apds ter proclamado a especificidade do principio de
individuacdo em Africa, nés o traduzimos em termos ocidentais. Trata-se do fato de que
hé somente uma Razao que pensa, em todas as partes, por conceitos e imagens ou por
simbolos e signos. Assim, para melhor se fazer compreender, é sempre permitido
transcrever um mesmo processo ldgico ou filoséfico em sistemas conceituais, equivalentes

quanto aos seus significados profundos.
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resumo Este artigo discute uso do conceito de “evento” na obra de Latour, em
relacdo a como o termo tem sido utilizado na filosofia e antropologia. Meu argumento é
que, no final das contas, ha uma tensao entre duas vertentes do trabalho de Latour: uma
mais firmemente baseada na histéria e no evento, e outra mais focada na simetria, hibridez
e diplomacia.
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Introducao

O impacto do pensamento de Bruno Latour na antropologia nao é algo novo. Ao
contrério, ele tem sido bastante influente hd mais de uma década. Encontrei Bruno Latour
pela primeira vez nos anos noventa, quando eu era estudante da graduacdo na
Universidade de Chicago. Marshall Sahlins o convidara para lecionar em Chicago por um
periodo. Sahlins tinha publicado recentemente um ensaio no qual ele propunha uma
“Antropologia nativa da cosmologia ocidental” (SAHLINS, 1996). Neste texto, ele discutia
o habitual tema da “cosmologia ocidental”, a nocio de humanidade dual, dividida em
“natureza” humana individual, dirigida pelo desejo e a necessidade, oposta a uma sociedade
construida e artificial, erigida para domesticar, reprimir e conter esta natureza humana.
Seu objetivo era mostrar a penetrante influéncia deste tema na teoria social

contemporanea, nao apenas nas abordagens naturalistas ou evoluciondrias, mas até mesmo
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nas perspectivas supostamente construtivistas e criticas, como as de Bourdieu e Foucault,
que, para Sahlins, no fundo, ainda mantém esta visao ocidental da sociedade como um
artificio repressivo construido para controlar a natureza humana e o desejo.

Latour também era muito critico do reducionismo de autores “criticos” como
Bourdieu, e Sahlins esperava encontrar nele uma alternativa a pervasiva influéncia de
teorias dualistas. Poderia ser ele o préoximo “grande acontecimento” depois da teoria
critica, um “evento” na histdria da antropologia?

Ainda assim, este encontro nao resultou em um projeto comum; desde o inicio
havia uma clara diferenca entre Sahlins e Latour. Enquanto Sahlins é um apaixonado
defensor da nocio de cultura, para Latour ndo faz o menor sentido questionar a “natureza”
se ainda mantemos seu oposto simétrico, “cultura”: temos que acabar com ambos; nao
podemos discutir a multiplicidade de culturas ou cosmologias enquanto ignoramos ou
simplesmente colocamos entre parénteses questdes de verdade e acesso ao real. Os
antropologos precisam “atravessar o patio” e discutir com fisicos. Mas Sahlins, lamenta
Latour, nao estava muito interessado na opinido dos cientistas do outro lado do patio
(LATOUR, 2007, p. 18). Sahlins, por outro lado, estava um pouco desapontado com a
rejeicao de Latour a noc¢ao de cultura.

De todo modo, Latour e Sahlins ainda possuem uma relacdo cortés e respeitosa, e
eles citam um ao outro geralmente em termos positivos: Sahlins menciona a critica de
Latour a incompatibilidade entre natureza e cultura (SAHLINS, 2005), enquanto Latour
reconhece que Sahlins ndo apenas celebra ou defende a diversidade cultural, mas também
descreve a emergéncia de “novas” culturas (LATOUR, 2007, p. 15). De fato, Sahlins e
Latour tem mais coisas em comum do que diferencas. Como Sahlins frequentemente
afirma, plus ca change, plus c’est la méme chose. O que eu quero mostrar aqui, antes de
tudo, sdo estes pontos comuns. Além do debate natureza/cultura, o engajamento inicial de
Latour com a histéria, e sua compreensdo dos eventos, pode ndo ser tio distante de Sahlins.
O foco principal deste artigo serd o uso e o entendimento de Latour sobre a histdria e a
propria nocao de “evento”.

Contudo, minha intencdo nao é apenas mostrar as afinidades entre Latour e
Sahlins. O presente texto foca em trés “momentos” na relacdo entre Bruno Latour e a
antropologia. Primeiro, serdo mostradas as continuidades entre Latour e a antropologia

que o precede. Esta exposicao nos capacitara para o proximo passo, que é abordar como a
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antropologia tem mudado junto com’ Latour. Neste segundo momento, poderemos ver de
que modo, como Sahlins também diz no sentido oposto, plus c’est la méme chose, plus ¢a
change; quanto mais as coisas parecem as mesmas, mais elas mudam. Ao afirmar que a
antropologia mudou, ndo quero dizer que tais mudancas se devem somente a Latour: ele
mesmo sempre foi inflexivel em situar sua pesquisa em projetos coletivos muito mais
amplos, como os Science and Technologies Studies, ou a Teoria Ator-Rede. Na
antropologia, seu trabalho é frequentemente comparado com o de Marilyn Strathern,
Viveiros de Castro ou Roy Wagner, e mencionado como um antecedente do que tem sido
chamado de “virada ontoldgica”.

Ap6s discutir o que tem mudado com Latour, passaremos a considerar o que a
antropologia pode se tornar depois de Latour. E para este propésito serd necessario fazer
uma avaliacdo critica e mais profunda de sua obra. Meu argumento é que, em ultima
analise, existe uma tensdo, até mesmo uma certa contradicio, entre duas vertentes da obra
latouriana: uma firmemente baseada na histdria e na nocao de evento, e outra focada nas
nocoes de simetria, hibridez e diplomacia. Na minha visio, a primeira vertente é mais
interessante para a antropologia hoje, enquanto a segunda poderia ser um retrocesso aos
velhos dualismos que temos tentado superar por décadas, como a crenca arraigada na
separacdo ontoldgica entre “Modernos” e “Outros”. Esta critica poderia ser estendida a
outros autores além de Latour - aqueles mencionados anteriormente, como Strathern ou
Viveiros de Castro — mas tal critica geral poderia cair fora do escopo deste artigo. De
qualquer modo, penso que a obra latouriana é particularmente interessante, precisamente
porque ela pode ser lida em diferentes direcoes. Nas préximas secoes, passarei por cada
passo focando em conceitos especificos, como cultura, agéncia, evento, fetiche e modo de

existéncia. O conceito de evento, em particular, sera central ao longo do meu argumento.

Cultura

Primeiramente, qual o problema com a “cultura”? O questionamento latouriano da
antropologia é baseado na sua rejeicio a dicotomia natureza/cultura, na qual haveria uma
Unica natureza, e varias culturas. Para a antropologia, ele argumenta, o pano de fundo de
uma natureza unificada torna a diversidade de culturas mais facilmente identificavel:

diferentes sistemas de parentesco, por exemplo, poderiam ser prontamente comparados

! Nota da tradutora: no original, changed along.

cadernos de campo, Séo Paulo, vol. 27, n.1, 2018



SANSI | O Efeito Latour... | 237

como diferentes construtos, contra o fundo de uma biologia natural dada. A tnica cultura
que poderia ser excluida da analise seria a cultura moderna, ou, mais especificamente, a
cultura moderna cientifica, ja que, no caso, a “natureza” aparece em toda a sua verdade, e
ndo em termos “simbdlicos” como em outras culturas, as quais seriam sistemas de crencas
construidos totalmente alienados da natureza em si mesma.

O projeto de Latour comeca com o objetivo de construir uma antropologia
“simétrica”: uma antropologia dos modernos, em simetria a classica antropologia dos nao-
modernos. Ele reconhece que iniciou sua carreira como um pensador critico fiel,
procurando mostrar que a cultura cientifica era um sistema de crencas também, como
outras culturas. Ainda, trabalhando com cientistas, ele percebeu que isto nio tao facil de
afirmar, uma vez que o trabalho cientifico produz efeitos no mundo; eles nio estdo
separados um do outro, a ciéncia produz verdade. Neste sentido, o objetivo da
antropologia nao poderia ser apenas mostrar como a cultura moderna cientifica é
construida. Além disso, o que Latour descobriu ser verdadeiro para a ciéncia também
poderia ser aplicado a “outras” culturas: elas também tém efeitos em seus proprios mundos,
elas ndo estdo isoladas, ndo sdo sistemas auto-referenciais de crencas e simbolos. E mesmo
as “naturezas” que estas culturas produzem podem ser de um tipo totalmente diferente da
natureza ocidental: as naturezas também podem ser multiplas (VIVEIROS DE CASTRO,
2005). A “simetrizacdo” explode a separacio entre “natureza” e “cultura” como dois reinos
do ser separados e incomensuraveis, no qual a cultura é multipla, interna, subjetiva e “feita”
pelos humanos, enquanto a natureza é unificada, externa, objetiva e “dada” antes da cultura
humana. Para Latour, as “naturezas” sdo tdo multiplas e “construidas” quanto as culturas;
de fato, Latour usa o termo “natureza-culturas” (LATOUR, 1993) para descrever esta
pluralidade.

Isto significa que todas as “natureza-culturas” sdo “hibridos”: elas sao uma coisa e
outra ao mesmo tempo. A grande diferenca entre os Modernos e os Outros é que o projeto
moderno finge separar ambos os reinos em um processo de “purificacio”. Mas tal projeto
estd condenado a falhar, e, de fato, ele acaba produzindo mais “hibridos” do que os nao-
modernos, que ndo tem problema em reconhecer sua hibridez (LATOUR, 1993, p. 12).

Seguindo esta linha de pensamento, a tarefa da antropologia ndo deveria iniciar de

uma posicao de superioridade, olhando da multiplicidade de culturas para a unidade da
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natureza. Ao contrario, o antropélogo deveria tomar uma posi¢cio muito mais humilde,
como a de um mediador entre naturezas-culturas, um tipo de diplomata.

A questdo, entretanto, ¢ se os antropélogos realmente se dirigiram a cultura nestes
termos. A visdo latouriana da antropologia como a comparacdo de “multiplas” culturas
contra o pano de fundo de uma natureza unitaria serve bem a antropologia evolucionista
do século XIX e ao seu método comparativo. Ainda assim, o evolucionismo e o método
comparativo foram fortemente criticados ha mais de um século por Boas. O relativismo
cultural é certamente baseado na nocdo de que as culturas sio multiplas, mas nio
exatamente nos termos definidos por Latour: para Boas, as culturas nao sao entidades
separadas contra o pano de fundo de uma natureza comum, mas construtos historicamente
relativos em um processo continuo de transformacgio, nunca claramente delimitado,
constantemente “aculturado”, mudando em relacio a eventos externos, incluindo a
influéncia de outras culturas (STOCKING, 1982; BASHKOW, 2004).

As culturas sao processos continuos em contato mutuo, mais que unidades isoladas.
Poder-se-ia dizer que Boas descreve-as como redes, borrando umas as outras
regularmente. Ademais, os eventos nesta rede nao tém resultados previsiveis; as culturas
nao necessariamente mudam de formas previsiveis, assim como efeitos nio tém
necessariamente as mesmas causas (BOAS, 1887, p. 485). O relativismo cultural ndo é uma
teoria linear da historia, e talvez nao esteja tao longe das recentes abordagens topoldgicas
(DE LANDA, 1997).

“Relativismo” aqui nio significa a separacdo de um pano de fundo comum, mas
relacdo — todas as culturas sao feitas em relacio a eventos externos, como outras culturas.
Elas sdo construidas sobre a premissa da diferenca. As culturas nao sao entidades isoladas
contra um pano de fundo comum, uma “natureza” externa, mas diferentes pontos de
contato em um processo histérico multiplo. Lévi-Strauss, que explicitamente abracou a
compreensdo boasiana de cultura e histdria (LEVI-STRAUSS, 1963), descreveu em suas
Mitolégicas os mitos das pessoas do novo mundo como “traducdes”, o ponto de articulacdo
de uma cultura com outras culturas. De acordo com Viveiros de Castro, em sua dltima obra
Lévi-Strauss teria uma nocdo de estrutura préxima ao rizoma de Deleuze, como um
operador de divergéncia, um modulador de variacdo continua, uma multiplicidade
diferencial aberta (VIVEIROS DE CASTRO, 2009, p. 181). Seguindo Boas e Lévi-Strauss,

quando Sahlins fala sobre a producio de novas culturas, na verdade ele ndo esta dizendo
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nada novo: para Sahlins, culturas sio sempre construidas novamente — elas estio
constantemente sendo reconfiguradas pelos eventos histéricos que as transformam.

Termos como processo, rede, traducdo e evento ndo estio tdo distantes da
terminologia que Latour usa; talvez seu entendimento de como “natureza-culturas”
funciona nao seja tao distante de como os antropé6logos estudavam “culturas” antes dele.
O relativismo cultural nio seria substancialmente diferente do “relativismo” que Latour
defende: “o processo mundano pelo qual as relacdes sdo estabelecidas entre pontos de vista
através da mediacdo de instrumentos” (LATOUR, 1999, p. 310), apesar de ele reivindicar
que esta no¢ao seja uma inovacao dos Science Studies.

De fato, a proposta de Latour para uma antropologia “simétrica” pode correr o
risco oposto de reificar a diferenca entre “natureza-culturas”, como se elas realmente
fossem todos separados: se ambas sdo “multiplas”, por que elas deveriam estar
emparelhadas uma a uma, como em uma natureza, uma cultura? Nao deveriamos desistir
de ambas as nog¢des de natureza e cultura, em vez de apenas hifenizd-las? Esta hifenizacao
de natureza-cultura é um exemplo central das ambiguidades da obra latouriana, no que diz
respeito a questao da hibridez. A prépria nocao de hibrido, como uma mistura estéril de
duas entidades pré-existentes radicalmente diferentes e irredutiveis, em ultima analise
corre contra o proprio argumento que Latour estd desenvolvendo: se nunca houve uma
separacdo purificada entre natureza e cultura, nunca existiu um hibrido de ambos - ou,
por outro lado, tudo é hibrido; de qualquer jeito, o termo perde bastante significado. De
fato, Latour nio usa esse termo no seu trabalho recente, mas a ambiguidade fundamental
continua presente em sua obra.

Além disso, nio é contraditério questionar o “dualismo” entre natureza e cultura,
enquanto ainda mantemos o “dualismo” (a simetria) entre Modernos e Outros? Toda a
questio ndo é que os “multiplos” ndo sejam separados, mas sim que eles jai sdo
historicamente interconectados e mutuamente constitutivos, e de fato eles sdo, de muitos
modos, “traducdes” uns dos outros - eles ji estio em um mundo em comum? Bastante
problematica também é a nocdo de que ha qualquer necessidade de um “diplomata” para
ajudar essas naturezas-culturas a construirem um mundo comum. Qual a necessidade de
um diplomata, se as culturas ja compartilham um mundo comum?

Voltarei a estes pontos sobre simetria, hibridez e diplomacia mais tarde. Mas por

ora, podemos comecar com uma proposta provisoria: os modelos de Sahlins ou Boas das
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“culturas” sendo constantemente produzidas através de eventos historicos podem nio ser
tao distantes do que Latour estd fazendo; este modelo sé precisa ser colocados em um
quadro mais amplo, que nao distinga natureza de cultura - afinal, para Latour, a “Historia
ndo é mais simplesmente a historia das pessoas, torna-se também a histéria das coisas”

(1993, p. 82).

Agéncia

Neste ponto poderiamos questionar um entendimento muito difundido, mas
igualmente superficial, da obra de Latour. Ele é frequentemente referido entre um rol de
autores que, nas tltimas duas décadas, tem proclamado a “agéncia” das “coisas” (JANSEN,
2013). A ascensao das “coisas” na recente teoria social tem as virtudes emancipatdrias que
a devolucdo da agéncia ao subalterno teve na geracdo anterior (HOLBRAAD, 2011).
Naquela época, para Ortner (1984), “agéncia” contrabalancava o poder opressivo de
sistemas impessoais sobre as pessoas, no dominante paradigma estruturalista da época. A
teoria da prética, oposta ao estruturalismo, estaria interessada em como a agéncia
transforma a estrutura. Neste sentido, a tarefa de tedricos das “coisas” na nova gera¢do tem
sido estender esta liberacao da estrutura das pessoas as coisas, se afastando ainda mais de
determinacOes sistémicas.

Mas o argumento de Latour ndo é exatamente devolver agéncia as coisas. De fato,
ele é bastante ambivalente acerca destas nocoes. Primeiro, ele questiona a propria divisao
entre pessoas e coisas. Nao é o caso de que pessoas “distribuam” sua agéncia, ou que de
alguma forma os humanos reconhecam inten¢des nas coisas: para Latour, diferentes tipos
de entidades (humanos e ndo humanos) podem se tornar “actantes”, seres atuantes, em
dada situacdo. Um actante é definido pela sua capacidade de ter efeitos transformativos
sobre outros seres em dada situacdo (LATOUR, 2005, p. 71). O préprio conceito de “coisa”
[thing], para Latour, tem um significado particular: em germanico antigo, o termo Thing
ou Ding designava uma forma de assembleia ou reuniao de seres, onde matters of concern
eram discutidos; a “coisa” seria, neste sentido, uma “assembleia” [assembly], ou reunido
[gathering] de seres (2005, p. 13), nio somente um objeto material, mas “alguma coisa” que
acontece, um evento onde actantes emergem.

“Agéncia”, neste sentido, é mais um resultado do que uma premissa. Ela é mais uma

qualidade que pode ser lida sobre os actantes, uma vez que eles ja agiram, do que algo que
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pressupomos antes da acdo. Para Latour, o aspecto emergente da acao é central para definir
um actante. Actantes ndo sao definidos por suas intencdes, mas por suas acdes. A distincio
entre um evento natural e uma acdo humana se torna irrelevante. Em suas proéprias
palavras: “um ator que nao faz diferenca ndo é um ator de jeito nenhum. Um ator, se as
palavras tém algum significado, é exatamente o que é insubstituivel. E um evento tnico,

totalmente irredutivel a qualquer outro” (LATOUR, 2005, p. 153).

O evento na antropologia

Nestes termos, a nocao de evento seria mais central para definir um actante, nos
termos de Latour, do que agéncia. De fato, ndo é apenas o caso de que actantes emergem
dos eventos, mas que eventos e actantes sao co-extensivos: um actante é um evento Unico.
Entretanto, este pode ndo ser precisamente o caso para Latour: a prépria distin¢ao entre
estrutura e agéncia, a qual, de acordo com Ortner (1984), é a base da teoria da pratica,
poderia ser melhor descrita como uma distin¢ao entre estrutura e evento. Antes da “teoria
da pratica”, Lévi-Strauss ndo definiu estrutura em relacio a agéncia, como em
determinacdo versus vontade, mas em relacio a eventos. Estrutura, para Lévi-Strauss, nao
¢ exatamente um sistema imposto ou instituicdo que nao permite qualquer margem de
agéncia aos individuos, mas um dispositivo através do qual eventos sdo organizados por
sua disposicdo em relacio a outros eventos. O que Lévi-Strauss ndo abordou, contudo, foi
a questdo de se os eventos transformam a estrutura. Foi em uma geracido depois que
antropo6logos como Sahlins (1981, 2000) argumentaram que estruturas sio
constantemente transformadas pela conjuntura: “ao contrério, a pratica tem sua prépria
dinamica - uma ‘estrutura da conjuntura’ - que, significativamente, define as pessoas e os
objetos que sdo partes dela” (SAHLINS, 1981, p. 35).

Como a “estrutura da conjuntura” de Sahlins diferiria da nocdo latouriana de
evento? Uma das genealogias do termo “evento”, para Latour, provém dos Science Studies.
Fleck (1981) recusou a distin¢do entre convencdes sociais e fatos cientificos, subjetivo
versus objetivo. Ao invés disso, ele propds entender os experimentos cientificos como
eventos historicos Unicos que produzem verdade - uma vez que a verdade ndo é uma
conven