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Resumo: este texto se debruca sobre a obra Diagnésticos (2016),
dos argentinos Diego Agrimbau e Lucas Varela. A obra retine um
conjunto de seis contos indepemdentes sobre variados distrbios
psicolégicos, tais como a claustrofobia ou a sinestesia. No decorrer
do artigo, busca-se analisar como os elementos fundamentais na
Ccomposicao dos quadrinhos sdo utilizados intencionalmente para
simular os efeitos de cada uma das enfermidades que protagonizam os
contos. Aspectos como a Composicio do quadro, as re|agées entre a
pa\dvrd € a imagem, O UsO dos bales ou a nocao de movimento sao
analisados de maneira que se compreendem ndo apenas os elementos
constituintes das narrativas gréﬁcas, mas também os recursos utilizados
para potencializar cada trama e reForgar a representacao dos disttrbios
psico\égicos que nelas Figuram. Para isso, as andlises dia\ogam com
olhares de outros estudiosos dos quadrinhos e da relacio texto-
imagem, tais como Wil Eisner (1999, 2008), precursor dos
estudos sobre as narrativas gréficas, Laura Vazquez (2012), Jacques

Ranciere (2012) e Sophie Van der Linden (2011).

Albstract: this paper dwells on the work Diagnésticos (2016), by
the Argentines Diego Agr'\mbdu and Lucas Varels. The work gathers a
collection of six independent short stories about diverse psychological
d\'sorders, such as c|dustrophobia or syndesthesia. A\ong the article,
we seek to analyze how the fundamental elements in the composition
of the comics are intemtiond”y used to simulate the effects of each
disease featured in the story. Aspects such as the composition of a
pane|, the relation between the word and the image, the use of the
speech balloons or the notion of movement are analyzed in order to
understand not on|y the constituent elements of the grdphic narratives,
but also the resources used to optimize each p|ot and reinforce the

representation of psycho|ogica| disorders p'\ctured on them. To this
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end, the ana|yses did|ogue with the views of other researchers in
Comics and the relation text-image, such as Will Eisner (1999,

9008), precursor of the studies in graphic narratives, Laura Vazquez
(20192), Jacques Ranciere (2012) and Sophie Van der Linden
(2011).

O. SALA DE ESPERA

Diagnésticos, idealizada pelos argentinos Diego Agrimbau e Lucas
Varela, é uma compilagio de contos independentes que possuem um
eixo em comum: as protagonistas de cada uma das seis histérias padecem
de enfermidades mentais que, apesar de sua complexidade, encontram
na estética dos quadrinhos sua materializacio e consequente tomada de
consciéncia sobre sua dimensao.

Agnosia, claustrofobia, sinestesia, afasia, akinetopsia e prosopagnosia
sao os distarbios abordados na obra, cujas dimensdes podem ser aferidas
pelo publico a partir das ferramentas estéticas inerentes a linguagem
gréfica. Embora se trate de um conjunto de narrativas breves, de seis a nove
paginas, hd uma relagio interdependente entre os contos no que se refere
aos recursos estéticos: hd, na linguagem dos autores, ferramentas narrativas
que se reiteram, como forma de produzir efeitos de sentido especificos
e, consequentemente, ampliam a capacidade do publico de perceber a

complexidade de cada distarbio.
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Imagem 1: capa de Diagndsticos. Fonte: Agrimbau; Varela (2016).

Nio por acaso os quadrinhos tém ganhado, j4 hd certo tempo, cada
vez mais espago no 4mbito académico, dada a multiplicidade de olhares
e pontos de vista sob os quais esta linguagem pode ser analisada. No
campo das Letras, a contribui¢do das narrativas gréficas, termo cunhado
pelo quadrinista e estudioso americano Will Eisner (2008), tem sido dada
gracas a imensidao de ferramentas narrativas que o género vem oferecendo,

permitindo ampliar o leque no que diz respeito aos estudos da narrativa.
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Por ora sao analisados, com o objetivo de compreender as especificidades
de cada doenga e o potencial narrativo de cada um dos contos, aspectos
fundamentais na composi¢ao dos quadrinhos, como a linguagem pictérica,
as relacoes entre o c6digo visual e verbal, a perspectiva, o enquadramento,
os baloes, o #iming ou mesmo a materialidade do livro impresso. Trata-
se de um convite para, munidos das ferramentas narrativas inerentes a
linguagem gréfica, aproximar o leitor da complexidade de cada distdrbio

apresentado.

1. A LINGUAGEM PICTORICA

Em uma narrativa grfica, a imagem ¢é o elemento primordial para a
execugdo da trama. No entanto, os quadrinhos foram, por muito tempo,
marginalizados gragas 4 concep¢io de que a linguagem pictérica seria
inferior a linguagem verbal, posto que a narrativa em imagens “traduziria” as
palavras e eliminaria o componente imaginativo necessario ao ato de leitura.
Para Sophie Van der Linden (2011), a imagem como suporte a palavra
¢ apenas uma das possiveis relagdes entre texto e imagem, permitindo-
lhes estabelecer outros tipos de interagao, tais como a relagio colaborativa;
quando palavra e imagem isoladamente nio alcangam o mesmo efeito de
sentido de quando estdo combinadas; ou ainda uma relagao disjuntiva,
quando a imagem subverte o que outrora foi dito pela linguagem verbal.

Para o filésofo francés Jacques Ranciére (2012), as imagens estao
carregadas de sentido, e nem sempre o cédigo verbal trard o dizivel, enquanto

o visual o visivel. Em outros termos, nio hd equivaléncia absoluta entre os
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c6digos verbal e visual, e cada um terd sua prépria capacidade narrativa,
bem como suas particularidades e limitacoes. Esta dicotomia comumente
abordada entre o c6digo visual e o verbal se anula completamente na tltima
sequéncia de contos da obra, Prosopagnosia, distungao na qual o paciente

¢ incapaz de reconhecer a identidade por trds de um rosto (Agrimbau;
Varela, 2016, p. 64):

Imagem 2: fragmento do conto Prosopagnosia. Fonte: Agrimbau; Varela (2016).

Na trama, os habitantes do planeta perdem a capacidade de reconhecer
a identidade de seus semelhantes, devendo adaptar-se a esta adversidade.
A indefinigao dos rostos de cada personagem ¢é simbolizada por expressoes
que remetem aos emoticons, utilizados massivamente na internet para
representar o estado de 4nimo dos interlocutores. Sabe-se, no entanto,
que essas figuras simbolizam mais uma transmissio de uma ideia de
sentimento do que a sensagao propriamente dita: aquele que envia uma

risada nao necessariamente estd rindo por trés da tela do computador, mas
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deseja expressar este sentimento ao seu interlocutor. Desta forma, o conto
mimetiza esta incerteza quanto ao que estd na face de cada um ao suprimir
as reais expressoes dos personagens pelos emoticons, que, embora se tratem
de um elemento pictédrico, é extremamente reducionista no que remete as

suas expressoes, mantendo o cardter de indefini¢ao das imagens:

Imagem 3: fragmento do conto Prosopagnosia. Fonte: Agrimbau; Varela (2016).

Ao invés de representarem as expressoes de cada rosto, as imagens estao
carregadas de um cardter lacunar; enquanto isso, os personagens vivenciam
as mais incdmodas situagdes por nio saberem o que se passa nas expressoes
de seus conhecidos. Nio por acaso, hd no quadro anterior o contraste entre

as feigoes humanas, pouco precisas nas fotos, com a tinica face que aparece
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bem definida na trama: a figura do personagem Mickey. A imagem nem
sempre nos traduz um sentido preciso, uma vez que pode ser tao indefinida
quanto a complexidade da enfermidade mental representada, enquanto as
feicoes de um personagem ficticio tornam-se mais legiveis.

Outro aspecto que demanda aten¢io no que diz respeito a representagio
do cddigo visual figura nas duas pédginas finais do conto, quando a
prosopagnosia desaparece e os personagens voltam a se identificar. Porém,
aos olhos dos leitores, eles ressurgem sob uma aparéncia grotesca. E entramos
em uma nova categoriza¢do que pode ser problemdtica, j4 que definir o
que ¢ o grotesco ¢ um campo minado, um tema que requer cuidado para
nao cair no uso esvaziado do termo. Basta pensar em grandes criticos que
o realizaram — e suas definigoes divergentes do grotesco, como Mikhail
Bakhtin e Wolfgang Kayser — e logo se tem a dimensao dessa tarefa. A
oposigao entre Bakhtin e Kayser se encontra mais na génese/justificativa do
conceito que na observagao de sua matéria estético-estilistica.

Os autores chegam a conclusées semelhantes no que se refere a algumas
caracteristicas do grotesco: o questionamento critico sobre a condi¢io
humana e a realidade social. Também acordam sobre alguns de seus tragos
constitutivos: a deformagio, a ambiguidade, a diferenca. A principal tese de
Kayser é que o grotesco se relaciona, principalmente, com os disformes, as
formas transformadas, ambiguas, mutantes. Sob a perspectiva de grotesco
podemos classificar as personagens no final do conto Prosopagnosia. Tais
categorias estao mais relacionadas com o aspecto do bizarro, inumano,

incomum.
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Imagem 4: fragmento do conto Prosopagnosia. Fonte: Agrimbau; Varela (2016).

Outra via de leitura do grotesco — com semelhancas e diferengas as
criticas anteriores — é a de Geoffrey Galt Harpham em sua obra On the
Grotesque: strategies of contradiction in art and literature (2006[1982]). Para
ele, o grotesco ¢é aquilo que questiona as suposi¢coes habituais segundo as
quais uma obra de arte deveria ser clara, compacta, organizada, definida
e, em ultima instincia, coerente. Também podemos identificar a (in)
coeréncia na configuragao visual das personagens dada sua deformagao nos
rostos, apos o apagamento de suas feigcoes através das caras representadas
por emoticons.

O grotesco ocupa uma posicao liminar entre a arte e algo fora dela,
ou além da prépria arte, reconhecendo suas incongruéncias e paradoxos.
Possivelmente, a tentativa mais ambiciosa apds Kayser e Bakhtin para
enfrentar o grotesco como um fenémeno estético ¢ a exploragao da arte
visual e literdria de Harpham. O subtitulo de seu estudo contém a estratégica
frase de contradicdo, que descreve, adequadamente, sua abordagem para o
grotesco dentro de uma série de contextos — na verdade, usa a contradi¢ao

como ferramenta para sua critica. Neste aspecto, Diagndsticos é a propria
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exploragio da arte visual e das novas narrativas literdrias para descrever, de
forma critica e artistica, as enfermidades contemporéneas.

Harpham (20006) considera que o grotesco surge com a percepgao de que
algo estd de forma ilegitima em outra coisa; que coisas que deveriam estar
separadas estao juntas. Os objetos grotescos estao a margem da consciéncia
entre o conhecido e o desconhecido, o percebido e o imperceptivel,
questionando a adequa¢io de nossas formas de entender o mundo. O
autor trata o grotesco como um vazio compartilhado pelo objeto e o
sujeito. Compartilhamos, como leitores, a caracterizacio das personagens
com nosso conhecimento prévio da normalidade de um sujeito versus a
enfermidade caracterizada pela incapacidade de reconhecer a identidade em
um rosto. No sujeito, ¢ um momento no qual a consciéncia estd suspensa,
incapaz de discernir ndo somente uma forma unificada no objeto, mas
também as implica¢oes mais amplas que esta suspensao terd para as leis do
mundo em questéo.

A resposta a este movimento mental é o desejo de interpretar. Como
no sublime, o espectador do grotesco avan¢a em diregao a uma posigao na
qual pode entender as fung¢des antinaturais em termos de seus principios
de ordem. Se o objeto grotesco é visto nao de uma forma literal, mas
simbélica, entido, o disforme se revela como sublime. Mas, se resiste e
permanece inassimildvel, nos intersticios da consciéncia, converte-se em
uma “fonte de ansiedade hermenéutica” (HARPHAM, 20006). Este estado
mental inspira o sentido do tabu, de objetos e seres marginais que desafiam

a classificagao porque desfazem os limites naturais em seu préprio ser.
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2. O CcODIGO VERBAL

H4, em alguns estudos sobre as narrativas grificas, um forte impulso
em destacar a supremacia da imagem em relagao a palavra. No entanto,
a maior parte dos romances grificos depende da interagao entre imagem
e palavra, tornando impossivel prescindir do cédigo verbal. H4 também
uma forte influéncia do cddigo visual sobre o verbal, fazendo com que
o texto assuma formas nio convencionais, a exemplo das onomatopeias
e outros efeitos de sentido sobre a tipografia, como textos em negrito ou
hiperdimensionados que visam provocar diferentes experiéncias.

Neste sentido, o romance grafico evoluiu de tal modo que em diversos
casos as imagens possuem expressividade prépria, a ponto de nio
dependerem das palavras para serem narradas. Para Sophie Van der Linden,
o sentido desta forma de linguagem nio reside em uma das linguagens,
visual ou verbal, mas na mutua interagao entre ambas (Van der Linden,
2011, p. 86).

J4 no primeiro conto, Agnosia, distirbio responsavel pela incapacidade
de reconhecer os objetos por suas qualidades, mesmo que as fungdes
sensoriais estejam intactas (Agrimbau; Varela, 2016, p. 6), o cédigo verbal
exerce sua importancia, intensificando os efeitos produzidos pelo cédigo
visual: nas duas dltimas pdginas, as palavras nao se oferecem como resolugao
do cbdigo visual; a linguagem escrita é afetada pelos sintomas da doenca
e transmitem a incapacidade sensorial da personagem, simulando uma
linguagem incompreensivel também aos olhos do leitor e mimetizando

alguns efeitos da enfermidade:
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Imagem 5: fragmento do conto Agnosia. Fonte: Agrimbau; Varela (2016).

Na sequéncia apresentada, o texto escrito ¢ reflexo do disturbio sofrido
pela personagem Eva, utilizando caracteristicas especificas da linguagem
verbal e visual: nos quadros onde se observam textos, estes figuram
inicialmente como quadros de narracio, pertencentes a um possivel
narrador homodiegético: a figura do médico que dialoga com a paciente.
Porém, na passagem dos quadros nota-se a mudanga do texto para baldes
de fala, simulando a possivel incompreensio da personagem sobre quem

de fato se dirige & mesma, jd que a mesma voz provém de diferentes fontes.
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O recurso aos baloes de fala é empregado de maneira distorcida e rigida,
como forma de simular a perturbacio vivenciada por Eva: nao s6 os objetos
pertencentes a sua memoria se encontram distorcidos no seu campo de
visao, como observado nos quadros, mas também a percepgao daquilo que
escuta.

Posteriormente, no final do conto, o doutor destaca o sucesso do
tratamento, nao havendo efeitos colaterais. Porém, a palavra distorce
aquilo que estd contido na imagem, uma vez que a ilustracdo nos mostra
cada elemento visual em seu devido lugar, mas o cédigo verbal figura ainda
mais confuso que no inicio da trama, evidenciando onde residem os efeitos
colaterais do tratamento. Ao tornar o cédigo verbal contraditério ao visual,
remete-se ao conceito de relagao disjuntiva entre texto e imagem, no qual
a ilustragdo invalida o que ¢ dito pela narragao ou o revés (Van der Linden,
2011, p. 121). No caso de Diagndsticos, esta divergéncia reside apenas na
organizagdo do texto escrito que passa a exercer o papel visual no momento

que o leitor identifica as letras em desordem:
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Imagem 6: fragmento do conto Agnosia. Fonte: Agrimbau; Varela (2016).

No terceiro conto, Sinestesia, distirbio no qual hd interferéncia entre
diferentes sentidos em um mesmo ato perceptivo (Agrimbau; Varela,
2016, p. 30), o cédigo verbal é também reconfigurado e assume o papel de
c6digo visual, visto que a perita forense Lola Valenti possui a capacidade
de enxergar sons. Por se tratar de uma linguagem gréfica, mas estdtica, os
“sons” da narrativa grafica s3o inevitavelmente visuais, como os baloes de
fala ou narracao e as onomatopeias.

A disfungao de Lola é potencializada devido a sua capacidade de
“enxergar” os sons dos eventos até trés horas depois de emitidos. O conto
demanda pensar também a nocio de perspectiva nos quadrinhos, ideia a
ser tratada adiante, posto que o leitor visualiza 0 mesmo que Lola, mesmo

quando os demais personagens sio incapazes de fazé-lo:
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Imagem 7: fragmento do conto Sinestesia. Fonte: Agrimbau; Varela (20716).

Ao compararmos as narrativas gréficas com outras midias nao estdticas,
certamente a questdo das onomatopeias e dos balées pode ser um ponto
desfavordvel para os quadrinhos. Se o cinema, por exemplo, conta com
sons em segundo plano, sem sobrep6-los a imagem, os quadrinhos
necessitam superar esta adversidade, dado que seu “som” inevitavelmente
ird interferir no espago dedicado a imagem. Assim sendo, o trabalho do
artista é fundamental para ocupar este espaco na devida propor¢io, sem
que a palavra distor¢a o cédigo visual, e sim atenue o que este tltimo
comunica.

No conto, a onomatopeia em questio figura como pista sutil do som

que estd prestes a desaparecer aos olhos da protagonista. O cédigo verbal,
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a0 mimetizar a sinestesia, assume o papel de cédigo visual e o quadrinho
estabelece uma relagio empdtica entre a personagem e o leitor, quando
esta materialidade do som existe apenas entre eles. O interlocutor de Lola
nao apenas nao compreende a situagdo como evoca um tipo de linguagem
metalinguistica para narrar a sua incapacidade de ver os sons, ao afirmar
que precisa de legendas, embora a onomatopeia funcione exatamente
como uma, mas supostamente inexiste na perspectiva dos personagens de
quadrinhos.

Afasia, quarto conto da sequéncia, relata o transtorno da linguagem
advindo de uma lesao cerebral que perturba a utilizacao das regras
necessdrias para a producio e compreensio de uma mensagem verbal
(Agrimbau; Varela, 2016, p. 42). Na narrativa, o codigo verbal prescinde
dos balées para se expressar e é absorvido pela imagem, produzindo um
elemento narrativo peculiar: toda a linguagem verbal do conto, apesar da
limita¢io da personagem em entender o mundo a sua volta, estd disposta em
um plano paralelo, ausente do lugar de fala dos personagens. As fachadas,
letreiros e cartazes das ruas, quando excessivas, poderiam contaminar o
espago fisico ao redor, mas desta vez retém a atengao do leitor; por menores
que sejam, cada detalhe serd crucial para a adaptagdo a enfermidade por
parte da personagem, uma vez que lhe resta apenas o mundo visivel, posto

que o transtorno prende-a num universo particular:
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Imagem 8: fragmento do conto Afasia. Fonte: Agrimbau; Varela (2016).

Ao perder a capacidade de compreender as mensagens orais que a cercam,
a personagem Miranda passa a enxergar o mundo sob uma perspectiva
Unica, numa interagio especial com os objetos ao seu redor e com o c6digo
escrito ao qual possui acesso. Imersa numa atmosfera particular, uma
espécie de autismo consciente, a protagonista busca assimilar estratégias
cognitivas para superar a adversidade causada pela sua condicao clinica.

A disfun¢io é mimetizada ao se suprimirem os balées de fala, narragao
e as onomatopeias, incorporando todo o texto escrito, porém oral na
perspectiva da personagem, as imagens dispostas nos quadros: cartazes,
embalagens, objetos ou rétulos, tudo passa a funcionar como linguagem

visual e verbal, e o leitor imerge no particular universo de Miranda:

122



CARACOL, SA0 PauLo, N. 15, JAN./JUN. 2018
DOSSIE

Imagem 9: fragmento do conto Afasia. Fonte: Agrimbau; Varela (2016).

Desta forma, texto e imagem permitem se articular para produzir
os mais diversos efeitos. No caso de Afasia, o c6digo verbal exerce uma
importancia equilibrada comparada ao c6digo visual, porém, as relacoes
convencionais do texto escrito sio rompidas como forma de expressar
as maneiras que os sujeitos que sofrem tal distirbio encontram para se
relacionar com a linguagem. Neste processo, o trabalho do artista encontra
formas de representar a subjetividade desta condi¢do clinica por meio da

relagdo texto-imagem.

3. A PERSPECTIVA
Conforme mencionado anteriormente, a perspectiva é um dos

elementos centrais na elaboragio do romance gréfico e pode ser utilizada
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para mimetizar algumas das enfermidades da obra. No conto Agnosia, o
publico visualiza a cena na mesma perspectiva da personagem, fazendo-o

experimentar a doenga, a incapacidade de reconhecer as formas dos objetos:

Imagem 10: fragmento do conto Agnosia. Fonte: Agrimbau; Varela (2016).

Diferente dos quadrinhos mais convencionais, onde o quadro assume
a fungao de palco e o leitor é um expectador externo ao local de acao
dos personagens, em Agnosia a perspectiva é um dos recursos estéticos
reivindicados para simular os distirbios provocados pela referida
enfermidade. O leitor é levado a perspectiva da personagem e visualiza
o seu intimo, adentra sua capacidade cognitiva e observa o mundo a sua
maneira. Em consondncia a esta estratégia discursiva, a0 vermos o universo
sob sua perspectiva, a personagem nao apenas ¢ desenhada no quadro, mas

o habita (Vazquez, 2012, p. 66).
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No dltimo conto, Prosopagnosia, a problema se torna coletivo: todos os
seres humanos perdem a capacidade de identificar seus entes pelo rosto,
buscando encontri-los por meio de outras caracteristicas, como o formato
do corpo, gestos, vozes ou qualquer outro elemento nao visual. No entanto,
diferente do conto anterior, a perspectiva é favordvel aos personagens,
nao ao leitor: desta vez este é quem perde a capacidade de distinguir os
personagens, enquanto os protagonistas possuem condigoes de identificar

seus entes queridos:

Imagem 171: fragmento do conto Prosopagnosia. Fonte: Agrimbau; Varela (2016).

Para Will Eisner, a perspectiva tem como funcio primordial manipular a
orienta¢do do leitor para um determinado propésito (Eisner, 1999, p. 89).
No primeiro dos casos, a perspectiva é construida de maneira a adentrar

o leitor na visao da personagem, aproximando-o da complexidade do
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seu disturbio. J4 no dltimo dos contos, sua compreensao é colocada em
tltimo plano e sdo os personagens que possuem melhores condigoes de se
identificarem, como o personagem do quadro anterior, que utiliza como
inico recurso o sobrepeso do seu amigo para reconhecé-lo.

A perspectiva ¢, em suma, a organizagio dos elementos narrativos
visando produzir diferentes impactos, como orientar a compreensio do
leitor, no primeiro dos casos, ou manter o cardter lacunar da enfermidade,

como no segundo.

4. O ENQUADRAMENTO

O enquadramento estd diretamente ligado a perspectiva: remete nio
apenas ao palco das agdes executadas, mas a captura do instante preciso
que se deseja retratar. A sequéncia de quadros ¢ disposta de maneira que
o leitor possa aferir as lacunas existentes entre um quadro e outro, dado
que os quadrinhos sdo estdticos e impossibilitam retratar todos os eventos
ocorridos na sequéncia narrada. O recurso também estd diretamente ligado
a passagem do tempo: a propor¢io e quantidade dos quadros podem definir
o ritmo da leitura, de acordo com o objetivo pretendido.

No segundo conto, Claustrofobia, os quadros sio inicialmente
retangulares e rigidamente fechados, encerrando a personagem. Nao hd
abertura em momento algum e os quatro primeiros quadros remetem a
espagos fechados, opacos, mesmo quando a personagem estd na rua, gragas

a mudanca do tempo para um estado nublado:
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Imagem 12: primeira pégina do conto Claustrofobia. Fonte: Agrimbau; Varela (2016).
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No conto, forma e conteido se inter-relacionam por meio do
enquadramento: funcionando nio apenas como palco ou moldura, mas
como fio condutor da trama, o recurso intensifica o distdrbio sofrido pela
protagonista Soledad. A rigidez do quadro e seu estreitamento frente a
formas excessivamente geométricas reforcam a sua claustrofobia. Os
espagos dispostos parecem sempre insuficientes para retratar o ambiente,
e hd de certa maneira uma imperfeigao projetada nesta sequéncia ao nos
mostrar, apesar da amplitude de cada quadro, como eles podem estar em
conflito direto com a personagem.

A partir do quinto e sexto quadros, quando a personagem se encontra
num espago aberto, permite-se refletir sobre a sua condigio e se adquire
uma tomada de consciéncia do problema. Na sequéncia, mesmo trancafiada
entre as quatro linhas de cada quadro, o formato deles torna-se mais
irregular, enquanto a personagem enfrenta sua condigdo: a claustrofobia
existe nao apenas como distirbio psicolégico, mas reside na materialidade
do quadrinho, aspecto abordado adiante, e passa a ser confrontada.

Ao adquirir consciéncia da sua enfermidade, Soledad se desprende dos
quadros que a aprisionam e assume uma nova perspectiva diante de suas
memodrias, que, utilizando-se também deste recurso da linguagem grafica,
figuram de maneira compartimentalizada como parte do processo de

compreensio de seu distirbio:
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Imagem 13: pégina do conto Claustrofobia. Fonte: Agrimbau; Varela (2016).
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Como forma de potencializar os eventos do passado que contribuiram
para o desenvolvimento da claustrofobia, é possivel notar constantemente
a presenga de elementos fechados, rigidamente quadrados ou retangulares
e que remetem ao aprisionamento: as camas do colégio interno, a janela, as
quinas da parede, as carteiras e livros escolares ou a sala fechada na qual a
personagem beija a amiga, conduzindo um ato proibido no ambiente. Tudo
remete ao panico advindo da repressdo, que posteriormente produzird os
efeitos da claustrofobia. Por outro lado, ao confrontar os fantasmas de seu
passado, Soledad passa a exercer uma funcao ativa frente a forma e assume
a perspectiva extradiegética, assumindo o controle dos eventos narrados,
como um elemento externo ao plano grifico. O momento ¢ representado
com a desconstrugao da sequéncia linear dos quadros, mas que nao escapam
totalmente da nogio de claustrofobia, uma vez que os mesmos se agrupam
para formar uma nova forma geométrica aprisionadora: o cubo. A tomada
de consciéncia nio necessariamente resolve o conflito, pelo contririo, pode
torna-lo ainda mais duro de enfrentar, mas a personagem assim o faz.

No conto Sinestesia, o suspense da situacio vivenciada pela perita Lola é
intensificado pelo molde que os quadros oferecem a trama: quase todos sio
rigidamente quadrados, regulares, bem como as formas geométricas dos
objetos dispostos nas cenas. A regularidade do formato das onomatopeias

também corrobora para essa rigidez da cena:
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Imagem 14: fragmento do conto Sinestesia. Fonte: Agrimbau; Varela (2016).

Na montagem da narrativa gréfica, nio é a trama que terd seus rumos
definidos pelo enquadramento, mas este deverd estar ao seu servigo. Nos
dois contos destacados, a forma do quadro dialoga diretamente com o
conteudo, interferindo na maneira como o enquadramento se constréi e
se sucede na trama. Nos quadrinhos, nenhum elemento estd disposto por

acaso, e todas as formas possiveis podem trabalhar a servigo da narrativa.

5. Os BALOES

Quando presentes no romance grafico, ¢ nos balées que reside parte
do discurso, direto ou indireto, complementado pela imagem, como as
falas dos personagens ou a narracdo. Essenciais nas narrativas graficas, os

baloes representam também uma limita¢io em relagdo as outras midias. Ao
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passo que neles se sustentam os “sons” dos quadrinhos, ocupam um espago
outrora dedicado a imagem, conforme mencionado anteriormente. Desta
forma, a presenga de “som” na narrativa grifica inevitavelmente requer
auséncia de imagem: hd de se considerar, entdo, o espago e tamanho que
os baldes ocupam, para que expressem o que se deseja sem interferir no
c6digo pictérico.

No conto Afasia, o problema é sumariamente eliminado pelos autores,
ao fazerem com que o texto verbal e os sons caibam nas imagens que
compdem a trama, sem suplantd-las. A combinagio presente entre texto
e imagem, mais que o conceito de colaboragio trazido por Van der
Linden (2011), evoca uma grande convergéncia entre as duas linguagens,
posto que a combinagao das mesmas nao prejudica a imagem e continua
comunicando, dispondo o texto dentro dos objetos presentes na trama. A
eliminacio dos baloes de fala, com a paralela permanéncia do texto escrito
através das imagens, simula também o siléncio do universo particular que

habita a personagem:
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Imagem 15: fragmento do conto Afasia. Fonte: Agrimbau; Varela (2016).

Ao figurarem harmonicamente em espacos outrora dedicados a imagem,
como as paredes da universidade, as mensagens verbais nio respeitam
questoes de entonagdo e pontuacio, simulando o transtorno linguistico
vivenciado pela personagem. Além disso, nenhum elemento estd disposto
na trama ao acaso, somente para trazer a linguagem verbal: ela se apresenta
em objetos plenamente funcionais na narrativa. Assim, o leitor assume
a perspectiva de Miranda, que, desprovida da capacidade de entender
mensagens orais, precisa recorrer a leitura do mundo ao seu redor como
forma de superar a adversidade de seu distarbio.

No final da trama, a personagem comeca a perder a capacidade de
entender o cédigo verbal, decorrente da piora de sua condigio de satde.
No primeiro quadro em que tal sintoma aparece, as mensagens estio

desordenadas, desalinhadas, representadas por pichagbes na parede da
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faculdade. Na ultima pdgina do conto, ao desesperar-se por apenas
escutar as vozes que vém da sua mente, sua perturbagio é mimetizada
pelo desfecho lacunar da trama, ao vermos uma Miranda em estado de
choque, reproduzindo apenas frases de sua mente, sem indicar ao leitor(a)

o desfecho do seu conflito:

Imagem 16: conclusio do conto Afasia. Fonte: Agrimbau; Varela (2016).

Percebe-se que as limitagoes existentes nos quadrinhos, como a supressao
de imagens para a inser¢do dos baldes de fala, podem ser superadas em
funcao da trama pretendida. A disposicao da linguagem verbal pode
encontrar outras formas de existéncia além dos convencionais balées de
fala e narracdo. Assim, destaca-se a equilibrada importincia entre imagem
e palavra na narrativa grafica, sem que haja uma hierarquia entre ambas as

linguagens ou papeis pré-estabelecidos e imutdveis.
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6. TIMING, A NOCAO DE MOVIMENTO

Diretamente ligado ao uso estratégico do enquadramento, o timing
remete a passagem do tempo em uma narrativa grifica. Aos olhos do
publico, a leitura de um romance gréfico normalmente se realiza numa
maior velocidade que no romance convencional. J4 para o autor, cada
imagem requer um esforco para ser produzida inversamente proporcional
a0 tempo e esforgo despendidos para sua leitura: desde a concepgio de sua
ideia, passando pela produgao de um esbogo, versoes diversas do desenho,
colorizagz’lo e arte—ﬁnalizac;z’lo. Desta forma, o timing representa uma
tentativa de controlar a passagem deste tempo, “capturando” as cenas mais
importantes de uma sequéncia e atribuindo ao leitor a tarefa de ordeni-las,
colocando-as no ritmo e na frequéncia adequados.

O uso diferenciado do ziming pode também trabalhar em favor de uma
maior coesao da trama: o excesso de quadros e seu tamanho reduzido podem
retardar a conclusio do enredo, propositalmente, assim como a economia
de quadros e expansio de sua dimensdo podem acelerar a passagem do
tempo e/ou focalizar em uma determinada cena. Eisner afirma a respeito
desta técnica que

A habilidade de expressar tempo é decisiva para o sucesso de uma narrativa
visual. E essa dimensio da compreensio humana que nos torna capazes de
reconhecer e de compartilhar emocionalmente a surpresa, o humor, o terror
e todo 0 Ambito da experiéncia humana. [...] Uma histéria em quadrinhos
torna-se “real” quando o tempo e o #ming tornam-se componentes ativos

da criagao. Na musica ou em outras formas de comunicagio auditiva, onde

se consegue ritmo ou “cadéncia’, isso é feito com extensoes reais de tempo.
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Nas artes gréficas, a experiéncia é expressa por meio do uso de ilusées e

simbolos e do seu ordenamento (EISNER, 1999, p. 26).

A passagem do tempo na narrativa gréfica nao ocorre de maneira explicita
como no cinema ou na musica, j4 que estas nio sio midias estdticas;
possuem imagens em constante movimento e sons como plano de fundo,
executados e transcorridos independentemente do leitor acompanhd-los ou
nao. Nestes termos, a narrativa grafica possui limitagoes em comparacio a
essas midias, uma vez que a imagem deve carregar em si 0s sons € a Nogao
de movimento em um unico plano. Cabe ao autor de quadrinhos assumir
o controle sobre a disposi¢ao das imagens, de maneira que elas consigam
expressar adequadamente a passagem do tempo no ritmo desejado —
retardar a passagem dos quadros para prolongar determinada agio ou
agilizé-la quando se deseja um rdpido acontecimento.

No quinto conto, Akinetopsia, referente ao déficit de percepcio do
movimento visual dos objetos (Agrimbau; Varela, 2016, p. 52), os autores
concentram vérios instantes em apenas um, simulando a percep¢io de
movimento de cada situagio que a protagonista Ryoko nao consegue
apreender, ap6s sofrer uma pancada na cabega depois de uma tentativa
malsucedida de se suicidar. Os movimentos que a personagem nio
consegue enxergar se destacam na cor rosa, tomando como empréstimo

um dos conceitos da nogao de timing:
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Imagem 17: fragmento do conto Akinetopsia. Fonte: Agrimbau; Varela (2016).

Ao contrério do uso recorrente que visa a economia de imagens em
funcio do movimento da narrativa, o #iming é ressignificado como
forma de dar vida ao distdrbio sofrido pela protagonista do conto. Ao
invés de condensar os principais instantes de cada movimento, os autores
praticamente se aproximam de desenhd-los em sua completude, gesto
simulado pelo tragado cor-de-rosa que surge apds o acidente de Ryoko.

Apenas o leitor, porém, apreende esta perspectiva: apesar da limitagio
trazida A personagem pela percep¢io da doenga, a técnica utilizada
produz um efeito psicodélico que, aos olhos do publico, potencializa os
movimentos executados na trama, mimetizando a no¢io de movimento
que outrora seria uma limitagao numa midia estdtica.

Na pendltima pdgina do conto, uma nova pancada reverte seu quadro
clinico, e este momento ¢ representado novamente por um empréstimo
deste recurso, ao mesclar a técnica narrativa outrora utilizada e captar os

movimentos que a personagem percebe por meio de quadros precisos:
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Imagem 18: fragmento do conto Akinetopsia. Fonte: Agrimbau; Varela (2016).

Apés o novo acidente, o distirbio de Ryoko ¢ revertido: antes
impossibilitada de enxergar o movimento dos objetos, agora a protagonista
visualiza somente os movimentos, mas nio o foco do objeto em si. Para
conciliar a reversao do quadro clinico da personagem, os autores utilizam
duas técnicas diferentes em relagio ao fiming, que normalmente se
anulariam, mas na trama se complementam: inseridos nos quadros de
cor rosa, os movimentos principais do sapo sio “capturados” por meio
da nogao do timing aliado ao enquadramento. Por outro lado, a figura
do sapo desenhada no espaco entre cada quadro, que normalmente nio
seria retratada gracas a capacidade do leitor de inferir o movimento, ¢é

utilizada para destacar a incapacidade da protagonista em perceber a
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trajetéria realizada. Duas técnicas narrativas divergentes sio utilizadas
simultaneamente na trama para mimetizar o distdrbio de Ryoko.

O timing é crucial para a coesao de uma trama em quadrinhos. Devido
a impossibilidade de demonstrar precisamente todos os momentos e
detalhes de uma sequéncia narrativa, este recurso visa condensar cada
instante mais significativo de um evento e colocé-los em execug¢do. Caberd
ao publico conduzir o movimento da cena e eliminar a caracteristica
esttica do desenho impresso no papel, ao executar mentalmente as agdes
representadas. Ou no caso de Diagndsticos, analisar como esta técnica,

utilizada em seu sentido mais literal, pode contribuir com a trama.

7. A MATERIALIDADE DA OBRA

Eventualmente os elementos externos ao quadrinho vém a tona: para
Will Eisner, o mercado influencia diretamente na produgao de narrativas
grificas e, por conseguinte, questoes mercadoldgicas, como o formato
impresso da obra, podem exercer uma influéncia criativa sobre a mesma
(Eisner, 2008, p. 163).

No desfecho do conto Claustrofobia, apds a repentina tomada de
consciéncia de sua condi¢io mental por parte da protagonista, os quadros
que armazenam suas experiéncias, interdependentes, se organizam
numa nova tentativa de enclausurar a personagem. Ao serem reunidos e
observados dentro do espago da pagina, os mesmos perdem o formato linear
e sequencial e assumem uma materialidade que se assemelha ao formato de

um cubo, que tenta aprisionar a protagonista agora, aparentemente, livre:
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Imagem 19: fragmento do conto Claustrofobia. Fonte: Agrimbau; Varela (2016).
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Naio apenas por meio de uma linguagem metalinguistica, mas também
por meio do recurso & materialidade do livro, a personagem reconhece
finalmente a solu¢do para o seu distdrbio: se antes identificivamos o
tragados dos quadros e o seu formato como elementos aprisionadores da
personagem, desta vez a mesma reconhece que o livro em si, em seu formato
similar ao dos quadros, é também instrumento de aprisionamento. Ao
mencionar que nio foi suficiente se livrar dos quadros, sendo necessario sair
da pdgina, a materialidade do livro é abordada como ferramenta narrativa,
intensificando as amarras da personagem. Nao apenas os elementos
contidos nos quadros estdo a servico da narrativa gréfica, mas também a

sua organizacio material podem oferecer recursos para a trama.

8. CONSIDERAGOES FINAIS

Devido ao seu cardter aberto, pldstico, gracas a incorporacao das
mais variadas ferramentas narrativas, os quadrinhos adquiriram certo
dinamismo para se adaptarem as exigéncias de cada trama em particular.
Em Diagnésticos, percebe-se que os elementos constituintes do género, tais
como o cbdigo visual, o enquadramento, os baldes e o timing, conseguem
se reinventar de forma a ampliar o seu potencial narrativo.

Mesmo levando em conta a complexidade de cada uma das condigoes
clinicas apresentadas na obra, especialmente pela dimensio subjetiva de
uma disfungao psicoldgica, os quadrinhos conseguem, se nao desvendar
por completo estas enfermidades, aproximar o leitor comum acerca das

particularidades de tais disttirbios.
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Ao se reinventarem e proporcionarem esta experiéncia ao publico,
aproximando-o da compreensdo de processos extremamente subjetivos e
imateriais, os quadrinhos ampliam o seu potencial discursivo e nos mostram
a sua capacidade de autorreflexo e adaptagio, dando-nos indicios de
que, sem abandonar os principios que norteiam a sua construgio, estarao

continuamente reinventando-se e expandindo as suas fronteiras narrativas.
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