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Resumo: Este artigo € parte integrante da dissertacgo intitulada “Cantai ao Senhor
um Cantico Novo”: Influénciada Teologiada Libertagdo no Canto Protestante Brasi-
leiro etem como foco ainfluéncia dessa teol ogianamusica protestante feitano Brasil
durante as décadas de 1960, 1970 e 1980. Com relag&o a esse tipo de trabalho musical
produzido no Brasil, autores como Jo&o DiasdeAratjjo, Simei Monteiro, Jaci Maraschin
e outros sdo mencionados. Este artigo tem também ainteng&o de estimular areflexéo
em torno de uma forma de expressdo poética que tem sido pouco elaborada no con-
texto do protestantismo brasileiro atual. Esclarecemos com relag&o ao texto a seguir,
gue 0 mesmo se refere a0 segundo e terceiro capitulo da dissertaggo.
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Abstract: This article is part of a dissertation titled “ Sing to the Lord a new song”:
The Liberation Theology Influence in Brazilian Protestant Singing. Thefocus of it is
the influence of this theology during the years of 1960, 1970 and 1980 in Brazilian
protestant singing. According with thiskind of musical work produced in Brazil, authors
as Jodo Dias de Araljjo, Simei Monteiro, Jaci Maraschin and others are mentioned.
This article has the intention to stimulate a reflection towards the poetry expression
which has been neglected in the actual context of Brazilian protestant singing. We
explaininrelation to thetext following that it refersto the second and the third chapter
of the dissertation.
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CONSIDERACOES PRELIMINARES

De acordo com a Organizacdo Nao-Governamental “Unmillennium
Project”,! mais de um bilhdo de pessoas no mundo vivem com menos de
um ddlar por dia. Dois bilhGes e 700 milhdes sobrevivem com menos de
doisddlares por dia. Além desses dados econdmicos, muitas dessas pessoas
tém que andar uma milha para coletar &gua e madeira para o fogo.

Texto elaborado com base na dissertagéo apresentada a Universidade Presbiteriana Mackenzie no ano de 2006
para a obtencao do titulo de Mestre em Ciéncias da Religido e que teve o seguinte titulo: “Cantai a0 Senhor um
cantico novo: influéncia da teologia da libertagdo no canto protestante brasileiro”.

1 Disponivel em http://www.unmillenniumproject.org/press/press2.htm. Acesso em: 12 dez. 2006.
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Esse quadro tem trazido consigo as seguintes consequiéncias. a pre-
sencaem determinados paises de doencas que jaforam erradi cadas ha déca-
das nos chamados paises desenvolvidos, amorte anual de onze milhdes de
criancas que ndo atingem os cinco anos de idade, morrendo seis milhGes
dessas criangas por auséncia de prevencdo em razéo de maléria, diarréiae
pneumonia.

Todos os dias mais de 800 milhdes se recolhem para dormir com
fome, dos quais 300 milhdes sdo criancas. A cada 3.6 segundos uma pessoa
morre vitima de fome aguda. A maioria delas séo criancas com menos de
cinco anos de idade.

Todos esses dados, sem mencionar outros, tais como salide,
agua, educacdo etc., fazem pensar que a sociedade precisa abrir seus olhos
g, individual e coletivamente, engajar-se, ndo numa revolucdo armada e
muito menosintol erante e torturante, mas numarevol ucdo solidériaperma-
nente que ndo somente dé p&o ao que tem fome, mas também que crie mei-
0s socio-educacionai s para que o faminto aprenda afazer o seu proprio péao
e assim redna condicdes para ser, ndo necessariamente um herdi ou mértir
nessa revolugdo, mas, simplesmente, um ser humano.

Esteartigo, intitulado “ Cantai ao Senhor umcantico novo” : Influén-
cia da Teologia da Libertacdo no Canto Protestante Brasileiro, tem como
avo fazer uma andlise do impacto da Teologia da Libertacdo, conforme
leitura hermenéutica apresentada por Gustavo Gutiérrez,? na linguagem
musical evangélicabrasileirano periodo de 1960 a 1980. O objetivo é estu-
dar aTeologiada Libertacéo e suainsercao dentro do protestantismo histé-
rico tendo como base letras de muisicas compostas por autores como Jaci
Maraschin,® Jodo Dias de Araljo* e outros. A referéncia ao ramo historico
do protestantismo brasileiro implicadenominaces como | grejaPreshiteriana

2 Teblogo catdlico peruano considerado por muitos o pioneiro na sistematizagéo da Teologia da Libertagdo. Estu-
dou Filosofiae PsicologianaUniversidade Catélicade L ouvain, Bélgica. Seus estudos de Teol ogiaforam efetuados
naUniversidade Catélicade Lyon, Franga, na Universidade Gregorianade Romae no I nstituto Catélico de Paris,
chegando ao grau de doutor. Publicou La Pastoral de La Iglesia Latino-americana (1968) e Apuntes para uma
Teologia dela Liberation (1971). Nadécada de 1980 enfrentou processo da Clria Romana, que acusava sua obra
de reduzir afé apolitica.

3 Sacerdote aposentado da Igreja Anglicana no Brasil, escritor e compositor com vaérias contribui¢des no campo
litrgico. Foi membro da comissdo editorial do Hinério da Igreja Episcopal Anglicana do Brasil. Coordena o
programa de estudo, pesquisa e experimentacdo LiturgiaeArte, ligado ao Instituto Ecuménico de Pds Graduagdo
em Ciéncias da Religido do Instituto Metodista de Ensino Superior, Séo Bernardo do Campo, S&o Paulo. Suas
composigOes cristas brasileiras fazem parte de hinarios batistas, catélicos, luteranos, metodistas e presbiterianos
e jaforam traduzidas e publicadas naAlemanha, Canadd, Costa Rica, Estados Unidos, Franca, Holanda e Suica.
Editou as coletaneas O Novo Canto da Terra (IAET, 1987) e Brasilian Songs of Worship (WCC, 1989). Com
Simei Monteiro editou A Cangdo do Senhor na Terra Brasileira (Aste, 1982) e com Odair Pedroso Mateus, Jesus
Cristo, Vida do Mundo (Ciéncias da Religido / Edicoes Liberdade, 1986).

4 Tedlogo, bacharel em Direito, conferencista, escritor, compositor. Foi professor de Teologia Sistemética e Etica

Cristd no Seminério Preshiteriano do Norte, em Recife, PE. Fez pés-graduagdo no Seminério Teoldgico de
Princenton, nos Estados Unidos. E ministro da Federacso Nacional de Igrejas Presbiterianas (FENIP).
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Independente,® Igreja Preshiteriana Unida,® Igreja Metodista’ e Igreja
Anglicana®

A Teologia da Libertacdo, que deste momento em diante sera referi-
dacom asiglaTL, tem sido conhecida de forma mais ampla por meio de
suaricaediversificadaliteratura. Existem mesmo autores e obras voltadas
para a TL que contam com reconhecimento internacional. Nao obstante,
tanto por seu contedldo como por sua repercussao artistica e cultural, amui-
sicada TL merece ser objeto de estudo e avaliacao.

RaizEs DA TEOLOGIA DA LIBERTACAO E SEUS PRIMEIROS PROTAGONISTAS

Antes de prosseguir, convém fazer um tracado histéricodaTL. Nes-
se sentido, resumidamente falando, pode-se dizer que existiram variosfato-
res sociais e expressdes de pensamento gue lhe deram forma. Em outras
palavras, ndo é possivel falar em TL sem considerar Bartolomé de las Ca-
sas, no século XVI, e, varios séculos depois, os movimentos teol 6gicos
ocorridos na Franca na década de 1950. Bartolomé denunciou a violéncia
perpetrada em nome do Evangel ho contra as popul acBes aborigenes latino-
americanas e, ao refletir sobre afé cristd aluz dos oprimidos, foi, possivel-
mente, o primeiro alancar propostas de uma nova hermenéutica que, tem-
pos depois, tomaria corpo naTL, teologia essa que dava abertura ao pensa-
mento marxista como instrumental de andlise. No contexto catolico-roma:
no, na década de 1950, pensadores como Teilhard de Chardin, Emmanuel
Mounier e outros, pelaandlise criticaquefizeram ao capitalismo, acabaram
por despertar o interesse pelo marxismo e pelo socialismo.

5 Ramodo protestantismo brasileiro, criado em 1903, em S&o Paulo, como resultado dadivisdo dalgreja Presbiteriana
do Brasil. Sete pastores e catorze presbiteros, sob alideranca de Eduardo Carlos Pereira e Otoniel Campos Mota,
desligaram-se dessaigreja. O problemadarel ag&o dos pastores nacionai s com os missiondrios norte-americanos,
a obra educacional, 0 nacionalismo e a questéo magonica, possivelmente interligados, foram motivos do cisma.
Sua administraggo e doutrina seguem o presbiterianismo e o calvinismo.

5 AlgrejaPreshiterianaUnida (IPU) de maior aberturateol 6gica e ecuménica é composta de comunidades e pasto-
res origindrios da lgreja Preshiteriana do Brasil (IPB). Seu surgimento € entendido como umareagéo atendéncia
fundamentalista de segmentos ligados & IPB. A IPU comegou com a FENIP (Federagcdo Nacional de Igrejas
Preshiterianas) e a 10 de setembro de 1978 foi fundada como esta nova entidade.

7 A Igreja Metodista, que é de origem missionaria norte-americana € um ramo tardio da Reforma Protestante do
século XVI. Os metodistas estabel eceram-se definitivamente no Brasil em 1886 com os missionérios Junius E.
Newman, John J. Ramson, J. W. Koger e James L. Kennedy. Embora seu crescimento inicia tenhasido lento e
dificil, em razéo da presencafisicadalgreja Cat6lica, sua prioridade na esfera da educagéo acabou por favorecer
a abertura de colégios e universidades em lugares diversos. E, além de herdarem dos anglicanos uma liturgia
elaborada e formal que se refletiu nos primeiros manuais de culto produzidos pelos missionérios no Brasil, uma
Igreja de classe média e tem na ética seu componente religioso mais forte.

8 AlgrejaAnglicanado Brasil, também chamada Episcopal, do Brasil, surgiu em 1898, no Rio Grande do Sul, de
onde se expandiu para o Rio de Janeiro em 1908. O crescimento desta Igrejatem sido lento, talvez pelo seu culto
muito semelhante ao dalgreja Catdlica, o que ndo |he favorece identidade imediata. Os anglicanos ou episcopais
se formaram sob dupla orientaggo: de um lado, o conversionismo teol 6gico das Igrejas norte-americanas e, de
outro, o rigoroso ritualismo do Livro de Oragdo Comum dos anglicanos.
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Pode-se, com base na 6tica acima, considerar que, embora 0 movi-
mento da TL tenha nascido na América Latina, €le trouxe consigo influén-
cias de pensadores europeus. Ndo obstante, ainda que taisinfluéncias exis-
tam naconstrugdo da TL, ndo ha como refutar que amesmatomou formae
se desenvolveu dentro do contexto socio-religioso latino-americano e, nes-
se campo, estabel eceu sua prépria expressdo pastoral e politica, especial-
mente, em favor dos pobres

Convém salientar ainda que esse desenvolvimento preliminar daTL
a aproxime também de Richard Shaull, Camilo Torres e de Ruben Alves.
Alves publicou em 1969 uma obra intitulada Towards a Theology of
Liberation e nela tentou examinar as aternativas que o homem tinha para
procurar a libertagdo, pois, para ele, nem existencialismo, tecnologismo,
marxismo, 0 antigo cal vinismo e outras correntes de pensamento, aindaque
apresentassem pontos fortes, ndo libertavam realmente o homem. Alves
procura 0 homem livre, humanizado, o homem criador.

Camilo Torres, mesmo nédo pertencendo ao circulo dos que refletem
acerca dalibertacéo, tem grande significancia para o movimento. Segundo
o Dicionario Enciclopédico das Religides (SCHLESINGER e PORTO, 1995,
p. 2534), ele foi um sacerdote catdlico, socidlogo, politico e guerrilheiro
colombiano que entrou em desacordo com o Cardeal Luis Concha, arcebis-
po de Bogot4, que o proibiu de atuar em questfes sociais. Torres, nadécada
de 1960, atuou como capeldo e professor da Universidade Nacional da Co-
6dmbia e, durante aquele periodo, conclamou e articulou mudancas nas es-
truturas basicas econdmicas e sociais. Sua agdo provocou uma reacéo da
Igreja Catdlica, poisele afirmava: “A acao revolucionariaé umalutacrista
esacerdotal” . Essaatitude de Torres (apud CONN e STURZ, 1984) fez com
que ele fosse ndo sd removido de sua catedra universitaria, mas, também,
proibido de falar sobre questbes de ordem social. Em conseqiiéncia disso,
pediu a reducdo ao estado laico, tendo, em 1965, deixado o sacerdécio e,
naguele mesmo ano, se associado a um movimento guerrilheiro revolucio-
nario. Quanto a suamorte e suasidéias, Conn e Sturz (1984) registram:

Suamorte trégica numa emboscada el etrificou 0 mundo latino e virtual mente canoni-
ZOu-0 como santo pioneiro do pensamento da libertagdo. Em resumo, as idéias de
Torres incluiam muitos dos elementos que mais tarde seriam incorporados no pensa-
mento da libertacio — a préxis revolucionaria, o enfoque sobre a sociedade e néo a
igreja, eaandlise socio-econdmica. A relevanciadel e, no entanto, ndo estaali. Encarnou
paraaAmeérica Latina a significagdo do lema conscientization. E por isto é saudado
por homens tais como Miguez-Bonino e Gustavo Gutiérrez (p. 42).

Millard Richard Shaull nasceu naPensilvaniaem 24 de novembro de
1919. Sua familia era preshiteriana e ele cursou Sociologia no Elizabeth
College, umainstituicéo detradicéo anabatista. Foi nessainstituicdo educa
cional que Shaull sofreria a influéncia de reformadores radicais, como
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Thomaz Minzer. Seus estudos teol 6gicos em Princenton estabelecerem as
condicdes para que el e conhecesse Josep L uki Hromadka, tedlogo da Uni-
versidade de Praga, profundamente envolvido com as questBes dalgrejana
Europa, especialmente no que diz respeito ao nazismo incipiente. Além da
influéncia de Hromadka, Shaull teve contato com ateologiareformada eu-
ropéia e com autores como Karl Barth, Rudolf Bultmann e Emil Brunner.
Em 1950 aprofundou seus estudos no Union Seminary, de Nova lorgue.
Nessa ocasido, Shaull iniciou seus estudos sobre o marxismo e posterior-
mente fez um programa de doutoramento no mesmo Seminério. Seu
orientador foi o respeitado tedlogo preshiteriano Reinhold Niebuhr. Este,
tendo como referencial a teologia de Karl Barth, propiciou que Shaull
aprofundasse suareflexao teol 6gica. Mais adiante, Paul Lehmann ofereceu
a Shaull os meios para que ele formul asse seu pensamento politico-teol 6gi-
conadirecdodaTL.

Depois que Shaull trabalhou na Coldmbia, veio para o Brasil. Aqui
ele atuou como professor do Seminério Presbiteriano de Campinas por va-
rios anos. Conn e Sturz (1984) comentam que Shaull contribuiu paraafor-
macao de uma pré-teologia da libertacdo, principalmente, no inicio década
de 1960. Com relacdo aisso, esses autores dizem:

Durante o tempo em que estava no Brasil, Shaull passou de uma linha ligeiramente
liberal paraaposi¢éo ndo-ortodoxa e, eventualmente, nos anos sessenta, paraumaTeo-
logia da Revolugdo em que ele propds que ndo haveria nenhuma possibilidade de o
cristdo estar ausente de uma revolugdo armada no Brasil. Nos vérios estégios de seu
pensamento, Richard Shaull deixou discipulos, sganaArgentinasgiano Brasil, onde o
impacto de seu pensamento foi muito grande. Aliés, ele foi mais uma espécie de
catalisador do que propriamente um pensador original.

Como resultado do trabal ho de Shaull, surge nos anos cinqiienta para sessentaumalinha
que é uma espécie de pré-teologia da libertacdo. Numa reuni&o, onde nasceu a ISAL
(Igrejae Sociedade naAmérica L atina), realizadaem Limaem 1961, surgem os primei-
rostrabalhos que dao indiciosdadirego queal SAL vai tomar. Nos primeirostrabahos
apresentados nessaprimeirareunido de 1961, apenasum dostrabal hos € destacadamente
avancado em termos de teol ogia sociol égica. Poucos anos depois, em El Tabo, alSAL
tornou areunir-se. Agora, em meados da década de sessenta, todos ostrabalhos tém esse
teor de que o Evangelho é uma opgao pelos oprimidos (p. 80).

Aotratar daTL ndo se pode deixar de considerar e destacar a contri-
buic&o dos tedlogos catdlicos latino-americanos, especial mente depois do
Vaticano Il ocorrido em Romaentre 1962 e 1965. Foi a partir dai que esses
tedlogos comegaram suaguinada paraaesquerda. Essamudancade direcéo
e de posi¢do torna-se expressa de forma concreta na Conferéncia Episcopal
Latino-Americana (CELAM) reunida em Medellin, Colédmbia, em 1968.
Foi nessa reunido que a tese de Gustavo Gutiérrez, intitulada Hacia una
teologia de la liberation, foi adotada pelos bispos. Medellin tornou-se as-
sim um passo importante nainauguracdo e construcdo de umateol ogia que
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privilegiavaareflexdo criticano ambito catdlico-romano | atino-americano.
Tal postura chegou a servir até mesmo, em alguns momentos, de ponte de
aproximacao e interlocucdo com alguns tedlogos protestantes.

Quanto a essa origem do movimento no circul o catdlico latino-ame-
ricano, McGrath (2005) registra:

Em 1968, bispos da igreja catdlica romana da América Latina reuniram-se em um
congresso em Medellin, na Coldmbia. Esse encontro — normal mente conhecido como
CELAM I —causou um grande impacto em todaaAmeérical atina, ao reconhecer que
aigreja havia frequientemente se posto ao lado dos governos ditatoriais dessa regiéo,
e ao declarar que, no futuro, tomaria o partido dos necessitados (p. 153).

A Conferéncia Geral do Episcopado Latino-Americano em Mede-
[1in, segundo acentua Libéanio (1987), € o lugar do reconhecimento oficial
por parte do episcopado da nascente Teologia da Libertacgo. Ele observa
que“A partir dai, Medellin vai ser um marco e simbolo de todo um univer-
so teol 6gico e pastoral envolvido com aproblematicadalibertacdo” (p. 26).

Galilea (1978), por suavez, acentua que foi em Medellin que aidéia
delibertacdo e dateol ogiadalibertacdo adquiriu estatuto eclesial. Quanto a
Conferéncia e o tema dalibertac8o, esse autor observa e comenta:

Ali, d&-se um sentido e uma interpretagéo teol 6gica a tarefa de Libertagdo humano-
temporal da América Latina, ao relaciona-la com a salvagéo de Jesus Cristo. Se ha
relacéo entre fé elibertacdo humana, entre o reino de Deus e a construgao da socieda-
de, entre aevangelizacdo e apromogao temporal, entéo “libertagdo” ndo € umanogao
puramente terrena, mas tem uma dimens&o escatol6gica. Portanto, pode-se falar de
uma teologia da libertacgo (p. 25).

Houvetambém outraConferénciarealizadaem Pueblade LosAngeles
de 21 dejaneiro a13 de fevereiro de 1979. Puebla, termo que se identifica
com alll Assembléa Geral do Episcopado L atino-Americano ocorrida no
México, teve uma direta relacdo com a Conferéncia do Episcopado ocorri-
daem Medellin. Galilea (1978) observa: “...a Conferéncia de Puebla assu-
me amplamente o tema da libertacdo e da evangelizacdo libertadora, na
mesma perspectiva. Pueblachegamesmo aelaborar maisafundo aidéiade
libertacdo...” (p. 26).

Puebla produziu um documento que destacava o carédter missionario
da lgregja. A respeito desse documento, destaca-se 0 seguinte comentario
apresentado no Dicionério Enciclopédico das Religides (SCHLESINGER
e PORTO, 1995, p. 861):

Segundo o documento de Puebla, a misséo da Igreja fica sendo, antes de mais, uma
tarefaescatol 6gicaetranscendental, tarefa, porém, que passa por estruturastemporais
€ Se preocupa seriamente com a cristianizagao das mesmas, atal ponto que esquecer
tais estruturas seriaincoeréncia ou trai¢éo ao Evangelho (p. 861).
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O documento de Puebla, dentre outras coisas, propunha despertar
uma religiosidade que néo ficasse alheia ao abismo entre ricos e pobres,
especialmente no contexto latino-americano, pois € nesse ambiente, na dé-
cada de 1960, que proliferavam os regimes militares e os model os econé-
micos que favoreciam 0 aumento da miséria e a situacéo de dependéncia
dos chamados paises subdesenvolvidos aos paises desenvolvidos.

A PRESENCA DA MUSICA NA TL

...msicareligiosa consistente pertence ao que ha de mais profundo e rico de efeito
que aarte em geral pode produzir (HEGEL, 2000, p. 333).

Em raz&o do que foi dito anteriormente, a TL serviu somente para
atrair o interesse de pesguisadores e escritores de livros; elatambém, desde
suaformacao, acabou por provocar a criagdo de composi ¢Bes musicais que
podem ser detectadas dentro do campo religioso catdlico e, também, dentro
do campo religioso protestante. Nesse sentido, a TL ndo tem somente um
considerével nimero de obras literérias, elatambém se faz acompanhar de
uma voz poética que pode ser conhecida em cancdes voltadas para sua
temética. Todavia, poucos sdo ostrabalhos que tém se dedicado aanalisar o
campo musical vinculado aTL. Com relacdo aisso, Boadella (2002) tece o
seguinte comentario:

Uno de los aspectos menos estudiados de la TL ha sido, curiosamente, el de su mUsi-
ca. Y, sim embargo, fue uno de los més aceptados y difundidos, ya que sus autores e
intérpretes alcanzaron uma fama que rebasaba |o meramente religioso y litdrgico y
algunas de sus obras han llegado a insertarse en el repertorio general de la misica
popular |atinoamericana (p. 177).

Como se pode notar, aindaque amusicadaTL n&o tenhasido objeto
de maior consideracéo por parte de pesquisadores do campo religioso, isto
ndo impediu que a criacdo musical voltada para a temética libertacionista
deixasse de se desenvolver ou mesmo de se difundir naAmérica Latina

Quanto aos antecedentesdo fenémeno musical ligadoaTL, Boadella
(2002, p. 178) registra:

El fendbmeno musical de la TL tiene vérios antecedentes que conviene recordar. En
primero lugar en los afios 60, se produjo en toda |beroamérica un movimiento muy
poderoso de reivindicacion de las muisicas popul ares e indigenas. Surgieron cantantes
y compositoresdelatalladeAtahua paYupanqui, Mercedes Sosa, VioletaParra, Victor
Jaray Oscar Chavez, por citar algunos, que, ademés, de dignificar el folklore ameri-
cano, introdujeron elementos de protesta, poéticosy de alto contenido humanista. Su
famallego pronto a Europa (p. 178).



136 FATARELI, Uéslei. A influéncia da teologia da libertacio em composi¢oes...

Boadella acentuatambém que a TL proporcionou condicdes favora-
veisno sentido de se criar um canto novo latino-americano. Boadella (2002
apud MARQUEZ, 1982) argumenta:

Este movimiento, conocido también como canto nuevo latinoamericano, fue ‘el grito
delos que no tienen voz, um grito de dolor y esperanca de nuestros pueblos e intenta
responder a la situacion de dominacion y a los esfuerzos de liberation. [...] La
imaginacion de los creadores del canto se vé sacudida por los conflitos sociales y
politicosinternos, por umajuventud que nace a terminar la segunda Guerra Mundial
y que inaugura la bisqueda de val ores que le sean proprios; es sacudida también por
las consecuencias que crea uma migracion progressiva del campo ala ciudad, y por
una Iglesia que debe comprometerse cada vez mas con las necesidades del pueblo
[..]" (p. 559-560).

Como o objetivo deste artigo é considerar a influéncia da TL em
composicBes musicais de autores protestantes e, embora a TL ndo tenha
influenciado somente esse campo religioso, aqui o foco da pesquisa tem
como objeto de estudo o campo protestante. O interesse deste estudo nas-
ceu tanto pelarazéo de se estar envolvido com amusica protestante desde a
infancia, como também pel 0 entendimento de que amusicatem acapacida-
de ndo sb de fazer vislumbrar grandes horizontes por meio de sua poesia,
como também pode, em sentido contrério, despertar reducionismos desas-
trosos.

Analisar ainfluénciadaTL no campo musical protestante € umaopor-
tunidade de refletir sobre uma poesia que convida a cantar de forma
contemplativa e a0 mesmo tempo comprometida com arealidade histérica
em que se vive, ou sgja, é cantar levantando os olhos para os céus com 0s
pés firmes na terra e tendo os pés firmes na terra caminhar na direcéo do
outro para 0 seu bem. E, também, uma poesia cantada que desperta uma
caminhada comunitéria em que todos, unidos e conscientes de seu papel na
histéria, trabalham na construcéo de novos paradigmas que combatam toda
forma de opressdo ou exclusdo, injustica ou acepcdo, pobreza ou omissao,
devastacdo ou destruicéo.

O CONTEUDO DO CANTO EXPRESSO ATUALMENTE NAS IGREJAS PROTESTANTES BRASI-
LEIRAS

Assiste-se nos dias atuai s a profusdo de um vasto nimero de cancdes
de pessoas ligadas direta ou indiretamente ao protestantismo que se mani-
festa no Brasil. Todavia, como ja bem observaram Adorno e Horkheimer
(1985) “a cultura contemporanea confere a tudo um ar de semelhanca’ (p.
113). Nesse sentido, pode-se também observar que os contelidos musicais
atualmente expressos nas igrejas protestantes tém sido, namaior parte das
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vezes, semelhantes uns aos outros, tanto no que se refere a sua temética
Como no que tange a sua qualidade poética e textual .

Precisa-se, antes de prosseguir, salientar um duplo aspecto relaciona-
do ao campo musical aque sereferiu nesta parte daandlise. Ou sgja, no que
envolve amdasicainstrumental popular, houve avancos e alguns aprimora-
mentos. N&o obstante, 0 mesmo ndo se deu, pelo menos com amesmain-
tensidade, em relacdo a composicdo, no gque tange as suas letras. Quer-se
dizer comisso que muitas dessas cances contemporaneas, atual mente cha-
madas no Brasil de musica gospel ou musica evangélica, repetem, geral-
mente de formaintimista, 0s mesmos assuntos. Por conseguinte, uma cres-
cente falta de critério nesse campo musical tem favorecido, em grande par-
te, abanalizacdo e amassificacdo damusicareligiosa de cunho protestante,
especialmente por parte dagueles que a tratam como mero produto a ser
comercializado e ndo mais como meio de instrugdo. Isto, entretanto, ndo
significa que ndo tenha ocorrido evolugdo no meio musical protestante. Ha
exemplos positivos que serdo tratados posteriormente. No momento con-
vém retornar ao contelido que tem sido expresso na maioria das musicas
gue tém relacdo préxima ou distante com o protestantismo.

Ressalta-se, inicialmente, que muito do que é produzido no Brasil
nas composicoes atuais, seja dentro do protestantismo de imigracéo ou de
origem missionaria ou ainda proveniente de ambiente pentecostal ou
neopentecostal, tem, ainda, fortes vinculos com os hinos do século XI1X,
especialmente no que diz respeito ao caréter individualista e intimista das
cancdes. Pode-se concluir esse fato pelo vasto nimero de composi ¢cbes que
continuam sendo elaboradas utilizando a primeira pessoa do singular. A
razéo disso deve-se, em grande parte, ndo s6 a influéncia da teologia pre-
senteno primeiro hinario feito no Brasil, como também a constante i nfluén-
ciadas versdes para o portugués de cancdes norte-americanas que agui Sa0
gravadas e difundidas. Estas se aproximam da pés-modernidade, aquelas,
asinspiradas no primeiro hinério, do mundo moderno afeicoado ao roman-
tismo que representava” umareacao sentimental aénfase exageradaarazéo
objetiva do iluminismo no século XVIII” (OLSON, 2001, p. 558). Com
relacdo ao romantismo, Olson (2001) registra:

Os romanticos celebravam os ‘ sentimentos’, pelos quais entendiam n&o as emogdes
irracionais, mas os anseios humanos profundos e a apreciacéo da beleza pela nature-
za. O movimento romantico deu origem a novos florescimentos nas artes em meio a
uma cultura que tendia a valorizar dados cientificos solidos e filosofias intelectuais
(p. 558).

Por outro lado, paraque se tenhaumacompreensao do que sevé hoje
acontecendo na producdo musical ligada ao protestantismo, convém tecer
algumas breves consideragdes com relacdo aindustria cultural e achamada
pos-moder nidade.
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Segundo Huisman (2001), a expressao industria cultural foi cunha-
dapor Horkheimer e Adorno (1985). Ele comenta:

A industria cultural — expressdo forjada por Horkheimer e Adorno — em vez de
corresponder as necessidades efetivas dos individuos, €, segundo eles, uma empresa
de manipulag&o e condicionamento que ndo permite efeito retroativo nem feedback.
A culturaque se pretende democrética ou democratizada na verdade ndo o €, de modo
algum, e os novos empresarios da cultura, assistidos por especialistas em marketing,
contentam-se em distribuir as migal has da cul turaburguesatradicional . Disso s6 pode
resultar uma gigantesca “ mistificacdo das massas’ (p. 11).

De acordo com o pensamento dos fil6sofos Adorno e Horkheimer
(1985) “aindustriacultural colocaaimitacdo como algo absoluto” (p. 123).
Ao tratar sobre ela, os fildsof os al emaes registram:

A indUstria cultural esté corrompida, mas néo como uma Babilénia do pecado, e sim
como catedral do divertimento dealto nivel... . A fusdo atual daculturae do entreteni-
mento ndo se realiza apenas como depravacdo da cultura, mas igualmente como
espiritualizagdo forcada da diversdo. Ela ja esta presente no fato de que sd temos
acesso aelaem suasreprodugdes, como cinefotografiaou emissio radiofonica. (ADOR-
NO e HORKHEIMER, 1985, p. 134).

Adorno e Horkheimer (1985) relacionam aindustria cultural com a
cultura de massas, sendo esta uma cultura de carater monopolizante com
fortes tracos mercadol 6gicos. Eles comentam:

Sob o poder do monopdlio, toda culturade massas €idéntica, e seu esquel eto, aossatura
conceitual fabricada por aquele, comega a se delinear. Os dirigentes ndo estdo mais
sequer muito interessados em encobri-lo, seu poder se fortalece quanto mais brutal-
mente ele se confessa de publico. O cinemae o radio ndo precisam mais se apresentar
como arte. A verdade de que ndo passam de um negécio, eles a utilizam como uma
ideologia destinada a legitimar o lixo que propositalmente reproduzem. Eles se defi-
nem a si mesmos como industrias, e as cifras publicadas dos rendimentos de seus
diretores gerais suprimem toda ddvida quanto a necessidade social de seus produtos
(p. 114).

Nesse tipo de ambiente focalizado por Adorno (2004), onde milhdes
de pessoas participam daindustria cultural, os padrfes de arte sdo determi-
nados por fatores de consumo, ou ainda melhor, pelas necessidades dos
consumidores. Dessa forma, torna-se inevitavel a disseminacéo de bens
padronizados para a satisfacdo de necessidades iguais. Um desses bens,
Adorno (2004) identificacomo “musicaligeira’. Ele declara:

N&o somente o ouvido do povo esta téo inundado com a musica ligeira que a outra
musica | he chega apenas como a musica considerada “cléssica’, oposta aquela; ndo
somente 0s sons oni presentes de danga tornam tao obtusa a capaci dade perceptivaque
a concentragdo de uma audigao responsavel € impossivel; mas a sacrossanta musica
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tradicional se converteu, pelo caréter de sua execugdo e pela propria vida dos ouvin-
tes, em algo idéntico a produg@o comercial em massa e nem sequer sua substancia
permanece sem se contaminar (p. 18-19).

Se naconcepcdo de Adorno (2004) aindastria cultural provoca uma
padronizacdo daarte e, consequientemente, seu engessamento e empobreci-
mento, no pds-modernismo a arte se presta mais como instrumento de se-
ducéo do que propriamente de reflexao.

Lipovetsky (2005), ao tratar do movimento pdés-moderno como ca-
nal de propagacdo de uma arte individualista, registra:

(...) 0 pés-modernismo ratifica o vazio e arepeti¢ao, criaum pseudo-acontecimento,
alinha-se com os mecanismos publicitérios, nos quais a afirmagéo enfética da marca
bastaparadesignar umarealidadeincomparavel ... € o processo de dessubstancializacéo
que ganha abertamente a arte por amégama indiferente, por assimilagéo acelerada
desprovida de projeto. Do mesmo modo que as grandes ideologias, a arte, quer seja
levadapelavanguardaou pela“transvanguarda’ € regidapelamesmalogicado vazio,
damoda e do marketing (p. 101).

Nesse caso, conforme Adorno (2004) ja apontava, a arte passa a ser
tratada como mero produto de consumo. Com base nesse molde imposto
tanto pela industria cultural como também pela cultura consumista e
hedonista p6s-moderna, varios segmentos sdo atingidos, inclusive o seg-
mento religioso. Podem-se constatar tais situacdes por meio da andlise de
alguns contelidos expressos em letras de autores e compositores ligados a
mUsica evangélica atual. Ressalta-se aqui que a andlise neste trabalho ndo
se presta a promover qualguer tipo de catilinaria com relacéo as letras que
serdo mencionadas, mas a uma constatacdo, ou sgja, que o canto atual de
pessoas ligadas direta ou indiretamente ao protestantismo, em sua maior
parte, tem trazido consigo caracteristicas tanto do pensamento moderno,
como também do pés-moderno, pensamentos esses que geralmente despre-
zam aoriginalidade, enaltecem e cultuam o individualismo e o personalismo
e, ainda, estimulam o consumismo e o hedonismo.

O exempl o dado aseguir, encontrado naletradamusicagravadapelo
Ministério Apascentar de Nova lguagu intitulada Toda Sorte de Béncéo,
mostra os tragos a que se referiu. Observem-se as estrofes a seguir:

Por onde eu for a Tua béngéo me seguira
Onde eu colocar as minhas maos prosperara
A minhaentrada e aminha saida bendita serd
Pois sobre mim h& uma promessa
Prosperarei, transbordarei

Os meus celeiros fartamente se encheréo

A minha casa terd sempre Tua proviséo

Onde eu puser a planta dos meus pés possuirei
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Pois sobre mim ha uma promessa
Prosperarei, transbordarei;
Paradireita, para esquerda

A minhafrente, e paratrés

Por todo lado ( 0000 )

Sou abencoado ( eeee)

Em tudo o que eu fago ( 0000 )
Sou abengoado ( eeee)

Toda sorte de béngaos

O Senhor preparou para mim

E em todas as coisas

Eu sou maisdo que vencedor.®  [grifos do autor]

Pode-se observar nessa letra, dentre outros aspectos, tracos de um
individualismo acentuado. Tal constatacdo pode ser vista tanto pelo uso
constante da primeira pessoa do singular, sgja de forma explicita ou néo,
isto é, naforma expressa ou oculta, como também por meio da repeticao
fregliente do pronome possessivo ereflexivo referente a primeira pessoado
singular. Além desse aspecto individualista, comum as duas cancfes, 0s
textos também apontam para aspectos ligados aumaadoracdo maisvoltada
para a prosperidade pessoal. 1sso pode ser observado nas seguintes frases
dasegunda cancao, intitulada“ Toda sorte de béngdo”, elas sdo: “ Prospera-
rei, transbordarei; Os meus celeiros fartamente se encherao; A minha casa
tera sempre Tua provisao” .

Hamuitas outras letras que poderiam ser citadas que revelam os mes-
MoS tragos e 0s mesmos contelidos. Todavia, como ndo é esse 0 hosso foco
principal neste momento, esclarece-se que a mencao das mesmas se presta
neste caso, Unica e exclusivamente, para estabelecer um contraste entre o
contelido atual damaioriadasletrasdifundidasno Brasil por melo dasigrejas
ligadas ao protestantismo com os contetidos do canto vinculado a TL, canto
este que propde uma adoracdo mais contextualizadae mais préximadareali-
dade social. Desse canto, seratratado na se¢do subseqliente.

O CANTO PROPOSTO PELA TEOLOGIA DA LIBERTACAO

Vos sos el Dios de los pobres

El Dios humano y sencillo

El Diosque sudaenlacalle

El Dios derostro curtido *°
(Misa Campesina Nicaragiiense)
Carlos Mgjia Godoy.

9 Essacomposicdo do Ministério Apascentar de Nova Iguagu esta disponivel em http://cifraclub.terra.com.br/ci-
fras/mini sterio-apascentar-de-nova-iguacu/toda-sorte-de-bencao-gzmpt.html. Acesso em: 19 set. 2007.

1 Essacitag8o estadisponivel em http://www.ucis.pitt.edu/clas/nicaragua_proj/society/misa_campesina.html). Acesso
em: 18 nov. 2006.
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O canto ligado ao fendmeno religioso traz, na maioria das vezes,
compatibilidade com os contetidos do pensamento ou da teologia que esta
por trés dele. Isso ndo é diferente com relacdo aTL.

Nesse sentido, temas que estdo intimamente associados a TL, tais
como, aopcao preferencial em favor dos pobres e oprimidos, 0 engajamento
do povo de Deus no combate as injusticas, desigual dades e opressies dos
mais fortes e a énfase ecuménica, estdo presentes nas | etras dos cantos in-
fluenciados pelaTL .

Conguanto ja se tenha dito que autores protestantes provocaram a
formagdo daTL, ndo se pode deixar de mencionar que, com relacdo amusi-
ca de conteldos libertacionistas, vérias situagdes cooperaram para o seu
nascimento. Com relacdo aisso, pode-se dizer que houve fatores, tanto de
ordem politica e cultural como também de ordem eclesiastica, que propici-
aram acriagdo musical de matriz libertacionista. A questdo eclesiastica li-
gava-se, principalmente, as comunidades eclesiais de base e ao Concilio
Vaticano | e os motivos de ordem politica e cultural, aos movimentos po-
pulares de contestacdo e aos regimestotalitaristas que, em suamaioria, eram
passivos ao imperialismo norte-americano. Tais movimentos fizeram-se
acompanhar de um florescimento damusicapopul ar latino-americana. Quan-
to ao importante Concilio Vaticano |1, Boadella (2002) comenta:

Em efecto, el Concilio Vaticano |1, impulsionado por Juan XXI11, ademas de aceptar
|aslenguas vernacul as como instrumento delaliturgia, reafirmabalaimportanciaque
tiene para la Iglesia e canto asi como como la participacion del pueblo en dicha
actividad (p. 178).

Boadella (2002, p. 178) ainda acrescenta:

Foméntese con empeno el canto religioso popular, de modo que em los gjercicios
piadososy sagradosy en las mismas acciones litirgicas, de acuerdo con lasnormasy
prescripciones de | as rubricas, resuenen las vocés de los fieles.

Como em ciertasregiones, principal mente em las misiones, hay puebl oscom tradicion
musical propia que tine muchaimportanciaen su vidareligiosa e social, hay que dar
aestamusicaladebidaestimay el lugar correspondiente no solo a formar su sentido
religioso, sino también a acomodar €l culto asuidiosincrasia(...) (apud Constitucién
Sacrosanctun Concilium, nn. 118y 119).

Com aabertura proposta pelo Vaticano Il e 0 anseio de povos latino-
americanos em expressar umaidentidade propria, politica e liturgicamente
falando, a mUsica passou a ser um instrumento de contestacdo, conscienti-
zacdo e de resgate da cultura do continente latino americano. Entretanto,
com bem lembraBoadella(2002), jAem meados dadécadade 1950, o Mons.
Sergio Méndez Arceo levou adiante uma série de mudancas pastorais e
litargicas que tem sido considerada como um dos antecedentes da TL.
Boadella (2002) comenta:
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Um pogo mas tarde, a principios de los sesenta, Mons. Méndez Arceo promovio la
creacion delallamadaMisa Popular, paralos grupos paroquiales de canto. Por tratarse
de una misa més sencilla, musicalmente hablando, se incorpor6 facilmente a las nu-
merosas comunidades de base de laregion, yaque no requeria de unaorquestra, como
era o caso de laMisa Panamericana (p. 178).

A chamadaMisa Popular, pelasuas préprias caracteristicas, identifi-
cou-se com amensagem libertacionista e vice-versa, especiamente no que
tange aformacao de uma consciénciareligiosa critica que promovesse mu-
dancas sociais. Um dos compositores que se destacaram nadécadade 1970
com relacdo a composicao de misicas para as chamadas Misas Populares
foi o nicaragiiense Carlos M ejiaGodoy. Pode-se observar especiamente na
chamada Misa Campesina Nicaragliense,'* composta por dez cangdes, a
temética libertacionista. Mencionam-se a seguir duas cangdes de Carlos
Mejia Godoy, seu principal autor:

Kyrie
Cristo. Cristo JesUs,
identificate con nosotros.
Sefior, Sefior mi Dios
identificate con nosotros.
Cristo, Cristo JesUs, solidarizate
no con la clase opresora
que exprimey devora
alacomunidad
sino con el oprimido,
con €l pueblo mio
sediento de paz

Vos Sos El Dios de Los Pobres

Vos sos el Dios de |os pobres

El Dios humano y sencillo

El Diosque sudaenlacalle

El Dios derostro curtido.

Por eso es que te hablo yo

Asi como te hablami pueblo
Porque sos el Dios obrero

El Cristo trabajador

Vos vas de lamona con mi gente
Luchés en el campoy la ciudad
Hocésfilaallaen el compomento
Para que te poguen tu jornal.

Vos comés raspando alla en el parque
con Eusebio, Poncho y Juan José

1 Essaobraestadisponivel em http://www.ucis.pitt.edu/clas/nicaragua_proj/society/misa_campesinahtml). Aces-
so em: 18 nov. 2006.
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Y hasta protestas por €l cirope
Cuondo no te le echan mucho miel.
Vos sos el Dios de los pobres...

Yo te he visto en uno pulperia
instalado en un caramanchel.

Te hevisto vendiendo loteria

sin que te avergiience ese papel.

Yo te he visto en las gasolineras
Chequeando los Ilantas de un comion
Y hasta patroleando carreteras

con guantes de cuero y overol.

\os sos el Dios de los pobres...

Conguanto a Misa Campesina Nicaraguense tenha sido banida das
igrejas da Nicardgua pela hierarquia catélica, desde que foi concebida ela
tem sido executadaem variasdiferenteslinguasao redor do mundo. Boadella
(2002, p. 183)*? a considera amusica mais representativada TL.

Um fato curioso que merece ser apontado com relacdo a Misa
Campesina Nicaragtiense € que o Credo, umadas composi¢cBes nelainserida,
esta na sua integra presente no caderno®*® musical utilizado em Lima, no
Peru, de 11 a 18 de novembro de 1982, naAssembl & a Constitutivado Con-
selho Latinoamericano de Igrejas. Esta Assembléia, também expressa na
siglaCLAI, congregava setores ecl esi asticos do protestantismo | atino-ame-
ricano que, naocasi 8o, objetivavam umaacao pastoral marcada pelaconso-
lacdo e pela solidariedade. Longuini Neto (2002) destaca: “A Assembléia
de Huampani testemunhou, de maneirabastante clara, que o CLAI cumpri-
ria sua vocacdo de luta pelajustica e de solidariedade aos marginalizados
do continente” (p. 256).

Finalmente, acredita-se que o pensamento de Simei Ferreirade Bar-
ros Monteiro,** autorade varias composi¢des vinculadasaTL , algumas das
guais serdo mencionadas maisadiante, ao setratar da perspectivalibertadora,
resume de forma apropriada o pensamento e conseqlientemente agquel e que
serd o contelido do canto proposto pela TL. Elaescreve:

2 Essaafirmagéo pode ser encontradano artigo de Boadellaintitulado Musica parala teologia delaliberatién que
foi publicado pela Universidade de Navarra, em Pamplona, na Espanha, em 2002 no Anuario de Historia de La
Iglesia, ap. 183.

13 Essecaderno utilizado naAssembléiafoi chamado Cancionero e continha setenta e sete mUsicas que apresenta-
vam 0s seguintes temas: louvor —invocagdo, confissdo, agdes de graga, profissdo de fé— consagragéo, comunhéo
fraternal e testemunho.

4 Licenciou-se em Letras pela Universidade Federal Fluminense. Estudou musicano Conservatério Brasileiro de
M Usicae naEscolaNacional de M Usica. Bacharel ou-se em M Usica Sacrano Semindrio Teol 6gico Batistado Sul
do Brasil, onde também iniciou sua carreira docente e de compositora. Suaformago teol 6gica, além de estudos
especiais naéreade mUsicaeclesidsticafoi aprofundada durante estudos feitos no I nstituto Superior Evangélico
de Estudos Teol 6gicos (Isedet) em BuenosAires, Argentina. E professora de Liturgia na Faculdade de Teologia
dalgrejaMetodistae dirige a Coordenadoriade Liturgiae M (isicadamesmafacul dade. E mestre em Ciénciasda
Religido pelo Instituto Ecuménico de Pés-Graduagdo em Ciéncias da Religido.
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A perspectivalibertadorando separafé e vida, oragéo e agdo, compromissos e tarefas
didrias, contemplagao e luta, criagdo e salvacdo. A espiritualidade ndo é expressa ape-
nas em momentos de celebracdo, mas € o caminho com Deus para a libertagéo. Os
grandes temas da vida de Jesus Cristo ndo se expressam separadamente davida As-
sim, por exemplo, 0 evento daressurreicéo € percebido da vida de Jesus e como pos-
sibilidade real navidados oprimidos. O proprio Cristo é visto encarnado no outro, no
pobre. E desse modo que afé se concretiza. “ Fora de suas concretizagdes histéricas, a
fénao é parao homem sendo abstragao, ou mel hor, apenas possibilidade transcenden-
tal de realizagoes particulares’, afirma Clodovis Boff (MONTEIRO, 1991, p. 40).

Convém aqui destacar, como Se vera nas paginas a seguir, que apro-
ducdo e utilizacdo das musicas de contetdo libertacionista, tanto no ambi-
ente catélico de lingua espanhola como no ambiente catélico e protestante
de lingua portuguesa tém semel hancas e caracteristicas préprias. Antecipa-
damente, pode-se destacar que as semelhancas tém relacdo com uma pro-
ducdo que absorvia elementos diversos da cultura musical popular latino-
americana e uma utilizagdo restrita ao meio socio-religioso em que preten-
diam seinserir. Tal constatacdo, em ambas as situactes, decorre da existén-
cia prolongada de umaliturgia e teol ogia acentuadamente européias e pou-
co abertas atematicalibertacionista. Somando-se aisso, haviaumapolitica
de repressdo arraigada aos governos latino-americanos, um tipo de poder
gue ameacava e condenava qual quer tipo de expressao, literariaou artistica,
individual ou coletiva, que contrariasse aideologia de seus respectivos re-
gimes totalitarios, comuns em paises da América Latina nas décadas de
1960, 1970 e 1980. Nao obstante, tanto a producéo musical de matriz caté-
licacomo aque foi desenvolvida no segmento protestante no ambito daTL
nao puderam ser abafadas ou contidas pel os regimes. A produgao protestan-
teteve suaexpressdo maisdifundidapor meio de discos, cadernos musicais
e alguns grupos musicais itinerantes. Por outro lado, a produgdo catdlica,
também contando tanto com algumas composi ¢cBes e gravacdes de padres e
outros artistas populares, desempenhou um papel acentuado de divulgacéo
dateméticalibertacionista, especialmente em algumas missas. Nesse senti-
do achamada Misa Campesina Nicaragtiense, jamencionada anteriormen-
te, ocupou papel de destaque.

A TEMATICA LIBERTACIONISTA DIFUNDIDA POR AUTORES BRASILEIROS LIGADOS AO PRO-
TESTANTISMO

Em primeiro lugar, convém repetir mais uma vez que a masica de
conteddo libertacionista ndo é como alguns imaginam uma criacéo que fi-
cou restritaao ambiente catdlico-romano | atino-americano. Elatambém foi
gerada dentro do campo protestante.

A partir da década de 1960 autores protestantes comegaram a escre-
ver letras que traziam consigo elementos propriosda TL. Umadas primei-
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rasfoi feitaem 1967 e trouxe o seguinte titulo: “ Que estou fazendo?’ Seu
autor é Jodo DiasdeAraljo, pastor dalgrejaPreshiteriana Unidado Brasil.
O texto que, posteriormente, em 1974, foi musicado por Décio E. Lauretti,
assim se apresenta:

Que estou fazendo se sou cristéo, se Cristo deu-me o seu perdao?

Ha muitos pobres em lar, sem pao, ha muitas vidas sem salvagdo.
Mas Cristo veio pra nos remir, o homem todo, sem dividir:

N&o s6 aamado mal salvar, também o corpo ressuscitar.

Ha muita fome no meu pais, hé tanta gente que é infeliz,

Ha criancinhas que vao morrer, hé tantos velhos a padecer.

MilhGes ndo sabem como escrever, milhdes de pobres ndo sabem ler:
Nas trevas vivem sem perceber que sao escravos de um outro ser.
Que estou fazendo se sou cristéo, se Cristo deu-me o seu perdao?

Ha muitos pobres em lar, sem pao, ha muitas vidas sem salvagdo.
Aos poderosos eu vou pregar, aos homens ricos vou proclamar

Que ainjustica é contra Deus e avil misériainsulta os céus.* [grifos do autor]
(BUYERS, 1987, p. 113).

A letra acima, ao refletir criticamente sobre a realidade social, ao
tratar daimensa populacéo de pobres, ao enfocar uma salvacéo que leva o
individuo a ser parte do projeto divino que combate toda forma de opressao
einjustica, traziaalume os principaistemasda TL.

Jaci Maraschin, tedlogo anglicano e poeta, editou livros de canticos,
com letra e musica, tanto no Brasil como no exterior. Muitos desses livros
enfocaram, tanto por meio das composi¢des do préprio Maraschin como
também pelos demais compositores neles inseridos, temas comuns a TL.
Um dos principais livros que editou é intitulado Novo Canto da Terral®
(MARASCHIN, 1987). Com relacdo ao processo de sua elaboracéo, Ra-
mos (1996) comenta:

O processo contou com a participagdo de compositores, musicistas profissionais e
tedlogos pois “é preciso o cuidado com a teologia que cantamos uma vez que ndo
fazemos, neste projeto, misica apenas por amor a arte, mas também por amor ao
evangelho”. O titulo do livro indica a preocupacéo dos autores das letras e das mUsi-
cas no esforgo para “cantar 0 NOSSO COMPromisso com aterra, cantando a partir dela,
sabendo que se trata da mesma terra criada por Deus e escolhida por ele para a
encarnagdo de seu Filho". Tal esmero, infelizmente, ndo tem sido aregra nas colet&
neas de perfil carismético (p. 29).

5 Essacomposi¢&o pode ser encontrada na péagina 113 do caderno de musicaintitulado Nova Cangéo, Coletanea de
Hinos e Canticos Brasileiros compilado por Norah Buyers e editado pelo CEBEP/CAVE. A edigdo aqui utilizada
€de 1987.

16 Esse livro teve como editor Jaci C. Maraschin e foi publicado pelo Instituto Anglicano de Estudos Teol dgicos
(IAET) no ano de 1987.
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Nesseimportante trabal ho editado por Maraschin, ostemas que mais
se acentuam sd0: esperanca (trinta composicdes); libertacdo, libertar e li-
bertador (vinte e sete composi¢des); povo (vinte e duas composi¢des); can-
¢a0 (vinte e duas composi¢cdes); pao (vinte e umacomposi¢cBes); reino (vin-
teeumacomposi¢oes); alegria (vinte e umacomposi¢des); terra (vinte com-
posicdes); caminho (dezessete composicdes); justica (dezesseis composi-
¢oes); evangel ho (dez composi¢des); comunhdo (nove composi ¢coes); festa,
festanca (nove composicdes). Observemos, a seguir, algumas estrofes de
composicdes de Jaci C. Maraschin e Smel Monteiro registradas no livro
Novo Canto da Terra (MARASCHIN, 1987), earelacdo delas com contel-
dosdaTL.Astrés primeiras sdo da autoriade Maraschin e as duas seguin-
tes sdo da autoria de Monteiro. Eis o contetido das letras:

Espirito e Histéria
Vem, instaura 0 novo mundo
onde o amor segja alinguagem,
e que sgja 0 amor profundo:
sgja 0 norte dessa viagem.
Queimatudo o que enfeitica:
0 poder do brago iniquo;
rompe o cerco dainjustica
que separa o pobre do rico.
Esperanca
O direito de viver
€ paratodos e sem distingéo.
Aprisionado numa s6 cadeia
0 povo quer e busca libertagdo
Se néo estamos aqui numa grande Babel
so foi por Deus que isto aconteceu.
Que os desolados, os pobres e os sem lar
possam cantar, vibrantes, avitéria
de um reino que comega aqui e agora.
A Ceiado Senhor
Partilhar o péo,
Distribuir o vinho,
Estender amé&o
A qualquer vizinho.
Alargar o chéo,
Retirar o espinho,
Abracar o irméo,
Néo ficar sozinho
O péo daeucaristia
€ mai's que pura massa,
éfeito de alegria
édado anoés de graga
Jesus, em qualquer parte,
és mais que formaerito:
és pao que sereparte
no mundo injusto, &flito.
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Permite que este trigo
naterra amadurega,

e afome do mendigo,
enfim, desapareca.

A NovaCangéo
Vivo avidaque é diferente,
Que quer ver aminha gente, Senhor,
teamar e ser como Tu.
Quero mudar a face do mundo,
E dar-lhe amor mais profundo, Senhor,
do que se costuma dar.
Pois Cristo veio e morreu,
€ nao apenas viveu,
eveio paraficar,
evem comigo lutar, lutar,
evem comigo lutar,
Vem lutar, vem lutar.

Samo 2
Por que ha nagdes orgulhosas,
Querendo um dominio total?
Negando a Deus e em nome da paz,
Destroem em vez delivrar.
Por que se acumulam riquezas,
Por que ha pobreza e opressdo?
Cuidado, nagdes, aprendam licoes:
Juizo de Deus vai chegar!

Nessas letras de Monteiro, é-se colocado diante daTL. Naprimeira
isso se d& especialmente a partir dos textos que trazem consigo palavras e
expressdes como: “novo canto daterra’, “reconstrucdo”, “quero mudar a
face do mundo” e “vem comigo lutar”. Na segunda composi¢ao, a aproxi-
macao da temética libertacionista ocorre quando aletra denunciaimperia-
lismos que promovem a morte, acimulo de riquezas em contraste com a
pobreza e a opressao, além de deixar claro que Deus se coloca ao lado dos
gue se empenham pela paz.

Embora esse caderno, editado em 1987, sgja um dos mais extensos
gue foram produzidos com relacéo a tematica libertacionista, houve tam-
bém produgdes menores que se preocuparam em estabel ecer conexao com
aTL. Dentre outros, cita-se a coletanea de hinos e canticos brasileiros, edi-
tadapelaprimeiravez em 1975 e coordenada por Norah Buyers com apoio
do CEBEP (Centro Evangélico Brasileiro de Estudos Pastorais) e daCAVE
(Centro Audio-Visual Evangélico), intitulada Nova Cancéo. Maraschin
(BUYERS, 1987) faz 0 seguinte comentério no prefacio daprimeiraedicdo
desse caderno:
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A mUsicado povo dasigrejas é, antes de qual quer coisa, musicado povo. E amdsica
dos que compdem, escrevem poesia e cantam. E €, também, resultado das experién-
cias dos que vivem com esse povo, dos que tém a mesma sensibilidade e buscam
expressar afé nos ritmos, formas, atmosfera e culturalocais (p. 5).

Outro caderno de misicas que seguiu em grande parte a proposta do
anterior foi 0 coordenado por Jaci Maraschin e Simei Monteiro. Seu titulo
ficou assim estabelecido: A Cancéo do Senhor na Terra Brasileira. Esse
cadernofoi editado pelaAssociacdo de Seminérios Teol 6gicos Evangélicos
(ASTE) em 1982. Quanto ao contelido das letras e as formas musicais,
Cantoni registra no preféacio:

Ostextos falam davidado nosso povo, suas angustias, sofrimentoseaegrias, aluz do
evangelho. O homem é tratado como um ser globa sem dividi-lo em corpo e ama.
Asformas musicais s8o bem populares, outras vezes sem uma definig&o clara. Perce-
be-se a procura do compositor em pesquisar, experimentar e encontrar o veiculo ade-
quado para a comunicagéo do texto (MARASCHIN e MONTEIRO, 1982, s.p.).

Acredita-se que amencao a esses cadernos contribui paracompreen-
der que havia uma preocupacdo de pessoas ligadas ao protestantismo em
articular, expressar edivulgar, aindaque de formaexperimental, novas pro-
postas litdrgicas que, por suavez, veiculassem os anseiosdaTL.

Outro fator que colaborou paragque a TL se expressasse musicalmen-
teforam os hinarios e grupos musi cai s que surgiram especialmente nadéca-
da de 1970 e 1980.

O primeiro grupo que surgiu dentro do preshiterianismo, inspirado
no trabalho realizado pelo Coral do Morro que mais adiante sera objeto
destas consideragdes, foi 0 Grupo Café. Seu nascimento ocorreu apartir de
um festival que foi organizado pela Federacdo Sao Paulo de Mocidades da
Igreja Presbiteriana | ndependente do Brasil em 31 de outubro e 1° de no-
vembro de 1981. Essefestival foi chamado Café: cangdes para em festival
evangélico. A idéianaocasi&o, segundo Valdomiro Piresde Oliveira,*” fun-
dador do Grupo, era despertar ajuventude para compor musicas em louvor
aDeus e também parafalar do Evangelho com ritmos brasileiros.

O festival deu ocasi&o agravacdo de um LP (long play) que trouxe o
mesmo titulo do festival. Nesse disco, ficava evidente maisumavez a pro-
posta do festival, isto €, ade criar uma musica popular brasileirareligiosa

7 Formou-se em Teologia na Faculdade de Teol ogia da I greja Presbiteriana Independente do Brasil em S&o Paulo,
no ano de 1974 e concluiu o curso de Filosofia, no ano de 1975, na Universidade de Mogi das Cruzes. Valdomiro
Pires de Oliveira, reverendo da Igreja Preshiteriana, langou, em 1986, pela Editora Metodista em parceriacom o
CEBEP - Centro Brasileiro de Estudos Pastorais - seu primeiro livro intitulado “ Aquarelando — Um novo tempo
comegapelapoesia’. Ele étambém |etristade varias composi¢des, al gumas del as gravadas pel as Edi¢des Paulinas
e outras gravadoras.
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ou, ainda, umanovamusicacristd. Essagravacdo ficou sendo aprimeirado
Grupo Café. O disco reuniu doze cangdes, e em sua maioria pode-se notar
aspectosrelacionadoscom aTL. A titulo de constatacdo, seramencionadaa
cancdo intitulada Ciranda da Libertacdo composta por Ernesto Barros Car-
doso. Eis aletra que se encontra na contracapa do primeiro disco gravado
pelo Grupo Café em 1981

Ciranda da Libertagdo
Canta tuas cangdes t&o belas, tuas cangdes sentidas
N&o podemos cantar se a tristeza € tamanha
S6 nos resta chorar nesta terra estranha
A injustica, amaldade fez na gente ferida
S6 ficou a saudade da alegria perdida
Nossa lingua secou, nosso peito rachou
N&o podemos cantar, néo podemos cantar
Alegria, alegrial Vem ai libertagdo
Pois nasceu um novo sol, tornando a noite em claro dia
Iluminando as trevas da injustica, eliminando os erros e o mal
Desmascarando toda mentira eis 0 Messias afinal,
Filho de um pobre carpinteiro e fruto da humildade maternal
Nasceu em meio as palhas e o cheiro dos animais|ano curral
Alegria, alegrial Vem ai alibertagdo
Ele que viveu em meio aos pobres tratando todo mundo como irméo
Ouvindo avoz da gente oprimida cumpriu em tudo a sua missdo
O nosso canto hoje € de esperanga de que haverd uma transformacéo
E nafragilidade da crianga achamos forgas para a nossa missdo.

Além do LPjamencionado, o Grupo Café, entre 1984 e 1985, elabo-
rou um segundo disco intitulado Mutir&es, seguindo a mesma propostaini-
cial. O segundo trabalho, entretanto, ndo contou com apoio da gravadora
“Discos Musicais CaliférniaLtda.”, que havia produzido o primeiro disco.
N&o obstante, a produtora fonogréfica Edicdes Paulinas Discos, de confis-
s30 catélica romana, ao tomar conhecimento do trabalho musical e de seu
respectivo contetdo, investiu financeiramente, entre 1984 e 1985, na pro-
ducéo daguele que se tornou o segundo disco do Grupo Café. Destaca-se, a
seguir, uma das doze cancles que fizeram parte desse segundo trabalho
musical. A letra é da autoria de Valdomiro Pires de Oliveirae amusicade
Ismar do Amaral. A letra“MutirBes’ assim se apresenta na contracapa do
segundo disco gravado pelo Grupo Café entre 1984 e 1985:

Quando os nossos mutirdes forem movidos pelafé
No Evangelho que é vida, cartilha para ser seguida
Vai ter pdo em toda mesa, vai ter semente no chéo
Vai ter vinho em todo copo, vai ter copo em toda méo
Todo ser vai comungar, todo olhar vai se encontrar
Todamé&o vai gjudar, toda garganta vai cantar.
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Pode-se observar, tanto no primeiro disco com no segundo, atematica
libertacionista. Tal fato pode ser constatado nas seguintes palavras e ex-
pressdes. injustica, gente ferida, vem ai libertacéo, havera uma transfor-
macao, voz da gente oprimida, vai ter pdo em toda mesa e toda médo vai
ajudar.

O Grupo Café, emboratenha atuado durante dez anos, teve sua pro-
ducdo fonogréfica limitada a esses dois discos que aqui foram menciona-
dos. Depois desse periodo 0 Grupo deixou de exercer suaatividade musical
em conjunto. N&o obstante, 0 Valdomiro Pires de Oliveira criou 0 movi-
mento Aredpago que, segundo ele, eraumanovaalternativaartisticaparaa
vidadaigreja

O movimento Aredpago teve seuinicio apartir de novembro de 1986
na cidade de Sao Paulo, num encontro organizado por Valdomiro Pires de
Oliveira. Nessaocasido, segundo Calvani,*® compositores e poetas cristaos,
em nimero de dez, discutiram seus trabal hos, compartilharam suas experi-
éncias erefletiram apartir de umaexposicao de Flavio Irala. Esse primeiro
encontro, em 1986, desencadeou outros quatro encontros. O segundo ocor-
reu em marco de 1987 e contou com a participacao de quarenta artistas que,
na ocasido, debateram entre s com base em uma palestra proferida pelo
professor Antonio Gouvéa de Mendonca. Nesse segundo encontro, confor-
me observa Calvani, delinearam-se os contornos do movimento, ou seja,
reunir artistas de varios segmentaos. O terceiro encontro ocorreu em agosto
de 1987 nas dependéncias do Instituto Paulo VI, uma instituicdo catdlica
romana. Nesse, cinglenta e dois artistas estiveram presentes e, dividindo-
Se em cinco grupos, trataram de questdes rel acionadas com teatro, expres-
sdo corporal, desenho, poesia e muasica. Em abril de 1988, jacom oitentae
cinco artistas vindos de varias partes do Brasil, 0 movimento Aredpago
criou dois novos grupos: um de fantoches e outro de danca. Em novembro
de 1988, novamente no Instituto Paulo VI, 0 movimento Aredpago reuniu
quase cem artistas. Nesse quinto encontro tratou-se da questéo do Corpo e
da Etica. Esses cinco movimentos apontam para 0s propdsitos que estavam
presentes no Grupo Café, ou sgja, 0 de expressar por meio de uma musica-
lidade brasileiraaarte crista que exaltava Deus e mantinha os ol hos abertos
para a realidade social brasileira, ndo somente com o fim de constatar os
fatosnelapresentes, mas, principa mente, paradenunciar injusticaseengajar
0 povo de Deus na construcéo de um mundo novo e melhor.

Desses movimentos supramencionados, surgiu o disco Aredpago.
Destaca-se a seguir “Hino Amerindio” uma das composi¢des que fizeram
parte desse disco e que Calvani destaca nacontracapado dbum. Eisaletra:

8 Essainformagéo de Carlos Eduardo Brand&o Calvani encontra-se na contracapa do disco Aredpago gravado em
1991.
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Povo de vidamarcada, por balas, cacete e canhdo
Povo de gente exilada, pela maldita opressao

Gente miscigenada, branca, negra, amerindia
Pravida predestinada, masinfeliz e sem nada

Vem, Senhor, @ nosso encontro refaz 0 NOsso encanto
N6s queremos caminhar na forga desse canto

Sangue que corre nas veias fazendo do grito cangéo
Unindo selvas e areias, ruas, floresta e sert&o

Brilha no olhar desse povo aforga do vento e do céu
Dando prazer nesta vida o doce gosto do mel.

Pode-se notar também, nestas letras, realidades que a TL focaliza
com freqUéncia, asituaco de opressdo em gue vivem agquel es que estdo sob
o dominio de regimes totalitérios, a escassez de bens e direitos fundamen-
tals e aconvocacdo aumaacao conjuntade todos os cristdos afavor deuma
sociedade maisjusta.

Convém ressaltar ainda que esse dbum, que trouxe o selo da lgreja
Presbiteriana I ndependente do Brasil, foi gravado em 1991 e contou a par-
ticipacdo de outros grupos que haviam sido criados com base no trabalho
iniciado pelo Grupo Café, que sdo: Grupo FolhasVivas, Grupo Novo Rumo
e Grupo Leme. Além desses grupos, 0 dbum teve a participacdo de Jodo
Lucas Esvael e Manoel Santos.

Osfatos até aqui colhidos em relacdo ao Grupo Café e aosdemaisja
mencionados, mostram que houve dentro do presbiterianismo, mais especi-
ficamente nalgreja Preshiteriana |ndependente do Brasil, expressdes musi-
cais quefocalizaram de forma acentuadatemas da TL, mesmo enfrentando
0posi¢ao e arbitrariedades.

Outro trabalho musical que, além de inspirar a formagdo do Grupo
Café, continua vivo, € o que surgiu dentro do ambito luterano, trata-se do
“Cora do Morro” ja mencionado anteriormente neste texto.

A criacdo do supracitado Coral ocorreu em 1973 na Faculdade de
Teologia da Igreja Evangélica de Confissdo Luterana no Brasil (IECLB).
Sua primeira gravacao ocorreu no final daquela década e o titulo do dbum
gue gravaram foi O Novo Canto da Terra. O segundo trabal ho fonografico
ocorreu em 1982 e recebeu o titulo Arrozais Florescerao. Quanto a selecéo
das musicas, Frederico (1998, s.p)'® comenta que o coro optou pelas musi-
cas cristds brasileiras que fossem simples e cantavel's, evitando cair numa
erudicdo que tornasse a comunicacdo do texto muito dificil. “ Convite aLi-
berdade”, uma das cancBes que o Coral executou em varias de suas atua-
cOestinhaa seguinte letra:

1 Essecomentério de Denise Cordeiro de Souza Frederico pode ser encontrado em suatese de doutorado defendida
em 05 de agosto de 1998 na Escola Superior de Teologia, no capitulo intitulado A Selegdo de Cantos para o Culto
Cristdo: Critérios Obtidos a Partir da Tenséo entre Tradicdo e Contemporaneidade na Musica Sacra Cristd
Ocidental. Ta registro encontra-se disponivel em http://www.musi caeadoracao.com.br/hinos/tensao/5_cap5.htm.
Acesso em: 19 nov. 2006.
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O vinde, v6s, 0s povos de todas as nagdes,
erguei-vos e cantai com alegria

Fazei soar nos ares novamelodia

Dizei que Jesus Cristo traz libertagdo

E tempo de romper avil escravidéo

Que em vos exercem homens ou idéias
E tempo de dizer que s6 Deus pode ser
O Unico Senhor da humanidade

A verdade vos libertarg,

Sereis em Cristo verdadeiramente livres
Vinde todos, sim, 6 vinde j&

E celebrai com alegriaavossa libertagéo
E vés os oprimidos, e vos os explorados
E vés os que viveis em agonia

E vés os cegos, coxos, VOs cativos, sos,
Sabei que em breve vem um novo dia
Um diade justica, um diade verdade,
Um diaem que havera naterra paz

Em que serd vencida a morte pelavida
E aescravid&o enfim acabar&

Essa letra, intitulada “ Convite a liberdade”, surgiu no movimento
dos Grupos Biblicos Universitarios de Portugal no contexto da Revolucéo
dos Cravos e foi escrita e musicada por Sérgio Matos. Micaela Berge, pos-
teriormente, fez arranjo para canto coral. Ainda que tudo indique que a ori-
gem dessa cancdo em Portugal ndo tenha vinculo direto com a TL, sua
execucdo no Brasil pelo Coral do Morro nadécada de 1980 sinalizavauma
abertura ao pensamento da TL, uma abertura que se apresentava tanto no
contexto luterano como em outros segmentos protestantes estabel ecidos no
Brasil. Tal fato pode ser notado ndo s6 com relacéo a musica entoada pelo
Coral do Morro, mastambém por meio do cancioneiro que surgiu dentro da
IECLB. Frederico (1998), comenta:

O cancioneiro O Povo Canta nasceu dentro da|ECL B, mas por iniciativa de pesso-
as que atuavam na Pastoral Popular Luterana (PPL). Estadividido em quatro “ capi-
tulos’, que sdo: o0 povo cantasuavida; aigrejacantasuafé; liturgiae canto litdrgicos
e celebraggo. A “filosofia” principal para a sele¢do dos cantos pode ser verificada
sobretudo na sua primeira se¢éo, onde muitos cantos sobre o Deus que liberta os
pobres, oprimidos e sofredores e os que convidam o povo cristdo a se engajar no
auxilio a essa gente: “ O Povo Canta’ retine ao lado de cangdes antigas, cancoes
cristas de composi ¢éo recente, que sdo cantadas em meio popular, por exemplo, nas
vigilias de protestos, contramas condi¢des de vida, em frente a pal &cios de governo
e sedes de grandes empresas, em manifestacoes de rua, que reivindicam melhorias
em diversos setores dos marginalizados da sociedade, em reunides de grupos de
periferia, que se organizam para unificar uma luta. (...) Comunidades da IECLB
cantam estes hinos em seus cultos dominicais. (...) O cancioneiro constitui-se em
subsidio tedrico e espiritual paramembros da | greja engajados em grupos que ultra-
passam os limites da comunidade religiosa. Em sentido inverso, por conter cangoes



CaADERNOS CERU, série 2, v. 19, n. 2, dezembro de 2008 153

de cunho historico-cultural e ligados a tradicéo, ele é responsavel também por tra-
zer para dentro da comunidade o tema da responsabilidade social dos cristaos, na
forma de expressdo cantada e celebrada (s.p.).

Como pode ser visto, ainfluénciada TL ocorreu também naelabora-
¢cdo dos cancioneiros e hinarios protestantes que surgiram na década de
1970 e de 1980 no Brasil, mais especificamente no contexto luterano® e
episcopal. Com relacdo algreja Preshiterianal ndependente, Frederico (1998)
comenta com relacdo ao hinério que havia sido plangjado para ser langado
em 2003, ano do centendrio dalgreja Presbiteriana I ndependente do Brasil:

Foram editadas seis col eténeas com as propostas dos hinos que formar&o o futuro acer-
vo desse hinario, denominadas Canteiro. Além do acervo da “tradic&o protestante’ no
pais, hagrande diversidade quanto ao seu contetido teol 6gi co, tanto haresponsos, corais
alemaes e cantos brasileiros que atendem a teologia social (FREDERICO, 1998, s.p.).

Conguanto tenha havido esforcos no sentido de desenvolver e ampli-
ar temas sociais nas cangdes entoadas nas igrejas protestantes, na maioria
das vezes elas acabam sendo relegadas a periferia litlrgica e, em conse-
guéncia, geralmente, recebem um tratamento avulso de duracdo curta e li-
mitada. N&o obstante, novos grupos musicaistém surgido em algumasigre-
jas protestantes. Um deles, do qual se pode tomar conhecimento, surgiu ha
cerca de cinco anos na Segunda Igreja Preshiteriana de Belo Horizonte —
IPU (Igreja Preshiteriana Unida) e se autodenomina Coragdo do Povo.
Menciona-se a seguir umadas letras do CD que langaram em parceriacom
aVisdo Mundial.?* Pode-se notar que ateméticadaTL retornacom clareza
em seu contelido. Observe-se o teor da cangdo intitulada “Pai nosso dos
martires’:

Pai nosso, dos pobres marginalizados

Pai nosso, dos mértires, dos torturados
Teu nome é santificado

Naqueles que morrem defendendo a vida
Teu nome é glorificado

Quando ajustica & nossa medida

Teu reino é de liberdade

Dafraternidade, paz e comunh&o
Malditatodaavioléncia

2 Refere-se a0 segmento religioso que, sob a influéncia do reformador protestante Martinho Lutero, teve suas
origens na Europa no século XV e que, posteriormente, no inicio do século X1X, seinstalou no Brasil no ano de
1824 com achegada dos primeirosimigrantes evangélicos alemées em Nova Friburgo no Rio de Janeiro eem Rio
dos Sinos, no Rio Grande do Sul, no mesmo ano.

2 Organizagdo Nao Governamental Cristé fundada pelo jornalista Bob Pierce no ano de 1950. No Brasil, a Visdo
Mundial, por meio de programas de salide preventiva, investe em projetos sociais que enfatizam o desenvolvi-
mento da crianca.
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Que devora a vida pelarepressao
Malditatodavioléncia

Que devora a vida pelarepressao
Queremos fazer tua vontade

Es o verdadeiro Deus libertador

N&o vamos seguir as doutrinas
Corrompidas pelo poder opressor
Pedimos-te o p&o davida,

O péo da seguranga, 0 pao das multiddes
O péo que traz humanidade

Que constréi 0 homem em vez de canhdes
O péo que traz humanidade

Que constréi 0 homem em vez de canhdes
Perdoa-nos quando por medo

Ficamos calados diante da morte

Perdoa e destroi os reinos

Onde a corrupgéo é alei maisforte
Protege-nos da crueldade

Do esquadréo da morte, dos prevalecidos
Pai nosso revolucionério

Parceiro dos pobres, Deus dos oprimidos
Pai nosso revolucionério

Parceiro dos pobres, Deus dos oprimidos.

Além do Coracao do Povo, outro grupo chamado Viva Vida surge
nesse cenario musical mais recente. Nao se tem conhecimento do periodo
em que gravaram, entretanto suas composi ¢cdes também seidentificam com
0 pensamento da TL. Registram-se, na sequiéncia, partes das composicoes
de Xico e de Laan e de Laan e Sérgio Marcos. Eis parte do contetido das
cancgdes Leitey mel e Morenamérica:

Vocé nos prometeu que um dia nés teremos

Um mundo bem melhor que este em que vivemos...
Dispostos estamos, pois a assumir 0 Compromisso
Dos pobres libertar, estando a seu servigo

Nossa Morenamérica, pétria sofrida
Irma de cor Negréfica, terraferida
Vem libertar! Vem libertar!

Oh! Deus...

Por certo vais transformar

A terra Tuavais libertar

CONSIDERACOES FINAIS
Como se pode ver, a tematica libertacionista inseriu-se no campo

protestante, também, por meio damusica, tanto pelo canto coral, como tam-
bém por grupos musicais e literaturamusical. Na década de 1960 esse mo-
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vimento musical iniciou seus primeiros passos e, mais adiante, nas décadas
de 1970 e 1980, se desenvolveu e se espalhou. Nas décadas seguintes sua
expressao e producédo diminuem acentuadamente, mas ainda se véem esfor-
cos em prol de uma proposta musical que pretende — conforme apontava
Calvani?? no disco Aredpago — “ expressar ador, o sofrimento e aesperanca
dos que ndo tém voz, mas que gemem com toda a Criacdo e, a0 mesmo
tempo, anunciar os sinais de Nova Criacéo e da Vitéria sobre aMorte.”

Finalmente, Calvani lembratambém, ao sereferir aChico Buarque e
sua atuacdo na década de 1970, que uma das funcbes da arte € exercer 0
papel profético. Calvani (1998) escreve:

Outra fungéo da arte é a profética. Nos anos 70, Chico Buarque teve muitos proble-
mas com acensurado regime militar, quelogo percebeu o poder critico, conscientizador
e revolucionario de suas cancoes recheadas de uma simbiose perfeita entre lirismo e
protesto (p. 157).

Chico Buarque, durante parte do regime militar, precisou se auto-
exilar na ltalia por um ano. Tal fato mostra, dentre muitos outros aspectos
gue poderiam ser analisados, que a arte, quando se torna instrumento de
contestacdo e confrontacéo, acaba muitas vezes por se tornar alvo de forte
represalia por parte daquel es que se véem atingidos por sua estética denun-
ciadora e provocadora de conscientizacao. Nesse sentido, tendo como base
o pensamento do filésofo aleméo Adorno, pode-se considerar que, atual-
mente, em razdo da industria cultural estar dominada, em sua maior parte,
por empresarios que se curvam diante de especialistas do marketing com
mentalidade voltada para o entretenimento e a diversao, depara-se a socie-
dade com um nimero cadavez maior de producdes musicai s precipuamente
voltados em atender os interesses e as demandas do mercado fonogréfico.
O estabelecimento permanente ou a entronizacdo dessa industria cultural
reducionistase presta, em muitos casos, paraentorpecer 0 povo, ao invésde
desperta-lo, conscientiza-lo e mové-lo, em &mbito sdcio-coletivo, aalmejar
eaconstruir umasociedade que ndo sejamais escravade senhores ou estru-
turas que roubam delaa condic¢ado de ser umasociedade libertaelibertadora.
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