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Resumo: A musica pode ser considerada um poderoso meio de expressdo; por meio dela os
compositores expdem muitas inquietagdes que ultrapassam aspectos pessoais, atingindo
também os sociais, culturais, politicos, econdmicos, educacionais, entre outros. Desse modo,
entendendo que a musica reverbera nas pessoas dizendo o que possivelmente elas gostariam
de dizer, esta pesquisa teve como intuito analisar, descrever e contextualizar as narrativas de
protesto da musica brasileira com diferentes tipos de educacdo, mais especificamente a
educacdo ndo formal que ocorre nos movimentos sociais e organizacdes ndo governamentais.
Dentro dessa perspectiva de educacdo, acredita-se que esses discursos litero-musicais de
protesto e denuncia podem ser utilizados como ferramenta na obtencdo deconhecimento
historico, social, cultural, entre outros.
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Abstract: Music can be considered a powerful means of expression; through it composers
expose many concerns that go beyond personal aspects, also reaching social, cultural,
political, economic, educational ones, among others. In such a way, understanding that music
reverberates in people and saying what they possibly would like to say, this research aimed
to analyze, describe and contextualize the protest narratives of Brazilian music with different
kinds of education, more specifically the non-formal education that occurs in social
movements in and non-governmental organizations. Within this perspective of education,
we believe that these literary-musical discourses of protest and denunciation can be used as
a tool to obtain historical, social, cultural knowledge, among others.
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Introducéo

Muito mais que uma combinacao de sons e versos que agrada ou ndo aos ouvidos, a
masica pode ser considerada um poderoso meio de comunicacao e expressdo, que reproduz
acontecimentos do cotidiano num contexto amplo, politico, socioldgico, historico,
econdmico, cultural e educacional. Por meio dos discursos litero-musicais 0s compositores
exprimem suas emog0es, inquietacdes, indignagdes, revoltas, para citar algumas percepcoes.
E importante ressaltar que, mesmo néo sendo funcdo da mdsica, protestar ou ensinar, ela o

faz.

As mensagens expressadas pela musica sdo carregadas de discursos que representam
varias experiéncias das pessoas que a produzem e que a escutam. Assim, basta ouvir uma
musica para se lembrar de um momento vivido, como se, por meio dela, a pessoa pudesse
situar seus pensamentos. Para explicitar estes apontamentos apresenta-se a cancao de Milton
Nascimento “Certas Cangdes”, nela o compositor diz exatamente o que uma musica pode

representar para algumas pessoas:

Certas canc@es que ouco/ Cabem tdo dentro de mim/ Que perguntar carece/
Como néo fui eu que fiz?/ Certa emocdo me alcanca/ Corta-me a alma sem
dor/ Certas cangdes me chegam/ Como se fosse o amor/ Contos da &gua e
do fogo/ Cacos de vidas no chdo/ Cartas do sonho do povo/ E o coragdo
pro cantor/ Vida e mais vida ou ferida/ Chuva, outono, ou mar/ Carvéo e
giz, abrigo/ Gesto molhado no olhar/ Calor que invade, arde, queima,
encoraja/ Amor que invade, arde, carece de cantar. (“Certas Cangdes”.
Milton Nascimento. Aloum: Cancéo da América. 1990).

As dores, os amores, as lutas, as perdas e as injusticas compdem o intenso poder de
reverberacdo da musica, gerando uma reproducao ativa e dinamica entre 0s ouvintes, que, se
aproveitada, pode se tornar uma ferramenta potente para reflexdo e desenvolvimento de

potencialidades, sobretudo na educagao.

Contudo, €é importante ressaltar que a musica, apesar de ser uma manifestacdo
artistica repleta de significados, € também um produto de consumo que acompanha
tendéncias mercadoldgicas e modismos de narrativas e, a medida que vai sendo consumida,
pode ser substituida por uma mais nova, sem que haja tempo para apreensao de determinado
contedo. Soma-se a isso o fato de que a maioria das pessoas apenas concebe a misica como
entretenimento, o que faz dessa reverberacdo um eco passageiro, que dura apenas 0 tempo
de sua reproducdo, indicando a necessidade de mediacdo para andlise, apreensdo e

aproveitamento do contelido expresso.
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Portanto, esta pesquisa intitulada “NAO QUERO MAIS NENHUM DIREITO A
MENOS”: As Narrativas de Protesto da Mdusica Brasileira Como Ferramenta de
Aprendizagem na Educacdo N&do Formal — bebe da fonte contestadora da musica popular
brasileira, utilizando como fio condutor a cangdo “Nenhum Direito a Menos” uma parceria
do cantor Paulinho Moska com Carlos Rennd, que reivindica com indignacgdo a asseguridade

dos direitos humanos, sociais politicos, entre outros:

Nesse momento de gritante retrocesso; De um temerario e incompetente
mau congresso; Em que poderes ainda mais podres que antes; PGem em
liquidacdo direitos importantes; Eu quero diante desses homens tdo
obscenos; Poder gritar de coracao e peito plenos; Ndo quero mais nenhum
direito a menos/ Nesse pais em que se vende por ganancia; Direito a vida,
a juventude, e a infancia; Direito a terra, ao aborto e a floresta; A liberdade,
ao protesto, ao que nos resta; Eu grito: Foral Esses homens tdo pequenos;
De interesses grandes como seus terrenos; N&o quero mais nenhum direito
a menos/ Nessa nagdo onde se mata e trata mal; Mulher e pobre, preto e
jovem, indio e tal; Onde nem léshica, nem gay, nem bi, nem trans; Sao
plenamente cidadéos e cidadas; N&o quero mais cantar meus versos mais
amenos; A menos que antes seus direitos sejam plenos; Nao quero mais
nenhum direito a menos/ Nesse Brasil da injusti¢ca social; E de uma tal
desigualdade social; Queria ver os grandes lucros divididos; E os
dividendos afinal distribuidos; Os bilionarios concordando com tais
planos; Se revelando seres realmente humanos; N&o quero mais nenhum
direito a menos/ Nesse momento de tdo pouca luz a vista; E tanto ataque
ao que ¢é direito e é conquista; Eu canto tanto desisténcia, o desencanto;
Mas canto a luta, a resisténcia, tanto quanto; E quanto aqueles que ainda
pensam que detém-nos; Eu canto e grito a pulmdes e peito plenos; Nao
guero mais nenhum direito a menos.

E possivel perceber que nesse discurso ha inlimeras criticas sobre pautas importantes
para a coletividade, sobretudo, assuntos que afloraram pelo anacronismo dos Gltimos anos.
O conservadorismo extremo, juntamente com discursos de 6dio, homofobia, racismo,
machismo, misoginia e outros tipos de preconceito, alcancou um espaco enorme na

sociedade, possivelmente avalizado por representantes politicos de extrema direita.

Em contraposicdo ao crescimento de abusos anticonstitucionais, alguns intelectuais,
educadores, artistas, entre outros, passaram a travar uma luta para reiterar a importancia da
Democracia. Na musica as narrativas de protesto se multiplicaram, muitos musicos,
compositores/as/, cantores/as expuseram seu posicionamento politico e explicitaram nas
cancOes todas as suas inquietacdes. Nesse sentido, os discursos litero-musicais alcangaram
ndo apenas um status de produto, mas uma ferramenta que imprime acontecimentos
historicos, socioculturais, politicos, econdmicos, comunicacionais e, como sugere esta

pesquisa, educacionais.
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Nesse contexto, ressalta-se a importancia dos estudos sobre a musica popular, ndo
apenas tratando-a como produto ou como instrumento de aprendizagem sobre regras
gramaticais, mas, sim, seu poder discursivo. Entende-se que, o discurso € uma dinamica
social, que pode indicar tempo e espa¢o demonstrando a estreita relacdo com o cotidiano.
Segundo Maingueneau (1989, p.52), o texto € um objeto discursivo, revelando-se como
anuéncia verbal, que associa um discurso, tornando-se um elemento de ligagéo entre a parte
social e a parte historica, proporcionando a percepcao entre individuo, sociedade e ideologia.
Ou seja, a construcdo do discurso requer relacdes dindmicas entre praticas sociais e praticas
de linguagem.

Destarte, 0 objetivo geral deste estudo tem a intencdo de demonstrar a poténcia da
musica brasileira e suas narrativas de protesto como ferramenta de aprendizagem no ambito

da educacéo nao formal.

E o problema de pesquisa sugere averiguar: em que medida o processo de mediacéo
pode interferir na apreensdo do contetido dos discursos de protesto da musica brasileira, bem
como seu aproveitamento na obtencdo de conhecimento historico, social, cultural, entre

outros?

Para responder ao problema de pesquisa tem-se como objetivos especificos: analisar
e descrever as narrativas de protesto da musica brasileira; explicitar o conceito das educacdes
informal, formal e ndo formal; demonstrar a possibilidade de utilizacdo dos discursos da
musica na educacdo nao formal e evidenciar a importancia da musica como ferramenta de

aprendizagem.

Este estudo justifica-se por tratar das educagdes, principalmente no atual cenario
politico do Brasil. Hoje mais do que nunca, se torna necessario obter e expandir
conhecimento, consciéncia critica para protestar, reivindicar, exigir que o Estado consolide
a plenitude dos Direitos dispostos na Constituicdo Brasileira e que ndo coloque em risco

nossa jovem democracia tdo sofrida nos ultimos anos.

Com base nessas afirmacdes, destaca-se a possibilidade e importancia de discutir as
convergéncias entre a musica e a educagdo ndo formal, entendendo que esse modelo de
educacao vem se debrucando em favor de transformagdes sociais necessarias, capacitando
pessoas para se tornarem participantes do mundo, com plena consciéncia de seu valor e de

sua cultura, abrindo caminhos para um conhecimento libertador, que possibilite a construcao
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de alicerces individuais e coletivos, mudando suas comunidades, ampliando debates

imprescindiveis as relagdes sociais.

Mdsica, pesquisa e protesto

As pesquisas académicas sobre musica destacaram-se em principio na area de
historia. Segundo Moraes (2017. P.10), “é prevalente o interesse pela musica popular, mais
especificamente pelo samba e MPB, e pelos anos 1930 e 1960-1970”. O historiador destaca
que houve um crescente interesse pelo assunto, porém, com a mistura fé/pesquisador, “csse
panorama acabou por estabelecer uma espécie predominante de “historiografia da musica
popular” fundada nos autores e/ou géneros (...) deixando de lado outras dimensdes do mundo
e da cultura sonora, musical e de escuta do mundo” (MORAES, 2017, p. 10), o que, segundo
0 autor, representou certo desprezo pela visdo ampla de mundo expressada na variacéo

musical. Apesar disso, ele destaca:

Poderia lembrar também que, a partir dos anos 1990, apareceu um forte
movimento, originario dos estudos culturais e &reas da comunicagéo e
ramos da musicologia, que pretendia estabelecer pardmetros e métodos
de uma “Histéria da musica popular”, distanciada da Historia da masica,
do folclore e da etnomusicologia. Ele fundou associag¢fes, organizou
congressos e lutou para formar um campo proprio, com conceitos,
métodos e até disciplinas universitarias. (MORAES, 2017, p. 10).

De fato, como afirma MORAES (2017), é possivel encontrar muitas pesquisas que
tratam de variadas vertentes da musica, desde sua esséncia mais técnica, instrumental
(erudita e folclorica) apresentada pela etnomusicologia, até seus aspectos mais culturais
voltados a musica popular (melodia e verso), exposta pela musicologia e suas ramificacdes.
De tal modo, é importante destacar que esta pesquisa prioriza os estudos culturais da madsica

popular brasileira, representada pela MPB e pelo pop rock.

Para Moraes (2000), todos os elementos que estruturam a mdsica agem como
estimulos provocando reacgdes individuais ou de um determinado grupo social. O autor
destaca a importancia do compositor e sua compreensao e apreensao de “mundo” e ainda
defende a relevancia da valorizagdo da musica popular afirmando que “entre as inimeras
formas musicais, a cancdo popular (verso e musica), nas suas diversas variantes, certamente
¢ a que mais embala e acompanha as diferentes experiéncias humanas” (MORAES, 2000, p.
204).
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Nesse sentido, pode-se dizer que a musica popular atua como mecanismo de
expressao de sensacOes, sentimentos e pensamentos capazes de transportar por meio do
discurso litero-musical, relevante historicidade, que em determinados contextos explicitam
obscuridades ou injusticas, assim como o blues, que era uma espécie de lamento, chamado
de “O grito do povo Negro ”, que em suas letras retratava conflitos e desventuras no periodo
da depressdo econébmica ou como as bandas britanicas Beatles e Rolling Stones que
popularizaram a musica de protesto na década de 1960, elevando questdes sobre

desarmamento nuclear, fim das guerras, entre outras.

No Brasil, em meados da década de 1960, movimentos musicais notaram na masica
uma forma de criticar a censura instaurada pelo regime militar, e teve como resultado um
cenario de tristeza entre o fim da década de 1960 e o inicio de 1970 com muitos artistas
exilados, como por exemplo, Caetano Veloso, Gilberto Gil e Chico Buarque, que era um dos
alvos preferidos dos militares. Sabendo disso, Chico se auto exilou na Italia entre 1969 e
1970, lugar em que comp0s entre outras cangdes a classica Apesar de Vocé:

Hoje vocé é quem manda/ Falou, 't falado/ Ndo tem discussao, ndo/ A
minha gente hoje anda falando de lado/ E olhando pro chéo, viu/ Vocé que
inventou esse estado/ E inventou de inventar/ Toda a escuriddao/ VVocé que
inventou o pecado/ Esqueceu-se de inventar/ O perddo/ Apesar de vocé/
Amanhd ha de ser outro dia/ Eu pergunto a vocé onde vai se esconder/ Da
enorme euforia/ Como vai proibir/ Quando o galo insistir/ Em cantar/ Agua
nova brotando/ E a gente se amando sem parar/ Quando chegar o momento,
esse meu sofrimento/ Vou cobrar com juros, juro/ Todo esse amor
reprimido, esse grito contido/ Este samba no escuro/ VVocé que inventou a
tristeza/ Ora, tenha a fineza de desinventar/ VVocé vai pagar e é dobrado/
Cada lagrima rolada nesse meu penar (...). (“Apesar de Vocé” Letra Chico

Buarque “Album Chico Buarque de Hollanda, 1970 - 1° versio censurada
e 2° versdao Chico Buarque, 1978”).

Curioso notar que essa cangdo com discurso de protesto implicito, censurada por oito
anos durante o regime militar, recentemente voltou as paradas de sucesso, tornando-se

novamente um grito por liberdade.

Ja na década de 1980 o rock nacional se transformou em trilha sonora, representando
fortes elementos de suporte de critica social e de demonstracdo de rebeldia da juventude,
Segundo Arthur Dapieve, “com a popularizagdo do rock no Brasil, pode-se observar uma
nova postura dos jovens, tanto dos musicos/compositores quanto dos ouvintes/leitores”. O
autor afirma ainda que, mesmo com a influéncia do punk inglés, o género ganhava cada vez

mais a cara do Brasil, pois 0 contetdo transgressor empreendido nas letras retratava 0s
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acontecimentos socioculturais do pais, que estava prestes a viver no regime democratico
(DAPIEVE, 1995, p. 25 apud ROBERTO, 2017, p.46).

Segundo ROBERTO (2017), “Mediante isto, muitas bandas usavam o discurso litero-
musical para protestar e apontar os problemas econdémicos do pais, como exemplo, a banda

Plebe Rude com a musica” “Até Quando esperar”:

N&o é nossa culpa nascemos ja com uma béngdo/Mas isso ndo é desculpa
pela ma distribuicdo/Com tanta riqueza por ai, onde é que esta /Cadé sua
fracdo? /Até quando esperar?/E cadé a esmola que nés damos/ Sem
perceber?/Que aquele abengoado/ Poderia ter sido vocé [...] Até quando
esperar a plebe ajoelhar /Esperando a ajuda de Deus./Posso vigiar teu carro,
te pedir trocados,/Engraxar seus sapatos?! (PLEBE RUDE, apud
ROBERTO, 2017, p. 50-51).

A década de 1990 ndo escapou as criticas e o periodo politico no Brasil foi descrito
com muito pessimismo pelos musicos, principalmente pelos representantes do rock nacional.
Segundo ROBERTO (2017):

As letras do rock da década de 1990 traziam mais que metaforas e
aliteragdes. Os compositores estavam vivendo e registrando os fatos de
maior importancia sociologica, destacando as tendéncias e as
transformacdes. Como exemplo, na cangdo “Exército de um homem s6”,
da banda Engenheiros do Hawaii, o eu-lirico parece demonstrar certo
pessimismo quando diz: “Em livros de historias/ Seremos a memoria dos
dias que virdo/ Se é que eles virao”. A duvida apresentada refere-se a
conflitos que apresentavam um cendrio de guerra no comego da década,
como exemplo a Guerra do Golfo, que teve duracdo de sete meses, de
agosto de 1990 a fevereiro de 1991 (ROBERTO, 2017, p.74).

Seguindo essa linha de raciocinio, em que se torna evidente a evolugdo da musica de
protesto no Brasil, € importante notar que a forca contestadora da musica, mais
especificamente no Brasil entre a década de 2000 até mais ou menos 2013, ja ndo se fez tdo
presente no cenario pop, entre muitos motivos ndo por que apds décadas consecutivas ndo
houvesse tantas criticas expressadas na musica, mas porque se destaca a retomada do
desenvolvimento econémico e um novo olhar para politicas publicas, que representaram
nesse periodo uma esperanca em relacdo a diminuicdo da desigualdade social proporcionado

por um governo com posicionamento progressista.

Outro fator importante a ser apontado foi o desenvolvimento de canais de
distribuicdo digital mudando o mecanismo de negocio da industria da musica, que passou
por uma reconfiguragdo e adequacéo frente aos novos habitos de producéo, distribuicéo e de

consumao.
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Contudo, a radical transformacdo politica, social, cultural, econémica e
comunicacional, bem como a polarizacéo politica intensificada pelos meios de comunicagao
com noticias falsas em alta circulagdo juntamente com o aumento do conservadorismo
radical em ambientes online parecem ter feito do mundo digital “um espago ideal para a
difusdo de misoginia, racismo ¢ microfascismos das mais variadas nuances, na atualidade”

(FELINTO, 2018. P.46).

Todos estes apontamentos trouxeram o pais a um estado de alerta servindo de gatilho
para que os artistas/musicos se dispusessem em 0posi¢cdo a situacdo, e a musica popular
brasileira com discursos litero-musicais de protesto, que pareciam estar adormecidos,

retomaram o lugar de fala ou de grito. Uma nova narrativa para um novo momento.

Atualmente, os discursos litero-musicais brasileiros abordam temas como ideologia
de género, violéncia contra a mulher, racismo, machismo, corrup¢do, economia, salde,
meio-ambiente, entre outros, estando os masicos cada vez mais engajados numa infinidade

de narrativas, prontas e aptas a se tornarem uma ferramenta de reflexao e aprendizagem.

As narrativas de protesto como aprendizagem na educacao nao formal

Discorrer sobre educacdo € sempre uma via de mdo dupla para
educadores/professores, pesquisadores, cientistas, entre outros que compreendem a
importancia da educacdo para a evolugéo das pessoas no mundo, referindo-se a via de méo
dupla, por um lado, a realidade com desigualdades e falhas na educacéo e, por outro, a luta

e ao entusiasmo por transformacoes.

Nesse sentido, compreender a educacéo informal, a formal e a ndo formal, bem como
o valor de cada uma para a aprendizagem, é de suma relevancia para desenvolver projetos
que atinjam o objetivo de experiéncias de obtencdo e troca de conhecimento, sem

hierarquizar ou diminuir nenhuma delas.

Para melhor esclarecimento sobre a diferenca desses varios tipos de educacgaorecorre-
se a GARCIA (2022): “Educacao informal ¢ tudo que a gente aprende, consciente Ou
inconscientemente, cultura, corpo, costumes, gestos, manias etc. A educagdo formal é
sistematizada, regida pela LDB (Lei de Diretrizes e Base), com local, horario e contetdo
definidos e a educacdo ndo formal é livre, diversa e flexivel. N&o apresenta moldes e

considera o interesse dos envolvidos”.
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Sobre a educacao nao formal, GARCIA (2009) explica a complexidade de conceitua-
la, e que os estudiosos sobre o assunto, desde as primeiras pesquisas, se debrucam na
tentativa de apontar suas diferencas frente a educacdo formal e informal e também tentando
desmistificar a funcdo de complementaridade e/ou inferioridade da educacéo ndo formal em
relacdo a educacédo formal.

Gohn (1999), apontando a importancia de a educacao ndo formal ter expandido para
além do ambiente escolar formal, chegando aos movimentos sociais e organizacdes nao

governamentais, esclarece ainda que:

A educagdo ndo-formal designa um processo com vérias dimenses tais
como: a aprendizagem politica dos direitos dos individuos enquanto
cidaddos; a capacitacdo dos individuos para o trabalho, por meio da
aprendizagem de habilidades e/ou desenvolvimento de potencialidades; a
aprendizagem e exercicio de praticas que capacitam os individuos a se
organizarem com objetivos comunitarios, voltadas para a solucdo de
problemas coletivos cotidianos; a aprendizagem de contetdos que
possibilitem aos individuos fazerem uma leitura do mundo do ponto de
vista de compreensdo do que se passa ao seu redor; a educacdo
desenvolvida na midia e pela midia, em especial a eletronica etc. Em suma,
consideramos a educacdo ndo-formal como um dos nicleos basicos de uma
Pedagogia Social (Gohn, 2006, np).

E possivel perceber que a educacdo ndo formal é uma educagdo construida na
vivéncia, na troca de experiéncias com base nas expectativas e lutas coletivas, sendo nela “o
grande educador é o outro, aquele com quem interagimos ou nos integramos” (Gohn, 2006,
np).

Para Rodrigues e Garcia (2017), entre inUmeras pautas importantes sobre o papel do
educador social, como seu reconhecimento de praxis cientifica e outros fazeres e saberes
humanos, a militdncia na luta por direitos individuais e coletivos ¢ um dos aspectos
importantes a serem discutidos. Os movimentos sociais reprimidos na década de 1960 por
contrariarem o regime ditatorial, marcam a trajetéria e a importancia desses educadores,

como descrevem:

Muitas das publicaces e praticas da educacédo social ttm em Paulo Freire
(1996) um idealizador e tetrico de referéncia, os educadores sociais,
muitos deles militantes nesse campo, em geral sdo comprometidos com 0s
principios da educacdo popular na busca da superacdo das desigualdades,
da discriminacdo, do preconceito, da intolerancia e envolvidos na luta pela
conquista, garantia e preservacdo de direitos sociais. Porém a atuacgdo e
militdncia na pratica ndo garantem consenso sobre a organizacdo e
concepcdo dos fazeres da educacdo social no Brasil (RODRIGUES;
nGARCIA, 2017, p.17).
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Para as autoras, é necessario um planejamento para o reconhecimento académico e
profissional do educador social, ja que, independentemente de a educacdo ndo formal ser
flexivel em relacdo a lugar, hora, contetudo, entre outros aspectos, esse reconhecimento

promove um avanco tanto para o educador, quanto para as comunidades ou organizacoes.

Pensando em evolugéo, e no entusiasmo por transformagdes na educacdo, sobretudo
na ndo formal, e na possibilidade de utilizacdo de ferramentas didaticas diversificadas,
atrativas, acessiveis, que desenvolva potencialidades sociais, politicas, culturais, entre

outras, é que entra a musica.

Assim, antes de contextualizar a educacgao ndo formal com a musica como ferramenta
de aprendizagem, é importante ressaltar que a historia da educacdo ndo formal, seu
desenvolvimento e status atual sao um conteudo intenso e rico; aqui se trata apenas de uma
breve abordagem, porém importantissima para a relacdo de convergéncia que este estudo
propde entre essa modalidade de educagédo e a musica, mais especificamente seus discursos
e narrativas de protesto.

Pois bem, pegando o gancho sobre a luta dos educadores sociais que contemplam a
educacdo ndo formal, juntamente com o histdrico de protesto da musica brasileira, é possivel
perceber o quanto essa trajetdria foi e é entrelagada, como ja descrito; apesar de a masica ser
uma representacao artistica e também um produto, ela apresenta elementos importantes para

estruturar determinados conhecimentos.

Portanto, destaca-se que a mediacao no aproveitamento da muasica como ferramenta
de aprendizagem é imprescindivel, ja que, como ja foi dito, muitas vezes a reverberacdo da
mensagem emitida por ela permanece apenas durante sua reproducéo, por isso, tornando-se
importante atencdo com o texto/letra da musica, pois sé a audicdo pode deixar escapar

alguma palavra importante que compde o discurso.

Assim, ressalta-se que a analise de discurso litero-musical é uma atividade relativa a
comunicacdo e a linguistica sendo, para tanto, preciso compreender a estrutura das teorias

de semidtica e andlise de discurso francesa (AD) para fundamentar a pratica de anélise.

Segundo Santaella (2007), a semidtica é o estudo de todas as linguagens, todas as
formas de os seres humanos se comunicarem. Para tal comunicacdo usa-se a fala, imagens,
gestos, sons, graficos, olhares, olfato, tato e outras infinidades de coisas, assim sendo, 0

estudo da semidtica promove a compreensdo da realidade e do cotidiano.
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Existem algumas correntes semiéticas no mundo, mas as mais conhecidas sdo a
americana e a francesa. A primeira € baseada na obra de Charles Sanders Peirce (1839-1914),
filésofo e pensador. A segunda corrente semidtica, a francesa, desenvolvida por Algirdas
Julian Greimas (1917-1992), linguista e semioticista, que for influenciado pelo trabalho de
Ferdinand de Saussure (1857-1913). Para Peirce, trata-se de uma semidtica logica, filosofica,

e para Greimas a semidtica € fundamentada nas teorias da linguagem e do discurso.

Assim sendo, o estudo da semiotica Greimasiano tem o intuito de descobrir 0 que ha
por tras dos discursos (verbais ou ndo verbais), permitindo interpretar e produzir textos,
porque mais do que somente dizer é preciso saber como dizer, sabendo que isso afetara
diretamente as pessoas.

Ja, Dominigue Maingueneau em sua pesquisa, iniciada nos anos 1970, concentra-se
na Linguistica e Analise do Discurso Francesa (AD). O autor trata deste Gltimo tema,
tomando como ponto de partida e defendendo a inseparabilidade do texto e do quadro social
de sua producdo e circulacdo. O autor diz ver na AD um espaco de pleno direito dentro das
ciéncias humanas e sociais, um conjunto de abordagens que pretende elaborar os conceitos

e os métodos fundados sobre as propriedades empiricas das atividades discursivas.

E 6bvio, na mediacdo de analise litero-musical, que nem sempre é possivel explanar
sobre conceitos tdo complexos, porém, o mediador/analista precisa conhecer as teorias e

técnicas de analise para que ndo haja distorcao ou achismos no discurso.

A mediacdo de anélise litero-musical como proposta no dmbito da educacdo nédo
formal se pauta na flexibilidade em sentido amplo dessa modalidade de educacgéo, contudo,
se baseia na convergéncia da luta por direitos, encontrada tanto na educagdo ndo formal,
guanto na musica de protesto, seguindo como exemplo, a masica Bla bla bla cantada por

Elza Soares e BNegao:

Que mundo é esse? Eu me pergunto (Chega) quero sorrir, mudar de
assunto/Falar de coisa boa mas a minha alma ecoa/ Agora, um grito, eu
acredito que vocé vai gritar juntol[...] A partir de agora a terra é plana/ Dois
mais dois sdo sete, quilo vale setecentas gramas/ Terrorista sera aquele que
ndo bota veneno na sua mesa ou na plantagdo/ Herois laureados serdo os
que contaminam, adoecem, matam mais rapido a populacdo/ Sem salde e
educacdo se faz um povo mais feliz e avancado/ Esse é o0 novo mundo, esse
€ 0 meu recado que mundo é esse? Eu me pergunto (Chega) quero sorrir,
mudar de assunto/Falar de coisa boa mas a minha alma ecoa/ Agora, um
grito, eu acredito que vocé vai gritar junto[...] Me dé motivo pra ir embora/
Estou vendo a hora de te perder/ Me dé motivo, vai ser agora/ Estou indo
embora, 0 que fazer? Me dé motivo/ Para ir morar em outro lugar/ Me dé
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motivo, pra deixar meu pais pra I/ O negdcio é o seguinte negociata total!/
O patriota agora nem vende ou aluga o pais/ O novo patriota cede
gentilmente as terras/ E as armas, do seu povo pra América do norte/ Eu
quis dizer outra coisa/ Mas é isso mermo que eu ndo pretendia dizer/ N&o,
calma, pera ai/ Esse arquivo era pra ser secreto/ Se tem um decreto, pra que
debates?/ Trinta por cento de cem d& trés chocolates/ Aposto o meu
doutorado na faculdade americana/ Me engana que eu gosto, me manda que
eu posto/ Se a reforma ndo passar, ndo vamos ter dinheiro pra contratar/ Se a
reforma ndo passar, o Brasil vai quebrar!/ E muito bla, bla, bla, bla, bla (
Musica “bla bla bla” Faixa 4 do album "Planeta Fome" de Elza Soares. 2019.
Composicao: Gabriel Contino / DJ Meme / Andre Gomes/ Michael
Sullivan / Paulo Massadas / Bnegéo / Pedro Loureiro).

Esse discurso surge como protesto contra 0 negacionismo, o uso de agrotoxicos pelo
agronegocio, a reforma trabalhista, 0 armamento, a violéncia, o nacionalismo exacerbado, a
corrupgdo, a falta de investimento na educagdo e as mentiras sobre titulos académicos. Tudo
isso depois do impeachment/golpe sofrido por Dilma Rousseff, sobretudo, no governo de
Jair Bolsonaro. O eu lirico da can¢do convoca todos 0s ouvintes para um grito coletivo,

dizendo que, diante de tantos absurdos, ndo € possivel se calar.

Considerac0es finais

Este estudo teve como intuito analisar e descrever as narrativas de protesto da musica
brasileira como ferramenta de aprendizagem na educacdo ndo formal. Observou-se que a
musica, além de comungar sensacdes e sentimentos, pode auxiliar no desenvolvimento
cognitivo e ampliar a visdo de mundo, mesmo que este ndo seja seu papel. Analisar e
apreender seu contetdo implica compreender inquietagdes que podem reverberar nos

individuos, representando uma importante ferramenta para a educacéao.

Demonstrou-se, ainda, que a educacao ndo formal se debruca sobre os interesses da
coletividade, promovendo um histdrico de lutas por direitos, de troca de experiéncias e visao
ampla de mundo. Neste sentido, justifica-se a escolha dessa modalidade de educagéo para

trabalhar com a musica de protesto como ferramenta.

Por fim, destaca-se que este estudo é um recorte da tese de doutorado, que tem como
objetivo registrar a pratica da mediacdo da analise de discurso litero-musical para obtencao

de conhecimento sociopolitico no &mbito da educacgdo ndo formal.
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