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Resumo: Metropolis, dirigido por Fritz Lang, é considerado, ao lado de Nosferatu, de
Murnau, como um dos titulos mais emblematicos da cinematografia alemad e na
filmatografia mundial ¢ um dos filmes mais conhecidos da era silenciosa. Lancado em
1927, com forte influéncia expressionista, o filme de Lang permite pensar a construgao
de papéis de género por meio da relag@o entre tecnologia e feminilidade. Com base na
teoria semiotica desenvolvida por Charles Sanders Peirce desenvolveu-se aqui uma
reflexdo sobre as representagdes do feminino, ao se basear no pressuposto de que o
conceito de semiose em Peirce permite um olhar que se debruga sobre as representa-
¢oes do feminino (sistema signico) e parte em direcdo ao contexto historico e social de
sua produ¢do (objeto dindmico), a0 mesmo tempo em que permite questionar qual ¢ a
mudanga que esse feminino engendra na narrativa.
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Abstract: Metropolis, directed by Fritz Lang, is considered with Nosferatu, by
Murnau, one of the most emblematic movies of German cinematography and also
one of the most known titles of silent movies. Released in 1927, with a strong
influence of expressionist aesthetic, Lang’s movie makes possible to aproach
gender roles through the femininity and technology relation. Based on Charles
Sanders Peirce Semiotics we developed a discussion about female representations
at Metropolis having in mind that the percian concept of semiosis makes possible
to look at female representations (sign system) towards social and historical
context of its production (dynamic object), at the same time it makes possible to
ask what changes this feminine produces into the narrative.
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1 APRESENTACAO DO FILME

Metropolis, dirigido por Fritz Lang em 1927, ¢ considerado, ao lado
de Nosferatu, de Murnau, como um dos titulos mais emblematicos da cine-
matografia alema e na filmatografia mundial € um dos filmes mais conheci-
dos da era silenciosa. Recentes estudos sobre ficcao cientifica tém desta-
cado o fascinio que Metrdpolis continua a exercer sobre as audiéncias ao
representar o medo e a fascinagdo humanos acerca da tecnologia.
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Com roteiro de Thea Von Harbou,' o filme de Lang recebeu criticas
sobre uma possivel apologia do nazismo, em parte pela filiagao de sua roteirista
ao Partido Nazista em 1932, um ano apos a ascensao de Hitler ao poder.

Metropolis influenciou boa parte da filmografia de FC que o sucedeu,
a exemplo de Blade Runner, de Ridley Scott, ¢ sua dicussao sobre o universo
eletronico e, mais recentemente, Matrix, dos irmaos Wachowsky, e sua re-
presentacao de um mundo informacional. Visoes utdpicas e distopicas acerca
do desenvolvimento tecnoldgico sao comuns nas criticas ao filme. A exemplo
disso, Andrea Huyssen, em seu ensaio “The Vamp and the Machine:
Technology and Sexuality in Fritz Lang’s Metropolis”, argumenta que o fil-
me aborda duas escolas de arte e literatura na Alemanha de Weimar: a
expressionista e seu carater opositor a tecnologia, e a Nova Objetividade e
sua aposta no processo tecnoldgico e na emergéncia da maquina.

Abordagens ambiguas acerca da tecnologia sao comuns nos filmes de
ficgdo cientifica em suas formas de representacao do humano em sua interagdo
com a maquina, ora ufanizada em seu carater servil, ora demonizada em sua
suposta ameag¢a a humanidade. Em ambas a instrumentalizagao da tecnologia
nao permite aprofundar a discussao sobre o modo como o desenvolvimento
tecnoldgico tem moldado as subjetividades, tema que se acredita ser recor-
rente em Metropolis.

Metrépolis comeca com um epigrama: “the mediator between head
and hands must be the heart”.> Mediacao entre o cérebro que comanda ¢ as
maos que obedecem. O coracdo deve ser o conciliador entre o operariado ¢ o
cérebro capitalista.

Depois do epigrama um filme de anima¢ao com formas geométricas e
linhas que se entrecruzam para formar o nome “Metrdpolis”. Fluxo de som-
bras e movimento ritmado de pistoes. Formas geométricas piramidais. Um
tanel com corredores paralelos. Em fila indiana, operarios unifomizados ca-
minham mecanicamente. Cabegas curvadas para baixo e andar sincrénico.
Primeiras décadas do século XX. No periodo do entre-guerras a circulagao é
uma fungdo-chave da sociedade moderna ¢ o fluxo humano ordenado asse-
melha-se a movimenta¢ao nas linhas de montagem cujo ritmo se estende a
outras esferas da vida cotidiana: o andar do trabalhador que entra na fabrica
¢ semelhante ao andar daquele que sai. O lado obscuro da tecnologia reduz o
ser humano a servidao maquinica.

Metropolis ¢ um filme que narra a histéria de uma cidade que
hierarquiza a relagao entre o industrial e a classe trabalhadora. Na superficie,
uma profusio de luzes destaca a cidade de arranha-céus, por entre os quais

! Thea von Harbou anteriormente havia escrito em 1924 “Os nibelungos — A vinganca de Kriemhild” ¢ “Os
Nibelungos — A morte de Siegfried”, ¢ posteriormente roteirizou “M — O vampiro de Diisseldorf”, em 1931, ¢
“O testamento do Dr. Mabuse”, em 1933,

*  (Metropolis, 1927).
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avides e helicdpteros compdem um mosaico moderno, uma ode a emergén-
cia da maquina. No nivel mais alto da cidade, os filhos da elite se divertem
emum jardim para préticas culturais (Jardins do Eden) ¢ em um estadio para
praticas esportivas. Esse complexo denominado Klub der Séhne (clube dos
filhos) se opde aos ambientes frequentados pelos trabalhadores — a fabrica e
a cidade residencial.

A dualidade entre o mundo dionisiaco da elite ¢ o mundo racional do
operariado ¢ intrinseca a estética moderna e sua nostalgia de um passado
passivel de ser extinto. No ambiente dionisiaco ha o culto ao corpo ¢ a
pratica esportiva remete ao ideal olimpico. Nele, a construcao arquitetonica
tem por referéncia as formas gregas e a pantomima de seus frequentadores
reflete o ideal romantico de um mundo onirico em oposi¢ao ao mundo racio-
nal da cidade operaria no subsolo.

Metropolis ¢ uma mescla de tecnologia, sexualidade, critica social,
espetaculo e melodrama. Essa obra cinematografica é uma narrativa sobre a
revolta dos trabalhadores que acontece a despeito das tentativas infrutiferas
de sua contencao por parte de Fredersen, industrial e patriarca da cidade, e
Rotwang, cientista que cria um robd, um hibrido mulher-maquina, uma
ciborgue, com o objetivo de confundir os operarios. A tentativa fracassada
de Fredersen tem por objetivo conter a subversao de Maria, lider dos opera-
rios que profere sermdes nas catacumbas da cidade.

O filme de Lang ¢ uma obra com forte influéncia expressionista que
permite pensar a construgao de papéis de género por meio da relagdo entre
tecnologia e feminilidade. Essa relagao compreende nao somente a submis-
sdo e a opressao femininas ao poder patriarcal capitalista, como também o
seu oposto, o potencial subversivo das personagens femininas na Republica
de Weimar.

A nosso ver o texto “Alice doesn't” (1982), de Teresa de Lauretis,
pode trazer alguma luz para se pensar a narratividade em Metropolis. Lauretis
afirma que o trabalho da narratividade ¢ o engajamento do sujeito em certas
posicionalidades de significado e desejo. A autora argumenta que a visao
narratologica trans-historica debruga-se sobre as estruturas narrativas, nao
evidenciando a narrativa em rela¢ao ao sujeito e sua implicagdo na ordem
social. Paradoxicalmente a despeito de uma mudancga na analise da estrutura
em direcao a nog¢ao de processo, as analises acabam por ndo historicizar o
sujeito ao universalizar o processo narrativo enquanto tal.

Qual seria entao o engajamento das personagens femininas na narra-
tiva de Metropolis? De que modo ¢ possivel historicizar as personagens des-
ta narrativa futurista? Comecemos com Maria, a primeira personagem femi-
nina que promove a quebra da ordem de Metropolis. Rodeada pelos filhos
dos operarios e por uma simbologia crista, Maria € o signo da mulher virgi-
nal, idealizada na iconografia medieval como personificagdo do amor e da
pureza. Ela adentra os Jardins do Eden e sua incursio faz que os filhos do
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operariado se deparem com um universo ao qual ndo pertencem. De modo
similar, Freder, o filho do dono de Metrdpolis, ao segui-la, des¢e do “Olimpo”
¢ adentra na sala das maquinas.

A incursdo de Freder ao submundo revela uma realidade até entao por
ele ignorada: o assujeitamento a que sdo submetidos os operarios. Freder se
depara com a “Maquina-M”, a maquina principal de Metropolis que gera
energia para a cidade. Ocorre que Metropolis esta em colapso e Freder pre-
sencia uma série de explosdes na Maquina-M, a principal da industria de seu
pai, Fredersen. Nds, espectadores, vemos pelos olhos de Freder a maquina
transformar-se em Moloch e devorar os operarios, agora escravos. Moloch,
também conhecido como Moloque ou Malca, ¢ uma divindade originaria das
culturas moabita e amonita, que exigia sacrificios humanos. Nessas culturas
era costume sacrificar criangas que eram jogadas em uma cavidade da esta-
tua de Moloch, onde havia fogo que consumia a crianga viva. Esse fogo era
purificador ¢ ao mesmo tempo destruidor. A aparéncia de Moloch era a de
um corpo humano com cabega de boi ou ledo (NOGUIN, 1960).

A transformacdo da maquina reflete uma instrumentaliza¢ao da
tecnologia e, se por meio do fogo os operarios sao sacrificados na engenhoca
capitalista, no final da narrativa, o fogo sera a solugao diegética para conter a
rebeldia feminina, que comeca com a personagem Maria e culmina com a
construgdo de um hibrido mulher-maquina. Na sequéncia das explosdes o
enquadramento fixo e a simetria na composi¢ao dos planos sao alterados
quando um operario ¢ atingido por um jato de vapor. Lang adota um
enquadramento diferenciado, como se as explosoes tivessem afetado o
posicionamento da camera de modo a desorganizar os elementos que até
entdo compunham o quadro filmico, uma metonimia da desordem que aco-
meteria Metrdpolis.

Maria ¢ a enunciadora da estrutura hierarquica de Metropolis: uma
construcao vertical que proclama o triunfo técnico da humanidade. Embora
personifique paciéncia e conciliagdo, Maria é também aquela que subverte a
ordem masculina estabelecida, permitindo-nos questionar qual seria o grau
de liberdade desta personagem em sua relagdo com os eixos de poder na
diegese do filme. A discussao pode ser ampliada ao questionarmos a concep-
¢do de género que permeia o filme. Nesse sentido, para pensarmos a cons-
trucao das personagens femininas em Metrdpolis € necessario nos remeter-
mos a um contexto cultural mais amplo, buscando de que modo a emergén-
cia de um mundo mecanizado implica novas tecnologias sociais e trocas
simbolicas no processo de modernizagao da Republica de Weimar. A nosso
ver, a teoria semiotica de Peirce pode contribuir para esta reflexao.
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2 SEMIOSE NA METROPOLIS MODERNA

A semiose em Peirce é processo que compreende fluxo de tempo e
representacdes cada vez mais complexas. Em uma analise filmica, a teoria
semiodtica permite analisar o objeto filmico (signo) e relaciona-lo ao contexto
que o mesmo representa (objeto dindmico).

Para entender o processo de semiose, primeiramente ¢ necessario de-
brugar-se sobre o estudo da experiéncia. Para Peirce todo pensamento se da
em signos, sendo, portanto, passivel de interpretagdo. Esse pensamento, no
entanto, pode ,engendrar reagdes ¢ moldar condutas. Trata-se desse modo
de uma abordagem pragmaticista, que concebe o efeito no real como parte
de um processo signico, no qual a representagdo nao esta dissociada de uma
acdo, de uma consequéncia pratica.

Todo o pensamento filos6fico de Peirce tem como base a
fenomenologia, 0 modo como a realidade é experienciada, independente do
que se vé corresponder a realidade ou ndo. Para pdr a prova as descobertas,
trés faculdades mentais sao requeridas: “ver, atentar para e generalizar”
(CP.184).* No entanto, a generaliza¢do aqui ¢ compreendida como o despir
a observag¢ao de recursos especiais de cunho medidativo (IBRI, 1992).

Quando se vé algo sem qualquer tipo de julgamento, a primeira facul-
dade que predomina ¢ uma Qualidade de Sentimento, sem fluxo de tempo e
consciéncia do outro. Peirce demonima essa categoria de Primeiridade, o
modo de ser daquilo que é tal como ele €, sem referéncia a qualquer outra
coisa.

A segunda qualidade — Secundidade - compreende a existéncia de um
outro. A faculdade de perceber aquilo que objeta, quando se pode tomar
consciéncia do “eu” por meio de uma experiéncia com um “outro”.

Por ultimo, a terceria faculdade — Terceiridade - diz respeito a capaci-
dade da mente de realizar uma generalizagao. Essa categoria ¢ a da inteligén-
cia, da percep¢ao, do fluxo de tempo. Nela, ocorrem mediagao e aprendiza-
do e conceitos sdao gerados. Entretanto como trata-se de um processo dina-
mico, uma vez que o pensamento se da em signos, os conceitos podem ser
revistos e modificados no futuro.

No estudo do processo de representacdo, Peirce estabeleceu que o
signo ¢ o modo pelo qual a mente entra em contato com o mundo. Signo ¢é
mediagdo ¢ esta no lugar de seu objeto (dindmico) para uma mente.

Nas diversas defini¢cdes de signo desenvolvidas por Peirce, ha propri-
edades formais para que o signo funcione como tal, que pode ser da natureza
de uma qualidade, da natureza de um existente ou ainda da natureza de uma
lei. Essas trés divisdes correspondem ao quali-signo, sin-signo e legi-signo e

4 O namero das citagdes referem-se respectivamente aos volumes ¢ paragrafos dos Collected Papers (CP). Ed

eletronica. Tradugdo nossa.
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se referem respectivamente as trés categorias mencionadas anteriomente. A
analise do fundamento do signo compreende, entdo, trés momentos: qualita-
tivo, observacional e o que visa uma generalizagao.

A analise signica constitui-se de diversos olhares. O primeiro olhar ¢ o
contemplativo. Nele as qualidades sdo apreendidas ainda que nao seja possi-
vel nomea-las. Tem-se, entdo, o quali-signo, uma possibilidade no seu cara-
ter de imediaticidade qualitativa.

Compreender a apreensao dos quali-signos € importante para se pas-
sar a um outro estagio, mais avangado do funcionamento de um signo: seu
carater existencial. Essa incursao ocorre porque a percepgao das qualidades
sem referéncia a qualquer outra coisa ¢ um estado fugidio. A mente humana
tende a comparar as qualidades. Percebe-se as qualidades quando as mes-
mas ocorrem no tempo € no espago, ou seja, quando ha existéncia de um
Sin-signo:

Um sin-signo é um signo considerado especialmente no que diz respeito a uma relagao
diadica na qual ele se situa — sua ocorréncia ou existéncia atual (seu ocorrer ou existir:
uma propriedade segunda) — apenas na medida que isso é constitutivo de uma identi-
dade signica que ele carrega. (RANSDELL, 1983, apud SANTAELLA, 2000, p. 100)

A percepgao dos sin-signos permite que sejam estabelecidas que ca-
racteristicas sdo essenciais, ou seja, aquilo que torna o signo um singular
(sin), irrepetivel, conforme observa Merrel (1995, p. 48): “ver como, em
termos peirceanos, ¢ a for¢a (Secundidade) do mundo “real”, “la fora” no
sentido de algo. Ver como ¢ separar algo ¢ identifica-lo, ¢ a identificacdo é o
produto de eventos passados armazenados na memoria.”

Comegar-se-a a nossa analise de Metrdpolis no seu aspecto qualitativo
em diregdao aos demais aspectos, observacional e analitico, de modo a
aprofundar a relago entre a estética moderna e expressionista e a constru¢ao
das personagens femininas.

Em Metropolis a qualidade de contrastes entre sombras profundas e
luzes intensas, claro e escuro, confere ao filme uma atmosfera sombria que ¢
apreendida mesmo que o espectador nao possa nomea-los em um primeiro
contato. A iluminagao também permite que se perceba o relevo e a superficie
dos elementos que compdem o quadro filmico. Ha profundidade de campo e
predominio de linhas retas, verticais e diagonais.

Lotte Eisner, em seu livro “A tela demoniaca: as influéncias de Max
Reinhardt ¢ do Expressionismo”, salienta que a producao cinematografica
expressionista € marcada pela subjetividade, resultado de um processo no
qual a adogdo de uma postura contra o naturalismo e o antimimetismo.

O pendor para contrastes violentos, que a literatura expressionista transpds para for-
mulas feitas a machado, bem como a nostalgia do claro e escuro e das sombras, inata
dos alemdes, evidentemente encontraram na arte cinematografica, um modo de de
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expressdo ideal. As visdes alimentadas por um estado de espirito vago e confuso ndo
podiam encontrar modo de evocagdo mais adequado, a0 mesmo tempo concreto e
irreal. (EISNER, 1985, p. 19).

A predominancia de planos fixos e a simetria na composi¢ao dos mes-
mos estendem-se aos intertitulos em alguns momentos. Se os planos fixos se
devem a impossibilidade de movimentagdo do pesado maquinario da época
(exceto na sequéncia da explosao, na qual Lang experimenta um modelo de
camera mais leve), a predominancia da simetria dialoga com a racionalidade
moderna.

No que diz respeito aos sin-signos do filme, pode-se pensar que o pro-
prio filme € a concretizagdo de algumas qualidades: do cinema mudo, da esté-
tica expressionista e até mesmo do estilo autoral de Lang. Na analise dos sin-
signos que compoem o filme, € preciso passar para a representagao de Maria,
signo das transformagdes culturais que se relacionam ao surgimento das van-
guardas artitisticas no inicio do século XX, em especial o expressionismo,
porta-vozes de um modelo de maquina que partia da organizag¢ao do corpo
humano em diregdo a organizagao do processo social.

A estética expresssionista tinha como seu objeto dinAmico a represen-
tagdo de todo um contexto politico e social sob a emergéncia de um mundo
cada vez mais mecanico e racionalista. A maquina se convertia em valor
cultural fundamental e em um principio espiritual de signo de transcendéncia.
A exemplo disso, o arquiteto expressionista Erich Mendelson concebia o
maquinismo como principio espiritual e fator constituinte da cultura que in-
fluenciou fundamentalmente o desenvolvimento da cultura moderna.

Ocorre que o signo nao representa totalmente seu objeto. Ele atualiza
uma série de eventos, que pode ser um existente real, mas também uma
criagdo para a qual a cognicao se dirige. O sistema signico Metropolis, além
da representacao de uma sociedade mecanizada, representa também o con-
texto politico e social da sociedade alema pés 1* Guerra Mundial.

Varios trabalhos foram realizados tendo como tema principal a socie-
dade alema, que nesse periodo se encontrava em forte recessdo. Com a
assinatura do Tratado de Versailles, a economia alema tornou-se fragil devi-
do ao pagamento de indenizagdes de guerra. “Foi o momento em que a
Alemanha abdicou de um regime imperial monarquista em favor de um regi-
me republicano, buscando contornar a crise gerada pela sua participagao na I
Guerra.” (DUTRA, 1999, p. 43).

Além das altas taxas pagas pelo governo alemao, outro problema agra-
vou ainda mais a economia alema: o desemprego dos soldados que volta-
vam das frentes de batalha. Boa parte deles estava sem condigdes de traba-
lhar e os poucos postos de trabalho exigiam uma qualifica¢dao que os ex-
combatentes nao tinham em uma sociedade em acelerado processo de in-
dustrializagao.
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As consequéncias da 1* Guerra mundial influenciaram toda uma gera-
¢ao de escritores de fic¢do cientifica. Obras que tinham como foco a preocu-
pacao com o futuro da humanidade povoaram o imaginario de paises diversos
no periodo entre-guerras. Em “Metropolis: Cinema, Cultura e Tecnologia na
Republica de Weimar”, Dutra (1999) ressalta que o nacionalismo ganha o
aspecto de religido ao idealizar o povo alemao como Povo Escolhido por desig-
nios divinos, sendo a derrota uma provagao a ser superada. Nesse contexto
surge, entdo, a figura do salvador nacional que utilizaria dons divinos pra recolocar
a Alemanha no lugar que julgavam ser o merecido.

No filme de Lang, além da existéncia de um heroi (Freder) que apre-
goa a superioridade tecnologica alema, ha a justaposi¢do do conhecido (Eu)
ao estranho (o Outro, o maquinico). Nessa experiéncia, marcada pelo cho-
que entre Ego ¢ alteridade, quando “qualquer coisa particularmente inespera-
da forga-se sobre nosso reconhecimento” (CP 1.332) ha o predominio da
Secundidade, pois existe uma relagio de individuais antagonicos que se opdem
mutuamente. Esse choque encontrou na estética expressionista a atualizagao
de qualidades de um mundo em constante transformag¢des nas primeiras
décadas do século XX.

Na obra analisada, em oposi¢do a identificagdo do “senhor de
Metropolis” com a racionalidade moderna, ha uma critica ao uso que esse
industrial faz da maquina e dos operarios que trabalham no complexo indus-
trial sob sua responsabilidade. Essa critica compreende o modo como as
personagens femininas sdo construidas ea relagdo que as mesmas estabele-
cem com as outras personagens no decorrer da narrativa.

O conceito de semiose de Peirce pode contribuir para uma analise
feminista porque permite um olhar que se debruga sobre as representagoes
do feminino (sistema signico) e parte em diregdo ao contexto historico e
social de sua produgdo (objeto dindmico), a0 mesmo tempo em que permite
questionar qual ¢ a mudanga que esse feminino engendra na narrativa, pela
forca de sua representacao.

O carater conciliador e, a0 mesmo tempo, subversivo de Maria da
uma pista do desejo dessa personagem e, mais ainda, do desejo que move a
narrativa. Maria € o elo entre os dois mundos de Metropolis ¢ seu papel de
mediadora sera uma constante. Essa personagem, quando posteriormente
profere seu discurso de amor nas catacumbas da cidade, representa a resis-
téncia feminina em contraste com as representagcdes do industrial e seus
signos de poder tecnologico.

A subversdo feminina ¢ um contraponto ao poder patriarcal do uni-
verso de Fredersen, universo de controle, a exemplo do aparato de “video-
conferéncia” que o permite se comunicar com os operarios. Maria € a alteridade
de Freder e a atualizacao das qualidades de uma sociedade em processo de
mecanizagao e suas idiossincrasias. Maria ¢ um sin-signo da Alemanha no
periodo do entre-guerras.
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[...] Onde ha poder ha resisténcia [...] resisténcias, no plural, que sdo casos Uinicos:
possiveis, necessarias, improvaveis, espontdneas, selvagens, solitarias, planejadas,
arrastadas, violentas, irreconcilidveis, prontas ao compromisso, interessadas ou fada-
das ao sacrificio. (FOUCAULT ,2009, p. 105-106).

O espaco em que Maria profetisa € de lideranca feminina. Permeado
por simbolos cristaos, as catacumbas constituem um quarto lugar, diverso da
cidade operaria, dos jardins elevados e da esfera industrial. No primeiro, a
presenga feminina ocorre somente no momento da inundacao da cidade
provocada pelo colapso das maquinas e nos dois ultimos a supremacia ¢é
masculina. Os espacos fisicos onde controle e racionalidade sdo palavras de
ordem, a masculinidade é predominante. “Este espago feminizado existe dis-
tante da superficie da terra porque, em termos psicanaliticos, a sexualidade
feminina foi profundamente reprimida na cidade de Metropolis.” (SPRINGER,
1996, p. 154).

A ameaca a dominancia masculina pode ser exemplificada na sequéncia
em que Rotwang e Fredersen observam a lider operaria contar aos trabalha-
dores a histdria da Torre de Babel, uma metafora do desfecho que ocorrera
na diegese de Lang. Ao terminar a narragao da rebelido dos escravos, Maria
repete a idéia contida no epigrama inicial do filme: ““ entre o cérebro que
planeja e as maos que constroem deve haver um mediador”. Mais do que o
enunciado que ela prega, de paciéncia e conciliacdo, argumenta-se que sua
ameaca a Fredersen reside no fato de que ela ¢ lider em um espaco que ele
nao controla. A solu¢do encontrada por Fredersen é pedir ao cientista que
crie um hibrido capaz de causar confusdo entre os trabalhadores e desse
modo tornar ineficaz a lideranga feminina.

O filme parte de uma concepcao de género pautada na diferenga sexu-
al. Os papéis atribuidos a feminino e masculino sao bem marcados, entretan-
to ha um espaco para a resisténcia. Um intersticio de resisténcia feminina.

3 AROBOTRIX E AMETROPOLIS PATRIARCAL

A construgao das personagens femininas em Metropolis é um sistema
signico complexo. A aplicagao do trés modos de ver da teoria peirceana,
permite afirmar que na personagem Robotrix, suas formas femininas sao a
atualizagdo de qualidades de uma estética expressionista ¢ moderna. Seu
corpo ¢ um signo iconico da arquitetura de Metrdpolis, pois nele predomina
uma relacao de semelhanga: todo o seu ornamento ¢ volumétrico. Seu objeto
imediato ¢ composto pelo metal e pelo ago, materiais em evidéncia em uma
sociedade em acelerado processo de industrializagao. A Robotrix ¢ um sin-
signo do ideal da maquina como o aperfeicoamento das capacidades huma-
nas, enfatizadas por seu inventor ao afirmar sua capacidade de trabalho sem
descanso.
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Ocorre que a capacidade de superar o humano na esfera do trabalho
tera, como contraponto, o medo da obsolescéncia e da incapacidade de
controle, enfatizado na construgao da ciborgue-mulher. Para Huyssen (1982),
essa dualidade de visdes do homem em relagdo a tecnologia encontra seu
equivalente em relacdo as mulheres. A alteridade feminina estaria na
iconografia da vamp, caracterizada na ciborgue e, em oposi¢ao, na iconografia
da virgem estereotipada em Maria, sendo ambas projecdes masculinas do
medo da castragdo.

Nesta analise, entretanto, argumenta-se que a representagao feminina
ndo serestringe a esses dois sistemas signicos. Entre a Maria ¢ a ciborgue, ha
a Robotrix, um elemento intermediario, uma mulher de a¢co mecanizada.

A Robotrix aparece pela primeira vez quando Fredersen procura
Rotwang e este resolve mostrar sua mais nova invencao. A Robotrix esta
sentada e assim que o cientista comanda, ela se levanta e caminha em
direcdo a seu inventor e ao industrial. Essa personagem reflete uma
ambiguidade de visdes, utopicas e distopicas, sobre a tecnologia.

A ficgdo cientifica, povoada de representagdes de novas formas de
vida, ao discutir as consequéncias do avango tecnoldgico, estabelece um
didlogo com as narrativas gregas que representam o medo de superacgao do
criador pela criatura. Leia-se que via de regra o criador ¢ masculino. A ousa-
dia da criatura remete ao mito de Prometeu, a lenda judaica do Golem, a
Fausto, a iniimeras historias nas quais ¢ comum o encantamento do criador
pela criatura e seu posterior ndo controle sobre a mesma.

Em Metropolis o controle da Robotrix pelo cientista representa tam-
bém um olhar masculino que legisla, controla e normatiza o corpo feminino.
O olhar de Rotwang eca o discurso médico sobre o corpo feminino, o qual
engendrou praticas autoritarias e misoginas, que tinham o proposito de ex-
cluir as mulheres da esfera publica, em seu carater politico, econdmico e
social, demodo a manter inalteradas as relagdes de género e consequentemente
o poder patriarcal.

O corpo da Robotrix além, da atualizagdo expressionista, conta uma
histéria de legitimagdo da estrutura dominante. E um corpo domesticado e
silenciado sobre o qual recai o olhar masculino.

Acreditamos que uma analise feminista pode dar visibilidade as estas
questdes, como observa Rago (2008, p. 188):

No caso dos estudos feministas, muitas pesquisas desvendaram as ardilosas estratégias
de produgio normativa da figura feminina pelos discursos médicos e juridicos, extrema-
mente moralistas e conservadores, assim como pela literatura e pela propaganda.

Foucault (1999) ressalta que, a partir do século X VII, o saber sobre o
corpo se desenvolve com a Medicina e se estende a outros campos como a
sexualidade, a psiquiatria ¢ psicanalise. As praticas da medicina tiveram por
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foco o corpo feminino, uma alteridade que detinha segredos e de certo modo
necessitava de uma especula¢ao. Na modernidade o corpo feminino foi sub-
metido a mecanismos disciplinares, que visavam torna-lo docil, entendendo
aqui a compreensao de que o corpo moderno poderia ser adequado ao uni-
verso de produgdo, respondendo ao desenvolvimento industrial € aos dispo-
sitivos de poder.

Os dispositivos de poder na diegese de Metropolis compreendem o
desejo de criagdo de uma personagem feminina que nao pudesse se consti-
tuir como alteridade. Se a criacao do robd ocorre sem a necessidade de uma
mae (mulher), o feminino criado refor¢a a o desejo masculino de que a
tecnologia, e por implicacdo o feminino, possa ser controlada. Aqui, nao sé
o0 medo humano da obsolescéncia € revisitado, como também a constatacao
de que historicamente a mulher, enquanto sistema signico foi socialmente
inventada pelo homem, com o proposito de atender aos seus anseios.

4 A SUBVERSAO FEMININA DA CIBORGUE MULHER

Na ciborgue’ a capacidade de tomar decisdes ¢ predominante ¢ em
funcdo disto, o risco implicado em sua subversao ¢ muito maior do que em
Maria. O hibrido, meio carne, meio metal, meio humano, meio robo, contra-
diz as fronteiras que delimitam natureza e cultura, organico ¢ inorganico,
bem e mal. A ambiguidade inerente a um ser hibrido pode ser interpretada
como signo de desordem e neste sentido ha na sociedade de Metrdpolis o
desejo de exterminio do que causa desorganizacao do sistema estabelecido.

A natureza dual da ciborgue € evidente na sequéncia em que Rotwang
comeca o processo de fusdo de Maria com o robd. Maria esta deitada em
uma maca, com um capacete de onde saem diversos fios conectados a cadei-
ra onde se encontra a Robotrix. A eletricidade sera a condutora do processo
de interacao entre os dois polos femininos que irdo compor a ciborgue.

O uso de energia elétrica em substituicao a mecanica na constru¢ao de
seres autdmatos ¢ recorrente na ficgdo cientifica do final do século XIX e
nas primeiras décadas do século XX. No contexto histérico e cientifico em
que Metropolis foi produzido, cientistas experimentavam a eletroterapia para
excitar eletricamente os nervos humanos. A estimula¢ao nervosa era utilizada
no tratamento de cegueira, surdez, paralisia, afasias e convulsdes.

Na sequéncia de transformagao, o conceito de fusdo também ocorre
na montagem: Lang sobrepoe imagens de liquidos borbulhantes em recipien-
tes diversos. O ritmo mecanico da sequéncia de abertura do filme repete-se
aqui: ha um sentido de urgéncia no encadeamento dos planos e o principio
mecanico de funcionamento do proprio aparato cinematografico.

®  Adotar-se-a 0 termo ciborgue com o artigo no feminino ao se referir a personagem porque se acredita que esta

liberdade estilistica contribui para a anélise de género a que se propde.
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O primeiro musculo da ciborgue a ser animado € o corag¢ao, um refor-
¢o imagético do epigrama inicial. O processo de transformac¢ao compreende
a transferéncia de caracteristicas fisicas de Maria para a Robotrix. Assim
como na sequéncia subjetiva de Freder no momento da explosao da Maqui-
na-M, que “se dissolve” ¢ faz com que surja Moloch, aqui a dissolugao da
imagem da Robotrix permite que se veja a imagem de Maria. Se a alucinacao
de Freder ¢ a atualizagdo da qualidade demoniaca da maquina, a sobreposi¢ao
das caracteristicas de uma personagem feminina sobre outra, faz com que o
maquinico se humanize e, ao invés de se partir do que € exposto para entrar
em contato com a natureza do objeto, faz-se o inverso, parte-se do que ¢
oculto em direcdo ao que doravante ira representa-lo, como se se partisse do
objeto para o signo.

Pode-se dizer que essa representagdo intenta demonstrar o que €
essencial no signo, sua capacidade de representar um objeto.

Um signo ou representamen, ¢ aquilo que, sob certo aspecto ou modo, representa algo
para alguém. Dirige-se a alguém, isto &, cria na mente dessa pessoa, um signo equiva-
lente, ou talvez, um signo mais desenvolvido. Ao signo assim criando, denomino
interpretante do primeiro signo. O signo representa alguma coisa, seu objeto. Repre-
senta seu objeto ndo em todos os seus aspectos, mas com referéncia a um tipo de ideia
que eu, por vezes, denominei fundamento do representamen. (CP. 2.228).

A fusdo ¢ como uma piscadela de Lang para o espectador, um flerte
com a fotogenia, que, segundo Morin (1983), ¢ caraceristica do processo
fotografico no qual a esséncia das coisas ¢ transferida para uma representa-
¢do. Cabe, entao, questionar: como determinar o que foi de fato transferido e
qual seria o limite entre os dois polos que constituem este hibrido?

Se o hibrido se assemelha fisicamente a Maria, seu comportamento
futuro apresenta alguns pontos de intersec¢do, como também de
estranhamento. A ciborgue lidera os trabalhadores, porém sua seduc¢ao causa
a destrui¢ao de parte da cidade e seu discurso ¢ de violéncia e nao de paz.

A primeira aparigdo da ciborgue ocorre quando Fredersen resolve
apresenta-la aos homens da elite da cidade, com o objetivo de testar sua
similaridade com a lider operaria. Nesse sentido a ciborgue atualiza as quali-
dades de um dos poélos que a constitui, a mulher carnal. A semelhancga é que
torna possivel a farsa, pois determinadas qualidades (primeiridade) de Maria
passam a existir (secundidade) no robd, formando uma terceira personagem
feminina, a ciborgue.

A semelhanga entre signo e objeto € tAo acentuada que tanto os traba-
lhadores quanto os homens da elite ndo conseguem perceber a diferenga no
gestual de Maria e do hibrido. Lang enfatiza a rapidez dos movimentos do
ciborgue por meio da alternancia de a¢des, enquadramentos diversos e acele-
ragdo do ritmo da montagem. A medida que a ciborgue danga e tira os véus
de sua roupa (uma referéncia explicita ao universo de Folies-Bergére de
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Ziegfeld), em justaposicao vé-se uma miriade de olhos, uma construgao
imaggética na qual a mulher ¢é constituida pelo olhar masculino, como observa
Laura Mulvey (1979) em seu estudo sobre a representagdo da mulher no
cinema como objeto erdtico.

Na ficgao cientifica o hibrido € um ser que desorganiza o sistema e em
Metroépolis, apos se darem conta de que a destruicao das maquinas motivada
pela ciborgue pode causar a morte de seus filhos, os operarios resolvem
queimar a ciborgue em praga publica. Surgem as esposas dos trabalhadores
pela primeira vez, a medida que se juntam aos operarios na destrui¢cao das
maquinas. Aqui ha um paradoxo: a destruigdo da maquina tem uma conotacao
negativa, pois significa a destruicdo do futuro (a morte das criangas) e a
destrui¢ao do hibrido significa o restabelecimento da ordem, porém um dos
polos que compdem o hibrido ¢ maquina e representa a promessa de exten-
sao das capacidades humanas. A solugdo encontrada por Lang dialoga com
as representacdes de seres hibridos na fic¢ao cientifica, contrarios a ideia de
mediagdo proposta pelo filme. Se a queima na fogueira como forma de puni-
¢ao a subversao feminina ¢ algo muito violento e medieval, imolar o hibrido
ndo agride com a mesma intensidade, pois a mascara de carne que se dissol-
ve no fogo permite constatagdo da verdadeira natureza da ciborgue, uma
robotrix de metal e aco.

A ciborgue nio ¢é apenas o estereotipo da “vamp”. Ela ¢ uma mulher-
maquina que rompe com os limites que confinam o feminino em um espago
de siléncio e invisibilidade. E um corpo nio décil, sexuado, embora tenha
sido concebida com o propésito de servir 4 domindncia patriarcal. E um
feminino que deseja.

A fusao em Metrdpolis tem uma conotagao tecnologica, na concepgao
que Donna Haraway emprega ao termo em seu estudo “Manifesto ciborgue:
ciéncia, tecnologia ¢ feminismo socialista no final do século XX (2000).

O conceito de ciborgue defendido por Haraway inclui os avangos na
tecnociéncia (uso de psicotropicos), bem como qualquer conexdo de um
usuario com um aparato tecnoldgico. Para a autora, a figura do ciborgue
consiste em um hibridismo de cunho sexual. O ciborgue, um organismo meio
humano, meio maquinico, teria o potencial de libertar o Ocidente da hierar-
quia falocéntrica que tem predominado nos discursos sociais.

Haraway historiciza a emergéncia da figura do ciborgue, ao ressaltar
trés quebras de limites: o limite entre o humano e os demais animais, o limite
entre organico e inorganico e por ultimo entre o fisico e ndo fisico. O primei-
ro abalo entre estas fronteiras ocorre com o questionamento sobre natureza e
cultura. A autora defende a tese de que a existéncia de animais de laboratorio
e o movimento de defesa dos animais mostram ser enganosa a linha divisoria
entre 0 humano e as demais espécies. A nogao de ciborgue implicaria, entao,
um acoplamento mais radical entre os mesmos.
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A segunda quebra ocorre entre o humano e o maquinico, sendo o
ciborgue dotado de partes organicas e inorganicas. A simbiose entre esses
dois podlos seria propiciada pela emergéncia de novas tecnologias. Esse se-
gundo momento engendraria uma quebra posterior, na qual ocorre a
digitalizacao da informagao, que reflete uma simbiose entre o fisico ¢ 0 ndao
fisico, dado que a relidade que nos cerca passa entdo a ser traduzida em bits.

O trabalho de Haraway tem influenciado pesquisadores das novas
tecnologias que percebem na figura do ciborgue uma ferramenta politica que
permite questionar os preconceitos em relagao as minorias. Acredita-se, tam-
bém, que implica uma nova concepgao de género, pautada

[...] ndo apenas pela diferenga sexual, e sim por meio de codigos linguisticos e repre-
sentagdes culturais[...]”. Uma concepgdo de género que se opde a énfase no sexual,
na ‘diferenca sexual’, a diferenga “[...Jentre a mulher e o homem, o feminino e o
masculino; e mesmo 0s conceitos mais abstratos de ‘diferengas sexuais’ derivados
ndo da biologia ou da socializa¢do, mas da significagdo e de efeitos discursivos (e a
énfase aqui ¢ menos no sexual e mais nas diferengas como “différance”)[...].
(LAURETIS, 1994, p. 208).

A ciborgue de Metrdpolis engendra uma reflexao sobre os papéis de
géneros ao inflamar os trabalhadores a romper com os limites que os confi-
nam em um universo de exploracao e miséria. Sua forga subversiva é sexual
e conduz a quebra de limites entre os estados racionais e emotivos da diegese,
representados nos diferentes niveis hierarquicos da arquitetura da cidade. A
quebra das dualidades propiciada pela ciborgue ¢ uma metafora de sua pro-
pria construgao.

Haraway compreende a tecnologia como uma possibilidade de libera-
¢do de papéis de género tradicionais, ainda que criticas sejam feitas a emer-
géncia da figura do ciborgue como “filhos ilegitimos do militarismo e do
capitalismo patriarcal, para ndo mencionar o socialismo de estado”, como a
propria autora reconhece. Em contraponto, Haraway argumenta que filhos
ilegitimos sdo extremamente infiéis a suas origens.

A abordagem da tecnologia como propiciadora de um maior grau de
liberdade também ¢ defendida por Katheryne Hayles em “How we became
posthuman” (1999). O uso da expressao pos-humano é resultado da conver-
géncia de diversos questionamentos da hibridizacao do ser humano com as
tecnologias.® A intengdo aqui ndo ¢ aprofundar esse conceito, apenas ilustrar
que, para ambas as autoras, as novas tecnologias permitem novas concep-
¢oes de género.

o Sobre o conceito de Pos-humano ver: SANTAELLA, L. Cultura e artes do pos-humano: da cultura das midias

a cibercultura. Sdo Paulo: Paulus, 2003.
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5SEQUENCIA FINAL

Nos telhados da catedral gotica, apos a queima da ciborgue, os opera-
rios presenciam Rotwang perseguir Freder. O confronto fisico entre os dois
faz que Rotwang se desequilibre e caia. A “correta” utilizagdo da tecnologia
implica a elimina¢ao de Rotwang, inventor que ndo exerce controle sobre sua
criatura.

As no¢des de controle ¢ simetria sdo retomadas nos fotogramas poste-
riores. Gradativamente vemos surgir a massa de operarios que simetrica-
mente sobem as escadas da catedral para presenciar 0 momento em que
Grot (operario que lidera os trabalhadores no momento da destrui¢ao das
maquinas) e o industrial entrardo em acordo. Essa massa forma uma figura
piramidal. Liderados por Freder, Joh (assistente de Fredersen) e Maria, os
trabalhadores fazem o mesmo movimento da sequéncia da Torre de Babel,
mas aqui a fung@o ¢ outra. O andar volta a ser mecanizado e a simetria da
massa de trabalhadores encontra seu similar no formato da porta da catedral,
palco do desenlace. Grot surge no canto esquerdo da tela. No canto direito,
Fredersen e no centro, Freder, o mediador. GROT — FREDERSEN -
FREDER. Uma sintaxe visual que repete o epigrama inicial: “entre as maos
que executam e o cérebro que pensa, o coragao deve ser o mediador”.

Essa mediagdo coloca em lados distintos o industrial ¢ o operario.
Rotwang esta morto. A ciborgue foi queimada, as mulheres dos trabalhado-
res, assim como Maria, estao fora do teatro de poder capitalista ¢ a ambiguidade
da relacao entre o homem e a maquina nao foi resolvida. A mediagdo a que
Metropolis se propoe so € possivel pelo sufocamento das resisténcias, agora
invisiveis. Resta pensar em que consiste a mediagao proposta. Acredita-se
que essa mediacao pode ser pensada com base nos estudos sobre o
interpretante, o terceiro elemento da triade semiotica desenvolvida por Peirce.
Na teoria de Peirce o signo tem um potencialidade em si mesmo de ser
interpretado. Nao se trata da mente que fara a interpretagdo, tampouco do
processo de interpretacao propriamente dito. Trata-se de uma determinacao
do signo, assim como o signo ¢ uma determina¢ao do objeto. Ocorre que
para a interpretag@o ocorrer € necessario que um mente interprete o signo.

O intrepretante tem trés niveis de realizagdo: o imediato (primeiridade),
o dindmico (secundidade) e o final (terceiridade). Nesta analise, acredita-se
que o interpretante imediato de Metropolis € constituido por uma gama de
possibilidades que vao desde a qualidade da imagem, os efeitos de Iuz e
sombra, bem como as qualidades de sentimento caracteristicas da sociedade
alema dos anos 20: 0 medo da opressao tecnologica, o choque com o novo, a
oposicao do homem em relagdo a maquina e uma concepgao de género que
debruga-se sobre a relagao entre tecnologia e femininilidade.

O interpretante imediato pode pressupor um publico-alvo, porém, dado
o grande numero de ensaios, artigos, publica¢des e demais producdes artisti-
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cas e intelectuais que fazem referéncia a essa obra, ¢ praticamente impossi-
vel especificar quem sao os espectadores de Metrdpolis. Somam-se a iSso 0S
espectadores que no futuro entrardo em contato com esta producao cinema-
tografica. Por ora, basta pensar que o interpretante dinamico € tudo o que o
signo efetivamente produz. E a atualizagio do Intrepretante imediato.

O primeiro efeito do interpretante dindmico esta na qualidade de senti-
mento que ele pode provocar (interpretante emocional). Na diegese do filme,
quando a ciborgue ¢ apresentada a elite de Metropolis ou quando Freder se
depara com a Maquina-M, o interpretante emocional seria o compdsito de
qualidades de sentimento que esta interpretagao provoca. Mesmo quando ha
uma reacao a algo, primeiramente houve, ainda que o intérprete ndo tenha
tido consciéncia, a percepc¢ao de uma qualidade de sentimento.

Nos, enquanto espectadores do filme apreendemos uma atmosfera
sombria, um sentimento de opressdao e de certo modo, uma atmosfera
claustrofobica. O interpretante emocional esta relacionado aquele primeiro
momento em que estamos “desarmados” ¢ nossa percepcdo apreende as
qualidades. E o momento em que apreendemos o que é admiravel.

O interpretante enérgetico compreende um segundo momento, que
demanda um esforco fisico ou intelectual por parte do intérprete. Na diegese
¢ o conflito e as mudangas na percep¢ao sensorial do homem moderno.

No extra-filme, entendida aqui a esta interpretacao, esse estagio per-
mite estabelecer relagdes. No que se refere as personagens femininas, apos a
apreensao de sua forma fisica, vestimenta e gestual, em nosso recorte, em
nosso processo de interpretagdo, passa-se a empreender uma analise sobre o
papel que engendram na narrativa, a for¢a da representacdo das mesmas e
em que medida o feminino por elas representado permite-nos inferir uma
determinada concepcao de género.

A divisdo dos interpretantes permite uma riqueza de analise porque ao
conceber possibilidades engendradas no proprio signo, ndo reduz a interpre-
tacdo a uma determinacao, pois as possibilidades sao inumeras, dado que o
proprio interpretante € da natureza de um signo, fazendo com que o proces-
so de semiose seja cada vez mais complexo, tendendo ao infinito.

Essa ressalva € necessaria porque embora a interpretagao possa com-
preender um estagio no qual ha uma regra interpretativa internalizada pelo
intérprete (interpretante 16gico), o processo interpretativo tende ao que Peirce
denomina intepretante final, “[...]Jo efeito semiodtico pleno de um signo, se o
seu proposito ou intengao viesse a ser atingido[...]” (SAVAN, 1976, p. 48-9
apud SANTAELLA, 2000, p. 75). Trata-se entdo de um interpretante ideal,
o que nos leva a inferir que o todo da potencialidade nunca ¢ atingido, pois
tanto objeto quanto interpretante tendem ao infinito, o primeiro em uma
semiose que regride e o segundo em uma semiose que progride. Essa cadeia
semiotica permite constru¢des cada vez mais complexas porque o contexto
social, politico e cultural € dinamico e esta sempre em transformacao.
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As relagdes de género, se pensadas enquanto sistema signico refletem
este dinamismo. O proprio conceito de ciborgue, embora sé tenha sido cu-
nhado na década de 1960, permite que o empreguemos para analisar um
filme anterior. Ocorre que as relagdes existem antes que a mente possa nomea-
las e ¢ claro que o ato de nomear auxilia a compreensao dos fenomenos, nao
fosse assim, anos de critica feminista ndo teriam contribuido para que se
pudesse analisar os papéis de género no contexto em que se esta inserida,
bem como o das geracdes que antecederam.

Ainda que Metropolis “resolva” as dualidades de sua diegese por meio
de uma conciliagao que anula a alteridade ¢ nela o feminino, ironicamente a
resisténcia feminina permanece para novas audiéncias gragas a sua maestria
imaggética e a for¢a de sua representa¢ao, em mais uma prova de que a obra,
“uma vez no mundo” ¢ independente do desejo de seu autor.

O mesmo se deseja para esta reflexdo, que ela possa também contri-
buir para semioses futuras e para discussdes sobre género cada vez mais
dindmicas, cada vez mais complexas.
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