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HISTORIA CONCISA DA DANCA ISRAELI
CONCISE HISTORY OF ISRAELI DANCE

Fernando Davidovitsch”

Resumo: Quando se fala em danca israeli, ndo se esta se referindo a um tipo de danga milenar
como é a religido judaica. Diferentemente disto, € uma forma de expressao cultural historicamente
quase tdo recente quanto o Estado de Israel, fundado em 1948. O inicio da evolucdo da danca
israeli pode ser localizado no final do séc. XIX d. C. e primeira metade do séc. XX d. C., um
pouco apds comegarem as primeiras imigragdes massivas de judeus em Israel, mobilizadas pelo
movimento sionista, o qual trazia como ideia central a necessidade de retorno desse povo a sua
terra de origem. O que se denomina como danca israeli sdo as formas de danca que se constituiram
dentro da regido de Israel, tanto as derivadas dos varios lugares de onde os imigrantes judeus
vieram, quanto aquelas referentes aos grupos étnicos ndo judeus, que também habitam aquele
territério. Ela é um grande conjunto que engloba uma pluralidade de tipos de danca. O
reconhecimento de que existe uma forma de expressdo de danca propria de Israel (ainda que
resultante da mistura de informacGes de outros lugares) é fruto do empenho de uma turma de
coredgrafos, que buscavam consolidar uma identidade cultural para este novo Estado. Fizeram
isto investindo na estruturacdo e disseminagao da harkada (bailes de dancas circulares israeli) e
organizando festivais que reuniam os diversos tipos de danca proprios de cada grupo étnico que

habitava Israel e as novas formas nacionais de danca que estavam emergindo naquele territorio.
Palavras-chave: Danca israeli. Harkada. Festivais. Israel.

Abstract: When we talk about Israeli dance, we are not referring to an ancient type of dance like
the Jewish religion. Unlike this, it is a form of cultural expression that is historically almost as
recent as the State of Israel, founded in 1948. The beginning of the evolution of Israeli dance can
be located at the end of the 19th century and first half of the 20th century, shortly after the first
massive immigration of Jews to Israel began, mobilized by the Zionist movement, which had as
its central idea the need for these people to return to their land of origin. What is called Israeli

dance are the dance forms that were constituted within the region of Israel, both those derived
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from the various places from which Jewish immigrants came, and those referring to non-Jewish
ethnic groups, which also inhabit that territory. It is a large ensemble that encompasses a plurality
of types of dance. The recognition that there is a form of dance expression specific to Israel
(although resulting from the mixture of information from other places) is the result of the efforts
of a group of choreographers, who sought to consolidate a cultural identity for this new State.
They did this by investing in the structuring and dissemination of harkada (Israeli circular dances)
and organizing festivals that brought together the different types of dance typical of each ethnic
group that inhabited Israel and the new national forms of dance that were emerging in that

territory.

Keywords: Israeli dance. Harkadah. Festivals. Israel.

1. Harkada: o nascimento, o desenvolvimento e a expansao da danca israeli

As autoras argentinas Grabriela Wilensky e Paola Freinquel estabelecem divisdes
histricas sobre os diferentes momentos da evolucéo da danca israelit, tomando como
referéncia os processos de imigracdo de distintos grupos étnico-judaicos em Israel desde
o final do séc. XIX d. C. De acordo com suas analises, o primeiro momento foi o periodo
que compreendeu o espago de tempo entre 1882 e 1923, quando aconteceram a primeira,
a segunda e a terceira aliot (plural de alia®> — em hebraico, ot denomina sufixo de flex&o
plural de palavra feminina). As aliot se deram de forma muito intensa na primeira metade
do séc. XX d.C. incentivadas pelo movimento sionista (o termo Sido € referente a parte
Sul de uma colina onde Salomao, filho do Rei David, construiu o primeiro templo dos
judeus, em 1970 a.C.). Este movimento, liderado por Theodor Herzl (1860-1904),
consistia no desejo de tornar Israel um estado soberano dos judeus, visto que 0s mesmos,
por estarem durante séculos dispersos por entre outras civiliza¢gdes, como um povo sem
patria, viviam sendo alvo de muitas discriminacdes, isolamentos sociais e perseguicoes.

As aliot deste primeiro momento, segundo o recorte destas autores, sdo, em sua maior

1 Ha variacdes no modo de denominar essa expressdo cultural de danga, tais como: danca israeli, danga
israelita, danga israclense, danca judaica, danca hebraica (vezes incluindo a palavra “folclorica” no meio
desses nomes) e rikudei am (dancas do povo, em hebraico). Nas comunidades judaicas do Brasil, o termo
mais usual nas formas de comunicacéo dos praticantes desse tipo de danca é danga israeli. Esta discussao
requer uma cuidadosa pesquisa, a qual ndo € o foco deste artigo. No decorrer da escrita deste texto optou-
se em utilizar o termo danca israeli.

2 Alia é o termo hebraico que se refere ao processo de imigracio de judeus da diaspora em Israel.
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parte, de grupos que chegavam de regides como Roménia, Russia e Pol6nia, devido aos
pogroms (ataques violentos aos judeus, que resultam em destruicéo de casas, negocios e
sinagogas) constantes nesses lugares. Estes primeiros imigrantes traziam as dancas dos
lugares de onde vieram, dentre as quais destacam-se a hora (o “h” nesse contexto faz um
som de um “r’ gutural), da Roménia, a polca, da Litudnia, a krakoviac, da Polbnia, a
circassiana, do Caucaso na Russia, e 0 rondo, de alguns paises mediterraneos europeus.
Estas eram executadas em rodas, em ocasifes comunitarias e festivas. Como exposto por

Wilensky e Freinquel, o ato de dangar naquele contexto

...dava aos novos imigrantes uma sensacgdo de unido e a capacidade de
"dancar juntos" em face da adversidade. Assim, a danca permitia-lhes
esquecer as amarguras e os conflitos do dia a dia (exilio, falta de
recursos econémicos, o conflito politico-social com o mandato turco,
as dificuldades que a terra apresentava por ndo estar preparada para a
semeadura em pantanos e deserto, entre outros)S. (Tradugdo prépria)

Durante um periodo, cada tipo de danca de cada grupo de imigrantes era executado
da mesma maneira como eles faziam em seus paises de origem. Esses imigrantes dos
distintos lugares se reuniam nas rodas e uns tentavam dangar as dangas dos outros, em
uma divertida troca de informacdes. Mesmo com a dificuldade do idioma entre estes, a
comunicacéo pela danga e pelo corpo era uma forma de propiciar a interacdo e integracédo
entre 0s membros da comunidade. Com o tempo, foi emergindo um estilo hibrido,
formado pela mistura dos elementos destas variadas dancgas, o qual ficou denominado
como héra. Alguns autores preferem chama-lo de hora israeli para diferencia-lo da hora
da Roménia. Existia o desejo de dancar em hebraico, de dancar as préoprias dancas daquela
nova sociedade que se constituia naquele territorio. “Este estilo surgiu como uma
necessidade de cortar os lagos com a didspora, onde 0s novos imigrantes que chegavam
ao pais antes e depois da criagdo do Estado se uniam com um objetivo comum: criar uma
nova sociedade™. (Traducdo propria)

O ambiente de comunidade socialista do kibutz® trouxe um significado bem peculiar

para o sentido de se dangar em roda. Nao era apenas a reproducdo de uma tradicdo das

3 WILENSKY e FREINQUEL, 2002, p. 28.
4 WILENSKY e FREINQUEL, 2002, p. 58.
5 Kibutz é um tipo assentamento judaico, rural, socialista e sionista. Estes realizam sua subsisténcia a partir
do trabalho do cultivo de terra e criagdo de animais, gerando produtos (como frutas citricas, vinhos, trigo,
leite, queijo e outros), tanto para 0 consumo da prépria comunidade, quanto para serem comercializados ao
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dancas que os judeus imigrantes trouxeram de fora. Naquele contexto, dancar de maos
dadas, ou bracos entrelagcados, em um circulo sem hierarquias e com todo mundo em um
mesmo nivel de destaque, executando conjuntamente movimentos para uma mesma
finalidade coletiva, trazia na préatica o ideal kibutziano de igualdade, unido, apoio mutuo,
colaboragédo e cooperacao. Todos se juntavam em roda para socializar, se divertir e dar
forca uns aos outros para superarem o0s obstaculos e complicacBes que atravessavam as
circunstancias da vida de cada pessoa e da comunidade como um todo. Apesar das
condicBes adversas, todos estavam l& unidos pela causa de construir um estado judaico.
A motivacdo de dancar em roda, com passos comuns entre 0s membros da comunidade,
a importancia de fazer isso no idioma hebraico e a forma como 0 movimento ocupa o
espaco, revelam o modo como a hora traduziu no corpo e no formato de sua manifestacdo
cultural comunitéria os aspectos socialistas, agrarios e sionistas do kibutz. Com o tempo,
a hora passou a ser reconhecida como um tipo de danca nacional de Israel. Conforme

abordagem historica de Wilensky e Freinquel sobre a hora:

Formacao em roda, refletindo assim a forca de estar junto, unido, onde
o grupal transcende o individual. Essa formacdo esta relacionada as
dificuldades de cunho social e politico que prevaleceram no contexto
da cria¢do do Estado. “Juntos é mais facil” e apesar da diversidade de
origens dos imigrantes, a danca existiu como forma de equalizar, de
encontrar-se no mesmo circulo com um coédigo comum, com uma forca
especial. A hora os levava a esquecer as dificuldades cotidianas e, em
pouco tempo, esta se tornou a dan¢a nacional da nova sociedade. Quem
conseguiu viver a experiéncia de dancar de méos dadas na mesma roda
sabe a energia que emana dela e que chega a cada um de seus
participantes. Dancar descal¢o, mais do que uma caracteristica, € uma
realidade da época. Esses imigrantes se estabeleceram principalmente
nos kibutzim, onde predominavam os trabalhos agricolas, em pleno
contato com a terra. Homens e mulheres dangam juntos e de igual para
igual. E um estilo de danca de passos ageis, rapidos, largos e com saltos,
requisitando um espaco amplo para a execugdo de seus movimentos.
Uma explicacdo para esse costume de usar um amplo espaco é que,
naquele contexto, conseguir terras para a criagdo de novos
assentamentos judaicos era um dos principais objetivos dos primeiros
colonos.® (Traducéo prépria).

mercado. Tais assentamentos foram conseguidos pelo movimento sionista, que organizava uma campanha
mundial que chamava judeus do mundo todo para contribuir e fazer doacfes para a compra de tais pedacos
de terra com os governos Otomanos (até 1917) e Britanico (até 1947). Foi nesta estrutura de assentamento
que se multiplicou a populagéo de Israel ao longo da primeira metade do século XX que deu condicdes para
a fundacéo deste como Estado em 1948.

® WILENSKY e FREINQUEL, 2002, p. 58-59
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Entre os anos de 1924 e 1943, ocorreram a quarta e quinta aliot e a aliéa bet (também
chamada de “alia ilegal”), que seria, de acordo com Wilensky ¢ Freinquel, o segundo
momento histérico dentro do trajeto evolutivo da danga israeli. Os judeus que chegaram
da quarta alia vieram basicamente todos da Pol6nia e os da quinta vieram de diferentes
paises da Europa, fugindo do nazismo. Os que vieram na alié bet, ou alia ilegal, chegaram
em Israel de forma clandestina, tanto por terra quanto por mar, por causa das proibicdes
impostas pelos ingleses para imigracdo naquele territério. Este periodo é quando
comegaram a surgir pessoas interessadas pelas praticas de dancas populares e/ou
folcloricas existentes no meio de toda aquela pluralidade étnico-cultural de Israel e que
queriam seriamente trabalhar de forma mais profissional com aquela variedade de
informacdes. Neste grupo apareceu a primeira geracdo de professores, coredgrafos e
organizadores de festivais e eventos de danca israeli. Nesta turma de percursores pode-se
destacar os seguintes nomes: Baruch Agadati (1895-1976), Lea Bergstein (1902-1989),
Rivka Sturman (1903-2001), Yardena Cohen (1910-2012), Sara Levi Tanai (1910-2005),
Gurit Kadman (1897-1987), dentre outros.

Para as dancas de roda, comecaram a se elaborar coreografias estruturadas para
todos executarem juntos. E nessa proposta que comeca a surgir o que hoje se reconhece
como harkada, que resumidamente pode ser definida como bailes de danca israeli que
juntam pessoas para dancarem uma série de coreografias, as quais, em sua maioria, sdo
executadas em um circulo (ha anos criam-se também coreografias de harkada em formato
de fileiras). O que difere a harkada do que se fazia inicialmente no kibutz pelos chalutzim
€ que suas dancas ndo se realizam espontaneamente com passos escolhidos livremente na
hora daquela reunido de pessoas na roda, mas sdo coreografias estruturadas, com
movimentos especificos para musicas especificas. A denominacdo que se da para uma
coreografia de harkada é rikud’ (traducdo: danca). Ou seja, uma harkadéa é formada por
varios rikudim (im-sufixo para flexdo plural de palavra masculina)

O primeiro rikud foi criado em 1924, por Baruch Agadati. Tratava-se de uma
coreografia elaborada para palco e que depois foi adaptada para ser dan¢ada em roda. Seu
titulo é Hora Hagadati para fazer referéncia ao seu autor. Até hoje danca-se este rikud

nas harkadot. Outros coredgrafos comecaram também a criar novos rikudim para

" A palavra rikud esta bastante atrelada a manifestacdo cultural da harkada. Quando se faz referéncia a
dancas de palco, utiliza-se a denominacéo machol (“ch” faz som de “rr”).
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harkada. Uma importante personalidade desta geracéo de pioneiros, que contribuiu muito
nesse sentido, foi Rivka Sturman®, que montou diversas coreografias, atualmente
integrando o repertdrio classico da harkada.

Em 1944, foi realizado o primeiro festival nacional de danga israeli, o Festival Dalia
(titulo homdnimo ao lugar onde o evento foi realizado: kibutz Délia), cujo propoésito era
juntar os diversos grupos étnicos judaicos e ndo judaicos que viviam em Israel para uma
troca e compartilhamento de informacdes. Esse festival foi organizado pela turma de
percursores da danca israeli, sendo Gurit Kadman a lider dessa acdo. Neste festival, todos
tiveram a oportunidade de assistir no palco os diversos tipos de dancas populares e
folcloricas existentes em Israel e houve ali a oportunidade de todos ensinarem e
aprenderem as dancas uns dos outros (momento interativo que fazia parte das atividades
programadas do evento). Coredgrafos de rikudim passaram, entdo, a criar também
coreografias para harkada embasadas nas dancas desses grupos étnicos, que eles
passaram a conhecer naquela ocasido. Nesse momento, comeca a se construir o carater da
danca israeli como um conjunto plural de tipos de danca, derivados dessas diversas etnias.
Alem da hora, alguns outros estilos de danca israeli se fixaram no meio do vasto
repertério de harkada, principalmente a debka, a ieminita e a chassidica (“ch” na
transliteracdo do hebraico ao portugués faz som de “rr””). Ha também algumas coreografias de
harkada derivadas das dancas de grupos minoritarios que habitam Israel, como a gruzini®,
a drusal®, a marroquina!!, a curdal?, a etiope!® e outras. Estas, porém, nio sdo tdo
numerosas no repertdrio de harkada, conforme as outras citadas. E neste contexto que
surgiu o termo rikudei am (tradugdo “dancas do povo”) como uma das formas de se
denominar a danca israeli. Ha quem diga que rikudei am serve como termo s6 para a

danca israeli executada em harkada, mas ndo em palco, assim como também ha quem

8 Nascida na Europa, em 1903, Rivka Sturman chegou a Israel em 1929. Foi membro da Comissdo de
Rikudei Am, que era um grupo de pessoas que passaram a organizar atividades de danca israeli em Israel
(hoje poderia ser identificado como uma ONG), e do Departamento de Rikudei Am, cujo setor
governamental de Cultura e Educacédo do pais oficializou a responsabilidade pelo investimento em projetos
de danga israeli no pais. Rivka Sturman criou marcantes coreografias de harkada, muito dangadas até hoje,
organizou importantes festivais em Israel e viajou diversos paises ensinando a danca israeli. Trabalhou
como professora desta danca na Universidade de Alaska. Até antes de seu falecimento, em 2001, ela recebeu
muitas homenagens e prémios de honraria por todos os seus feitos e contribuicdes para a danga israeli.

9 Derivada dos judeus que vieram da regido da Georgia, na Russia.

10 Derivada do povo druso, que é um povo ndo judeu que vive em Israel.

11 Derivada dos judeus que vieram de Marrocos.

12 Derivada dos judeus que vieram da area do Curdistdo, que compreende as regides da Siria, Ird, Iraque,
Arménia e Turquia.

13 Derivada dos judeus que vieram da Etidpia, conhecidos em Israel pelo nome de falashas, cujo termo

EERNT3

rovém de uma antiga palavra etiope que significa “exilado”, “emigrante”..
2
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considere que este serve para todas as ocasides sendo um absoluto sinénimo da palavra
danca israeli.

A debka (cuja palavra significa pisada, caminhada, pegada, passo) é uma danca de
origem arabe e se caracteriza pelo movimento dos pés, que realizam pisadas fortes durante
a sua execucdo. Conforme explica Wilensky e Freinquel**, os passos da debka apresentam
tracos da cultura da maior parte do povo mugulmano, dado que muitas de suas sociedades
carregam uma tradicdo agricola nos seus modos de vida e costumes, mantendo, assim,
um forte contato com a terra. Originalmente, é uma danca propria de homens, que se
deslocam em uma fila conduzida por um rosh (o cabeca, o lider), o qual indica os passos
e as improvisagdes com os movimentos e com a voz. Um elemento fundamental da
vestimenta na debka &rabe é a bota.

A debka foi incluida na cultura da danca israeli (pode-se denominé-la, assim, como
uma debka israeli), mantendo e descartando alguns destes elementos e incorporando
outros. Dentre os elementos que se mantiveram, pode-se destacar as fortes batidas do pé
ao chdo (ainda que em um sapateado mais simplificado do que o da debka original arabe)
e o formato musical que acompanha a danca, o qual d& énfase a instrumentos percussivos
e de sopro. Sobre os elementos que se modificaram, adaptando-se aos aspectos
caracteristico da harkada, pode-se enumerar: dan¢as que ndo sdo mais inteiramente
improvisadas, mas que se executam por coreografias estruturadas para musicas
especificas; a ndo presenca de um rosh para comandar a danca, estando todos na mesma
condigdo hierarquica; a formacdo ndo mais especificamente em uma fila, sendo na
maioria das vezes'® executadas em circulos; mulheres dancam, misturadas com os
homens, de igual para igual; a ndo obrigatoriedade da utilizacdo de botas (inclusive, raras
vezes se vé alguém vestindo esse calgado para dancar uma debka israeli).

A dancaisraeli do estilo iemenita provém dos judeus imigrantes da regido do Iémen,
cujo territorio ficou sob o dominio mugulmano durante aproximadamente 1300 anos.
Viveram por séculos neste lugar sob circunstancia de intensas restricdes sociais e
politicas, ansiando todo o tempo por um retorno a Israel. Comecaram a realizar tais
imigracdes durante os sécs. XI1X e XX d. C., com o inicio do movimento sionista, sendo

0 maior quantitativo entre os anos de 1948 a 1951, apo6s Israel se consolidar como um

14 WILENSKY e FREINQUEL, 2002, p.35.
15 Em algumas harkadot, em ocasiGes esporadicas, os participantes optam em executar coreografias de
debka em uma fila.
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Estado judaico independente. Conforme exposto pelas autoras Curiel e Edelman?®, pelo
fato de terem vindo de distintas regides do 1émen (Chaidan, ao norte, Sana, ao centro, e
Chaban ao sul), um territdrio relativamente extenso, estes chegaram com diferentes
informac0es de dangas daquele pais.

No meio da danca israeli, varias coreografias embasadas nesse grupo étnico
comecaram a ser criadas. Algumas das caracteristicas gerais de suas dancas foram
incorporadas para a danca israeli, como: um constante balanco de cabeca e o gestual das
mé&os que simulam trabalhos manuais (grande parte de sua populacdo trabalha como
ourives, artesdos, costura, etc); os movimentos rapidos e ageis das pisadas; movimentos
ondulares do tronco, sobre os quais alguns autores ja teceram observacdes, levantando a
possibilidade destes serem inspirados em qualidades de movimento dos camelos.

A danca israeli do estilo chassidico é embasada na cultura dos judeus adeptos do
movimento judaico-religioso do chassidismo, o qual foi uma vertente religiosa que se
iniciou no séc. XVIII e teve muita adesdo nas regides da Ucrania, Polénia, Galicia e
Lituania. Nestes lugares, havia grandes discrepancias socioeconémicas entre judeus, que
os dividia em dois grupos: o dos eruditos, letrados e ricos e o dos analfabetos e pobres.
Os religiosos eram pessoas que faziam parte do grupo de melhor situagéo social, visto
que, por terem um bom grau de instrucdo, obtinham mais facilmente acesso e condicdes
a leitura das escrituras e estudos judaicos. Assim, o rabino polonés Baal Shem Tov fundou
0 movimento chassidico, que defendia a possibilidade de um judeu alcancar sua elevagéo
espiritual, mesmo sem a habilidade de leitura e estudo judaico-religioso. Considerava que
era possivel se conectar a Deus através da realizacdo de rezas, com devocao, entusiasmo
e pureza no corac¢do. Grande quantidade de judeus chassidicos migrou para Israel. E
importante frisar que os chassidicos dangcavam em ocasides festivas (sempre estando 0s
homens separados das mulheres, por regras religiosas), mas que ndo havia exatamente
uma danca chassidica.

O estilo chassidico na danca israeli surgiu quando coredgrafos se interessaram em
montar coreografias embasadas na cultura desse numeroso grupo de imigrantes de Israel
(Os préprios chassidicos ndo dangam a danca israeli do estilo chassidico). As caracteristicas
principais dessa danca israeli sdo: a utilizacdo de gestos de maos que se direcionam ao

céu, representando um ato de louvor a Deus; a implementacdo de um estado de alegria

6 CURIEL e EDELMAN, 1993.
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para a execucdo da danca; os temas coreograficos e as letras das canc¢des (quando a musica
ndo é so instrumental) sempre se referem a Deus e muitas vezes sao trechos extraidos da
torah ; como era comum a utilizacdo de suspensérios na vestimenta dos homens judeus
da Europa Oriental do séc. XVIII e XIX (periodo do grande desencadeamento do
movimento chassidico), nas coreografias de danca israeli chassidica muitas vezes se
mantém os bracos dobrados com as maos préximas ao COrpo como Se estivessem
segurando o suspensorio (pode-se considerar uma espécie de representagdo caricata).

A harkada atualmente é composta por todos esses estilos de derivagdes étnicas,
assim como também por outros que ndo se encaixam em nenhum desses em especifico.
Um que é muito presente dentro das atuais producgdes coreograficas, tanto de harkada
quanto de palco, é o que se denomina como danca oriental. Este estilo de danca israeli
pode ser identificado como um resultante hibrido que engloba elementos da debka,
iemenita, marroquina, curda e outras derivadas de regides do oriente médio, mesclando
passos, instrumentos e musicas desses varios estilos. Ele dialoga com a tendéncia da moda
musical em Israel, cuja industria cultural investe bastante, ha tempos, em artistas que
exploram maneiras de misturar elementos das vérias etnias que vivem na regido. Essas
produgdes musicais muitas vezes mesclam as informacdes dessas culturas tradicionais
com elementos disponibilizados pelos recursos tecnoldgicos do mundo contemporaneo,
como mixagens e efeitos eletrénicos. Esses tipos de musica provocam os coreografos a
misturarem passos tradicionais dos variados grupos étnicos com outros movimentos
estilizados e mais modernos. Tais coreografias seguem, assim, uma légica compositiva
que combina com a das musicas que lhes serviram de base para a criagdo. Conforme

Wilensky e Freinguel descrevem a danca israeli, do estilo oriental:

Se analisarmos a fundo esses rikudim, é possivel reconhecer sua
derivacdo da iemenita, marroquina, arabe, entre outras. Nos seus
movimentos encontramos uma forte presenca do passo Teimani, com a
incorporacdo de outros mais modernos, assim como movimentos
sensuais e femininos e com grande deslocamento. Também é possivel
encontrar a influéncia de alguns instrumentos usados no debka arabe,
como o tof. Mas pelas suas musicas e caracteristicas ndo conseguimos
identifica-los em nenhum outro estilo. Um grande nimero de rikudim
criados nos Gltimos tempos fazem parte desse grupo, que poderiamos
reconhecer como um hibrido, se quisermos defini-lo de alguma forma,
pois é uma soma de passos, musicas, instrumentos de muitos estilos
descritos anteriormente. Isso esta relacionado a producdo de musicas e
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cangdes da moda em Israel, diferentes daquelas do inicio da historia da
danca israeli.'” (Tradugao propria)

Wilensky e Freinquel destacam ainda que outro estilo hibrido que existe € o que se
reconhece como a danca israeli moderna. Suas coreografias constroem-se a partir de
musicas israelenses de ritmos bem ocidentais, como o rock, o pop, 0 rap, 0 romantico, e
outros. Muitas vezes essas dancas sdo construidas a partir de mdsicas de cantores
famosos, que estdo em alta no gosto popular. Utiliza-se livremente os codigos dos
movimentos da danca israeli, sem se ater a nenhum estilo tipico em especifico (ainda que
todos os passos de danca israeli sejam advindos das Vvérias expressdes culturais
tradicionais de Israel). Nas coreografias de danga israeli moderna séo incluidos também
varios movimentos de outras técnicas ocidentais de danca, como o jazz dance, street
dance, balé e outras. Ambos os estilos, oriental e moderno, refletem a inevitavel
influéncia da globalizagdo na danca israeli, a qual tende a borrar fronteiras culturais
diversas, tais como: entre tradicional e o0 contemporaneo, entre o popular e o erudito, entre
expressdes artisticas de linguagens e areas diversas, entre diferentes nacbes e grupos

culturais etc.

E notdria a mudanca da danca israeli e seu espirito desde o seu inicio.
Podemos identificar algumas causas de tal fenémeno que influencia as
dangas em geral e, portanto, o rikudei-am em particular: a globalizacéo;
as musicas internacionais de rock, jazz, discoteca, etc., tem marcado as
dangas populares, principalmente aquelas que estdo na moda. (...)
Rikudei-am &, assim, um reflexo ndo s6 da sociedade israelense no
contexto dos primeiros colonos, mas também da geracdo da discoteca e
também daqueles que atuam ha pouco tempo nesse meio, como é o0 caso
dos que trabalham com esta danca atualmente®. (Traducdo prépria)

A danga israeli se desenvolveu, e continua se desenvolvendo, tanto a partir de
circunstancias determinadas por aspectos sociais, politicos e culturais, de ambitos
regional (conforme ocorreu no contexto do kibutz) e mundial (como é o caso do fenémeno
da globalizacdo), quanto por agOes bem direcionadas de um grupo de pessoas que

trabalharam para que esta se consolidasse como uma forma de expressao popular genuina

" WILENSKY e FREINQUEL, 2002, p. 62.
18 WILENSKY e FREINQUEL, 2002, p. 66.
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da cultura do novo Estado. Este grupo construiu uma espécie de movimento cultural
sionista da danca israeli. Dentre estas pessoas, pode-se destacar Gurit Kadman, como o
principal nome. Ela chega a ser referenciada por muitos autores como “a mae da danca
israeli”. Nascida na cidade de Leipzig, na Alemanha, Gurit Kadman (seu nome em
Hebraico) até os seus 20 anos chamava-se Gert Kaufman. Quando chegou em Israel, em
1920, estabelecendo-se incialmente no kibutz Hefziba, ja trazia consigo um bom
conhecimento e estudo sobre manifestacdes folcloricas (ndo apenas alemas, mas de
culturas diversas pelas quais se interessava). Um tempo depois se tornou integrante da
aldeia Ben Shemen, transmitindo para a comunidade deste lugar os seus conhecimentos
sobre dancas folcldricas. Tornou-se professora profissional da area de educacéo fisica,
assumindo tal titulo para prosseguir os ensinos sobre dangas folcloricas com o seu
alunado.

Conforme ja exposto, Gurit Kadman foi quem criou e organizou (junto a toda uma
equipe) todas as edi¢bes do Festival Dalia, um evento de enorme grau de importancia
para a historia da danca israeli, o qual direcionou muito dos rumos evolutivos que tal
expressdo cultural teve dali em diante. Foi neste festival onde se evidenciou publicamente
as variadas culturas populares de danga que existiam em Israel, abrindo a partir daquele
momento o grande leque de estilos que passaram a integrar o rikudei am. Gurit Kadman
foi também quem comegou com as iniciativas de promover cursos sobre danca israeli,
propiciando que tais conhecimentos pudessem se espalhar por Israel e mundo afora. Essas
acoes assumiram a forca de um movimento cultural sionista, cujo reconhecimento de que
Israel tinha uma forma propria de expressdo popular de danga era um dos principais
intentos.

Em 1945 (um ano apds a exitosa edigdo do 1° Festival Dalia), Gurit Kadman
realizou no espago da faculdade Seminar Hakibutzim, de Tel-Aviv, o primeiro “Curso
Nacional para Morim®® de Rikudim”, que tinha oito dias de duragdo. Desde este momento,
promove-se até hoje, em Israel e outros paises, cursos de formacdo em danca israeli (ha,
inclusive, alguns de nivel profissionalizante, com duracdo de um ano). Participaram deste
primeiro curso, além de pessoas da area da danca israeli, alguns musicos e compositores
que deram palestras e fizeram acompanhamentos musicais nas aulas e nas apresentagoes

publicas. Uma grande importancia da ocorréncia deste primeiro curso foi que ele

19 Moré significa professor em hebraico. Morim é “professores”, o plural masculino dessa palavra.
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propiciou que as pessoas daquela turma se conhecessem, formando uma espécie de
familia da danca israeli, na qual todos se ajudariam para promover e difundir essa
expressao cultural nacional a partir de entdo. Gurit Kadman organizou esse grupo para se
tornar a importante Comissdo de Rikudei Am (uma espécie de ONG, de acordo com atuais
categorias), que passou a se responsabilizar por varias atividades sobre danca israeli no
pais, como: organizaram harkadot, festivais e cursos; publicaram revistas com ensinos de
rikudim, com divulgacéo de eventos e com textos mais tedricos sobre o assunto; enviaram
professores para alguns povoados em Israel; transmitiram pela radio eventos de harkadot
e de festivais, dentre outros, narrando os detalhes dos acontecimentos. Dentre alguns
nomes que integraram a Comissdo de Rikudei Am, pode-se destacar, além de Gurit
Kadman: Rivka Sturman, Tirza Hodes, Shalom Hermon, Yaacov Levy, Yoav Ashriel,
Moshé Itzrak Halevy (popularmente conhecido como Moshiko), Saul Rosenfeld e outros.
Conforme exposto em material didatico de um curso para capacitacdo de professores e
coreografos de danca israeli, realizado na cidade de Caracas (Venezuela), promovido pelo
Centro Social Deportivo Hebraica S. C. (1988, p. 3):

Os participantes desse curso e 0s misicos, assim como o0s participantes
do 1° Festival Dalia, tiveram uma experiéncia Unica: presenciaram a
criacdo de um novo movimento, 0 nascimento de uma manifestacdo
artistica popular que no futuro cresceria e se expandiria; A partir deste
momento, 0s cursos de morim de rikudim passaram a ser realizados
periodicamente. (Traducédo propria)

Gurit Kadman produziu por oito anos, um livreto que ficou denominado como
Habanirkoda (traducdo: vamos dancar) que continha, cada um, o ensinamento de dez
rikudim, com a descri¢do dos seus respectivos passos, a estrutura musical e a letra da
cancgéo. Para possibilitar condi¢cbes no ensino e aprendizagem dos rikudim (tanto nos
cursos presenciais, quanto pelo material escrito em livretos e revistas), ela fez um estudo
e levantamento sobre 0s varios passos existentes na danca israeli, para poder construir
uma nomenclatura para eles. Nao havia até entdo qualquer nome para movimento algum.

No material didatico do curso de Caracas, de danca israeli, consta que

Em 1949 Gurit comecou a publicar uma série de livretos chamados
"Habanirkoda". Durante 8 anos, sairam 5 livretos contendo 10 rikudim
cada um, com suas notas musicais e letras. Com a publicacdo desses
livretos, criou-se uma linguagem para o rikudei-am, que apesar de ainda
ndo conseguir abranger todos 0s passos € movimentos possiveis, foi
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suficiente para aqueles 50 rikudim. Gurit trabalhou em conjunto com a
academia de lingua hebraica para criar essa nomenclatura, e até o 5°
livreto havia denominacdo para 11 passos basicos?°. (Traducéo propria)

A danca israeli comecgou a crescer como forma de expressédo cultural de Israel e a
se espalhar pelo mundo. Pessoas de outros paises vinham a Israel para estudar danca
israeli nos cursos ofertados, para levar o aprendizado para o seu meio (na maioria das
vezes judaico), e muitos professores israelenses comegaram a viajar para outros paises
para ensinar os rikudim. Outros modos de disseminacdo também ocorreram, como foi o
caso na Argentina, em que a judia norteamericana Carolle lafa introduziu a danca israeli
na comunidade judaica daquele pais, conforme contado por Wilensky e Freinquel?.

Segundo Gurit Kadman, em seu relato sobre a expansdo da danca israeli, os
aspectos que motivaram seu sucesso em comunidades néo judaicas foram: caracteriza-se
como uma danca animada, que favorece a interacdo social; mesmo que se trate de uma
expressao cultural advinda de tradices étnico-populares antigas, 0 modo como ela se
configurou em Israel é novo (esse entrelugar antigo e novo é, para muitos, algo
fascinante); ela integra, juntamente com suas masicas, elementos orientais e ocidentais;
ela desperta interesse em muitas populacgdes de paises cristdos, por se tratar de uma danca

emergida na Terra Santa biblica, onde Jesus nasceu.

As dangas folcléricas do Japdo sdo realizadas individualmente, até
mesmo nas festas onde milhares de pessoas dangam nas ruas. Néo tém
dancas de roda com as pessoas de maos dadas, por onde passa uma
corrente elétrica de energia de um para o outro. Para o povo da Asia,
nossos rikudim sdo uma descoberta, € uma forma de provar uma nova
experiéncia, forte e atraente. A segunda razdo para o interesse dos
asidticos pelas dancas ocidentais é que eles também tém curiosidade em
conhecer outros povos e outras culturas, que para eles sdo exoticas. Em
todo o Japdo, as antigas dancas japonesas sdo estudadas, dancadas e
amadas, mas isso ndo significa que seus habitantes ndo se atraiam pelas
dancas de outros povos. A questdo importante e interessante para nds é:
Por que a danca israeli triunfa nestes lugares? E possivel notar trés
razBes: A primeira € que ela pertence a era atual; a segunda é que tanto
nossas dangas quanto nossas melodias misturam elementos do Oriente
e do Ocidente; a terceira é que nossos rikudim sdo mais sociais, atrativos
e cheios de vida. Em paises cristdos da Europa, América, Austrélia ou
algumas partes da Africa ha uma relagio especial com a Terra Santa, 0
pais biblico, a terra de Jesus. E por isso que, para eles, gera-se o

20 CENTRO SOCIAL DEPORTIVO HEBRAICA S. C, 1988, p.6.
2L WILENSKY e FREINQUEL, 2002.
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interesse por tudo o que esté relacionado com Israel, assim como 0 amor
por sua cultura??. (Tradugdo propria)

A motivacdo para a pratica da danca israeli alcancou principalmente as
comunidades judaicas da didspora. A danca israeli passou a ser muito incentivada nessas
comunidades por ser reconhecida como um eficaz recurso para construir mais parametros
para 0 autorreconhecimento identitario judaico no meio de judeus da diaspora. Alguns
autores que discutem sobre o tema identidade judaica observam que atualmente hd uma
estreita relacdo desta com a ideia de identidade nacional, vinculada ao Estado de Israel.
Durante muitos séculos, o reconhecimento judaico-grupal se dava através de suas
tradicdes (gastrondmicas, modos de se vestir, dialetos préprios, mdsicas, habitos
peculiares do dia a dia, regras comportamentais nas relacGes familiares e sociais, etc),
guiadas sobretudo pelos costumes religiosos, que os diferenciava muito como grupo em
relacdo aos demais. Os isolamentos sociais, as perseguicdes e as restricdes politicas a que
0s judeus foram sujeitados, no meio das sociedades com as quais conviveram,
contribuiram para que estes se fechassem como um grupo de habitos proprios e
caracteristicos. Assimilagcdes dos judeus com as outras culturas nesta circunstancia
complicada de convivio ocorriam, porém havia uma grande taxa de preservacdo dos
costumes tradicionais judaico-religiosos, que, entdo, permitiam que pessoas deste grupo
se autorreconhecessem.

Desde que os ideais de liberdade, igualdade e fraternidade, construidos pela
Revolucéo Francesa, instauraram-se no seio do pensamento ocidental, os judeus puderam
viver em grande parte do mundo de forma mais igualitdria com as outras civilizagdes. “O
lema do movimento iluminista de ‘ser judeu em casa e cidaddo na rua’ teve enorme
aceitagdo no meio intelectual judaico?3. Com o tempo, grande parte da populacéo judaica
foi se interessando pelos habitos modernos ocidentais, dispersando-se das praticas
tradicionais  religiosas.  Gradativamente,  perdia-se =~ parametros para 0
autorreconhecimento grupal entre judeus. Para alguns autores, 0 movimento sionista
ressignificou a nocao sobre ser judeu, vinculando-a mais para a ideia de uma consciéncia
étnica do que de tradicdo religiosa. A unido dos judeus espalhados pelo mundo
(independentemente de qualquer grau de religiosidade de cada pessoa), que se juntaram

pela causa sionista, a qual estimulava que esse povo se unisse e retornasse a seu territorio

22 KADMAN, 1968, apud CURIEL e EDELMAN, 1993, p. 40.
3 MALAMUD, 1983, p. 202.
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de origem, para construir um lugar proprio onde pudessem viver soberanamente e com

seguranca, trouxe um novo sentido para a identidade judaica.

A nova identidade poderia ser mantida, por um lado, sem a devogao s
de boca para fora a uma religido ja privada de atracdo, numa sociedade
materialista; e, por outro, sem apelar para o sentimentalismo dos judeus
americanos, que ja abandonavam seus costumes do leste europeu.
Somente o sionismo, entdo, estava equipado para preencher o vazio
cultural dos judeus, com uma lealdade tanto sélida quanto secularmente
étnica. Como a grande maioria dos judeus iria certamente permanecer
na diaspora, somente uma ideologia que reconhecesse seu carater
essencialmente étnico os protegeria da desintegracéo social?

A consciéncia étnica que passou a respaldar a ideia sobre identidade judaica desde

o sionismo foi cada vez mais se imbricando com a ideia de identidade nacional. Cada

simbolo nacional de Israel é celebrado pelas comunidades judaicas da didspora, haja vista

que por se tratar de uma conquista tio recente, para estas é sempre muito importante

elementos culturais que afirmem a consolidacao da existéncia desse novo Estado (o Unico

estado judeu no mundo). O hebraico como idioma do pais, a bandeira azul e branca, o

hino Hatikva (tradugdo: Esperanca), os grandes herdis da historia israelense etc., foram

moldando uma identificagdo nacional que abrange o coletivo ndo apenas dos habitantes

de Israel, mas também dos judeus que estdo espalhados pelo mundo. Conforme colocado

por Hemsi:

Além do aspecto religioso a ligagdo com o Estado de Israel possibilita
aos judeus a referéncia a um territdério Unico. Por este motivo as
comunidades judaicas da diaspora procuram estreitar os vinculos dos
judeus com este pais objetivando fortalecer a identificacdo e
fortalecendo a ideia de povo. De acordo com DellaPergolla (2000,
p.482) este Estado ‘¢ um dos polos de referéncia simbodlica mais
poderosos da identidade judaica contemporanea e, como consequéncia,
um elemento fortalecedor da existéncia coletiva dos judeus’. ?°

Na danca israeli, os seus passos técnicos (varios destes derivados de grupos étnicos

especificos daquele territorio), o idioma hebraico, as melodias tipicas da regido, as letras

24 SACHAR, 1989, p.716.

25 HEMSI, 2002, p. 20.

115



HISTORIA CONCISA DA DANGA ISRAELI — Fernando Davidovitsch

que compdem as musicas (vezes se referindo a aspectos geograficos, culturais, sociais e
politicos daquele lugar, vezes se referindo a trechos biblicos, ou outros) e os figurinos de
apresentacéo, que se embasam nos diferentes povos (judeus ou ndo judeus) que integram
Israel, constréi um vinculo direto entre os praticantes dessa danga com este Estado.

Por esses motivos a danca israeli é bastante incentivada nos meios de comunidades
judaicas da diaspora em varias partes do mundo, inclusive no Brasil. O modo como a
harkada se estrutura propicia o sucesso de sua disseminacdo em carater mundializado.
Como ja explicado, ela é composta por rikudim, que sdo dancas especificas para musicas
especificas. Logo, uma pessoa que aprende um determinado rikud, pode dangé-lo em
qualquer harkada de qualquer outro lugar do mundo (seja outra cidade, outro estado,
outro pais). Esse aspecto da mundializacdo da harkada foi bem aproveitado até mesmo
durante o periodo de exigéncia de isolamento social causado pela pandemia do
Coronavirus, tendo professores e coredgrafos que as promoviam de modo virtual. Eram
harkadot em que, cada pessoa, em sua propria casa, dancava em uma roda imaginéria o
rikud que estava tocando na live. Houve eventos mundiais, que duravam mais de 24 horas
e envolviam pessoas, das mais variadas cidades, paises e continentes, para dangarem ali
juntos, com suas presengas virtuais, aqueles rikudim tocados na hora daquela transmissao
ao Vvivo.

A tecnologia foi um eficiente recurso facilitador para o processo de ensino e
aprendizagem de rikudim, propiciando que a pratica cultural da harkada continuasse
sendo perpetuada e se disseminando mais e mais pelas comunidades judaicas da diaspora.
Durante décadas, midias como VHS, DVD e pendrive serviram como instrumentos para
facilitar o acesso ao aprendizado de rikudim, sendo enviadas diretamente de Israel para
diversos paises, assim como produzidas nas préprias comunidades judaicas da didspora e
distribuidas para professores e coredgrafos de danga israeli nos seus meios, durante
eventos como festivais, seminarios e cursos de formacdo na area. Depois, portais digitais
como Youtube também passaram a ser utilizados como ferramentas para este proposito e,
pode-se considerar, € ainda um dos recursos principais (56 ndo substitui ainda o ensino
presencial, que continua sendo o0 meio de maior preferéncia pelos seus praticantes). Muita
gente faz videos préprios ensinando rikudim. Algumas vezes sdo Sseus proprios
coredgrafos os ensinando, outras vezes sdo outras pessoas (aspecto esse que sempre
levanta a questdo sobre a seguranca informativa do conteido passado atraves desse meio).

Desde que desencadeou a pandemia do Covid-19, quando a utilizagdo de plataformas para
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videoconferéncias (como o Zoom, o GoogleMeet, Cisco Webex e outras) se tornou um
habito rotineiro, muitos professores passaram a também ensinar através deste recurso,
rompendo fronteiras geograficas. Pode-se participar de chuguim (aulas com ensinamentos
de rikudim) ao vivo com qualquer professor de qualquer lugar do mundo.

Todo ano criam-se rikudim para integrarem o repertorio da harkada. Algumas
coreografias conquistam o0 gosto de seus praticantes, sendo desde sempre dancadas
constantemente (como é o caso de Hora Agadati, o rikud mais antigo, dancado até hoje),
e varias outras acabam caindo no esquecimento. A harkada esta sempre se inovando e 0s
métodos e meios para 0 ensino de suas dangas tém que sempre estar sendo atualizados
também.

Assim como no inicio de sua historia, a harkada surgiu como modo de interacéo e
comunicacdo entre todos aqueles judeus imigrantes em Israel que vieram de lugares
distintos, com idiomas diferentes entre si, hoje ela funciona assumindo funcéo
equivalente. Judeus do mundo todo se sentem conectados entre si ao praticarem juntos,
seja em uma roda presencial ou virtual, os mesmos rikudim. E uma forma de
autorreconhecimento identitario grupal. O que distingue o acontecimento atual da
harkad& em relagdo aos seus primdrdios é que naqueles tempos informacges de diversas
partes do mundo vinham para aquele lugar especifico dos kibutzim em Israel e agora
inverteu-se: é de Israel para 0 mundo todo. A contemporanea dimensdo mundializada da
harkada mantém um ponto comum com 0s principios que motivavam o acontecimento
dessa manifestagdo popular em sua fase inicial: de forma atualizada, esta continua
servindo como proposito de integracdo e comunicagdo pelo corpo e movimento entre

judeus de diferentes culturas, linguas e lugares.

2. O Festival Dalia: impulsionando o reconhecimento da danca israeli como

uma expressao popular auténtica de Israel

O ano de 1944 foi um marco na historia da evolucdo da danca israeli, quando se
realizou o 1° Festival Dalia, um evento que foi definidor de muitos dos rumos que essa
expressdo popular tomou a partir de entdo. E quando se pode observar que a danca israeli

passou a representar um movimento cultural sionista. A figura protagonista neste
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processo foi Gurit Kadman. Tudo comecou quando naquele ano ela havia sido convidada
por membros do Kibutz Dalia para criar um espetaculo para a comemoracdo de Chag
Habikurim (Festa dos Primeiros Frutos). Para esta apresentagdo, ela encontrou um
enorme espaco aberto no Kibutz Dalia, o qual tinha o formato de um anfiteatro. Naquela
ocasido, Gurit Kadman teve a boa ideia de organizar um grandioso festival nacional de
danca israeli naquele mesmo lugar.

Ela almejava que tal festival reunisse os diversos tipos de danca préprios de cada
grupo étnico que habitava Israel e as novas formas nacionais de danga que estavam
emergindo naquele territorio, realizando uma grandiosa exposicdo comunitaria. Gurit
Kadman mobilizou um grupo de pessoas para auxilid-la na organizacédo deste evento. Ela
e esta turma sairam percorrendo diferentes regides de Israel para saber quais dancas
estavam ocorrendo no pais.?® Como contado pela propria Gurit Kadman em seu livro Am
Roked?’

Saimos para fazer uma excursao por Israel e, para nossa grande surpresa,
encontramos vinte e dois rikudim diferentes que se dangcavam em lugares
diferentes. A maioria dessas dancas veio dos paises de origem dos
dangarinos. Essa descoberta nos surpreendeu muito, além de nos
estimular a nos prepararmos para o encontro dos rikudim.?® (Tradugdo

prépria)

Neste ano de 1944, periodo em que ocorria a Segunda Guerra Mundial, enquanto

se organizava a primeira edicdo do Festival Dalia, comecavam a chegar em Israel noticias

% Desde este momento Gurit Kadman demonstrava ser uma grande interessada em conhecer e estudar a
pluralidade e a diversidade cultural existente em Israel. Décadas depois, em 1970, ela criou o “Projeto de
Conservagio de Dangas Etnicas”, que tinha como proposta auxiliar que grupos minoritarios que habitavam
Israel (como drusos, arabes, curdos, circassianos, etc) ndo perdessem as referéncias de suas origens.
Kadman vinha observando no decorrer dos anos que a acelerada assimilacao cultural de todos esses povos
no ambiente do novo Estado poderia colocar em risco o desaparecimento de suas fontes culturais primarias
e até mesmo acarretar esquecimentos permanentes. Kadman junto com equipes de filmagem circulou por
diferentes povoados, convivendo com muitos deles e fazendo diversos registros em video. Esse projeto
também proporcionava assisténcia direta a esses grupos minoritarios, através de profissionais que
trabalhavam com eles a conscientizacdo da importancia de preservar e ndo esquecer suas raizes culturais.
Incentivavam e davam suporte a formacdo de grupos de danca nesses povoados, para criacdo de
coreografias especificas de suas proprias culturas. Este projeto, tinha, entdo, a intengdo de manter e apoiar
0s costumes de cada etnia, estimulando a manutencédo de suas praticas em suas proprias comunidades e
conservando a memoria de suas culturas (em caso de desaparecimento) em registros videogréficos e
escritos. Em 1982, Kadman escreveu o livro Rikud Etni be Israel (Dancas Etnicas em Israel), onde ela retine
e expde 0s seus conhecimentos acerca desse assunto, ao qual ela se dedicou durante todos aqueles anos.

27 Traducdo de Am roked é “Povo que danga”. Neste livro, escrito em 1968, Gurit Kadman fala sobre o
desenvolvimento do movimento cultural da danga israeli, os festivais Dalia e apresenta algumas
coreografias de harkada (descrevendo seus autores, suas origens e 0s compositores das musicas).

28 KADMAN, 1968, apud CURIEL e EDELMAN, 1993, p. 26.
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dos horrores que os judeus estavam vivendo nos campos de concentracdo da Europa e por
IS0 comecaram a indagar como seria possivel celebrar a danca em tempos como aqueles.
A resposta de Gurit Kadman foi através da expressdo hebraica “davka arshav”, que
significa “justamente agora”. A palavra Davka (Justamente) se tornou o tema do evento.
O pensamento era que justamente em tempos trevosos como aqueles € que a danga deveria
acontecer e que ndo deveria ser parada. O evento foi um sucesso. Apesar do dificil acesso
ao Kibutz Délia, por causa do caminho em méas condi¢cdes e da falta de meios de
locomocéo para grande parte das “pessoas, participaram deste encontro um total de 200
dancarinos e 3.500 espectadores, todos vindos de distintos lugares de Israel. O ambiente
ficou preenchido com barracas, comidas e bandeiras que identificavam cada grupo e etnia
que estava participando. Foram dois dias e duas noites de muita diversao, danca e musica.
Todos ensinavam uns aos outros as suas dancas. Além das dangas sociais compartilhadas
e vivenciadas por todos, ocorreram na ultima noite as apresenta¢cBes no palco, com
exposicao de todas aquelas dancas populares.

Este encontro foi o embrido do que se tornaria 0 movimento cultural sionista da
danga israeli. “Aqueles que tiveram a sorte de se encontrar nunca se esquecerdo. Foi a
génese do Movimento do Rikudei Am. Claro, ndo sabiamos entéo que seria um momento
histérico e que estavamos testemunhando o nascimento do novo Rikud Israeli”?®
(Traducéo propria). Neste trecho esta evidenciada uma certa distin¢ao que Gurit Kadman
estabeleceu entre a nomenclatura rikudei am (tradugéo: dangas do povo) e rikud israeli
(traducdo: danca israelense). Rikudei am referia-se aos varios tipos de dancas dos diversos
grupos étnicos (judaicos em sua maioria, mas também néo judaicos) que habitavam Israel.
Esse todo constituiria 0o grande conjunto por ela denominado rikud israeli (a palavra
“danca israeli”, bastante utilizada em comunidades judaicas de muitos lugares diaspora,
inclusive no Brasil, pode ser identificada como advinda diretamente deste termo).
Atualmente, € bem comum ver os termos rikudei am, rikud israeli e danca israeli, todos
esses, serem tratados como sinénimos.

O resultado exitoso do primeiro Festival Dalia motivou a elaboracdo de uma
segunda edicdo, que ja contou com a ajuda da Comisséo de Rikudei Am, criada em 1945.
Tudo estava planejado para acontecer em 1946, porém o0s tanques ingleses (aquele

territério ainda era posse do dominio britanico) ocuparam a estrada, bloqueando o transito

29 KADMAN, 1968, apud CURIEL e EDELMAN, 1993, p. 27.
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de pessoas, e impediram que o evento acontecesse. A segunda edicéo do festival foi, por
isso, adiada para 0 ano seguinte, 1947. Neste ano havia uma lei do governo britanico de
respeitar o toque de recolher, que se iniciava desde o por do sol até o amanhecer. Gurit
Kadman junto a equipe organizadora do festival enviou uma solicitacdo ao governo do
mandato britnico para abrir uma excecdo, ou, a0 menos, diminuir o rigor, mas nao
obtiveram resposta. Mesmo com toda essa dificuldade o evento aconteceu, superando as
expectativas de publico. O kibutz Dalia estava preparado para receber 8.000 pessoas,
porém chegaram para o evento 25.000. Como destaca Ronen:

Quinhentos dancarinos e 25 mil espectadores permaneceram no
anfiteatro do Kibutz Dalia durante a noite, cantando e dangando,
transformando a danca folclorica nacional em mais um simbolo da luta
pela independéncia contra 0 Mandato Britanico.3® (Tradugdo prépria)

Esta edicdo foi marcada também por outros fatos, tais como: ocorreram
apresentacdes de dois grupos ndo judaicos residentes em Israel, como os drusos e 0s
arabes, que foram muito bem recebidos e aplaudidos pelo publico. “Foi uma revelagao de
irmandade e uni&o, pelo menos por uma hora. E a esséncia desse tipo de evento, cessar
por um instante o 6dio entre judeus e drabes”! (Traducdo propria); a danga iemenita
comegou a se destacar e a despertar o interesse de coredgrafos de danca israeli e do grande
publico logo apds este festival; nesse evento comecaram a se consolidar alguns
coreografos de danca israeli, como, por exemplo, a iconica coredgrafa e ativista da area
Rivka Sturman, com suas dancas para harkada

Ainda que houvesse neste festival um consideravel foco nos chuguim
(ensinamentos de coreografias de harkada), a énfase maior nesta edi¢do foi sobre as
apresentacdes de palco (muito mais do que no primeiro festival). Havia uma motivagao
que estava refletida no trato de cada grupo para com os seus figurinos e suas producdes
coreograficas. Todos os participantes, dancarinos e publico, pareciam ter chegado muito
entusiasmados para aquele grande evento. Quanto a isso, Gurit Kadman trouxe a seguinte

questao:

De onde veio todo esse entusiasmo deles? Para responder a esta
pergunta, citaremos trés fatores: O primeiro era nacional-artistico:
muitos estavam vendo pela primeira vez em nivel nacional alguma da

30 RONEN, 1999, p.1
31 KADMAN, 1968, apud CURIEL e EDELMAN, 1993, p. 28.
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nossa arte popular existente. O segundo era social: uma grande
comunh&o, uma multiddo composta de bailarinos e publico e uma vista
impressionante das montanhas de Efraim. O terceiro fator, o sucesso da
organizacdo do Festival, apesar das sérias dificuldades que se
interpuseram em nosso caminho.®? (Traducgéo propria).

Na terceira edicdo, realizada em 1952, houve uma aten¢do a logistica da grande
quantidade de publico, que chegou a somar 50.000 pessoas. Resolveram esta situacédo
ampliando o nimero de dias de apresentacdo para melhor distribuir os grupos. O sucesso
que o projeto do Festival Délia vinha tendo no decorrer de suas edi¢des chamou a atengédo
do governo israelense, o qual reconheceu a importancia da danca israeli como modo de
representacdo da cultura do novo Estado. Como iniciativa governamental, criou-se o
Departamento de Rikudei Am dentro do Centro de Cultura e Educagdo da Histadrut®,
cuja primeira direcdo foi de Tirza Hodes** (1923-). O Departamento de Rikudei Am tinha
como seu brago de agdo a Comissao de Rikudei Am, que era, entdo, quem continuava a
efetuar as atividades referentes a danca israeli no pais, tendo agora mais estrutura e verba
para seus projetos através do incentivo do governo. O Departamento de Rikudei Am
fomentava a cultura da danca israeli no pais, apoiando producdes de festivais, criagdes de
cursos na area e viagens de grupos para apresentacoes no exterior.

A quarta edigdo do Festival Délia, no ano de 1958 (comemoracdo de uma década
de existéncia do Estado de Israel), foi realizada com o auxilio deste 6rgdo. A quantidade
de publico foi quase a mesma da terceira edicao (circulacdo de 50.000 pessoas no total
dos dias de duracgdo do evento). Todavia, a Comissdo de Rikudei Am comecgou a observar
que o proposito principal do festival, de mostrar as dancas tipicas que ocorriam no novo
Estado, estava se desvirtuando pela importancia dada ao espetaculo cénico. Como

colocado por Kadman:

32 KADMAN, 1968, apud CURIEL e EDELMAN, 1993, p. 29.

33 Instituicdo em Israel que centraliza e organiza os trabalhadores. Uma confederacdo dos trabalhadores de
Israel.

3 Nascida na Alemanha, Tirza Hodes chegou em Israel antes da Segunda Guerra Mundial. E uma
importante personalidade que contribuiu muito para o desenvolvimento da danga israeli: integrou a
Comissao Nacional de Rikudei Am; Foi diretora do Departamento de Rikudei Am; Através do Departamento
de Rikudei Am, passou a organizar e supervisionar cursos para treinamentos de professores de danca israeli;
Participou, através do Departamento de Rikudei Am, da organizacdo de alguns festivais Délia; Viajou para
muitos paises fora de Israel (como Franga, Italia, Holanda e Suica), acompanhando grupos de danga israeli
em eventos e festivais. Foi convidada pelo Ministério de Educacéo da Bélgica para dar um semindrio de 10
dias sobre danca israeli para professores de danca; ajudou a organizar festivais folcloricos em outros paises,
como um realizado na Africa do Sul, em 1974.
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Poucos sentiram 0 mesmo que nds, membros da Comissdo de Rikudim:
um peso enorme no coragdo, porque na verdade tinhamos nos desviado;
ndo tinhamos trazido ao palco o Rikudei Am, mas sim uma grande
exposicdo de movimentos coreogréficos de multiplas impressdes. As
dancas de Rikudei Am tém uma expressao propria, que surge do
sentimento de satisfacéo e felicidade dos proprios bailarinos, ndo da sua
exibicdo. Eles estdo perdendo seu espirito quando estdo subindo no
palco de forma artistica, para se apresentar ao publico. Este é um
problema que ainda ndo foi resolvido em nenhum lugar do mundo;
acontece até nas sociedades que tém uma tradicdo milenar nas dancas
folcléricas, na musica e no vestuario®. (Traducéo prépria)

Aparentemente, de acordo com essa colocacdo supracitada, estava comecando a
emergir nesse momento um assunto que atualmente continua sendo muito debatido entre
professores, coredgrafos, dancarinos, publico e estudiosos da danca israeli: o
desaparecimento da danca israeli dentro do seu préprio meio de produgdo coreogréfica.
N&o se tem aqui fontes informativas que expliquem esse fato naquela época (apenas fica
evidenciado, na colocagédo de Gurit Kadman, o fato de uma excessiva espetacularizacao
e glamourizacdo sobre as expressdes populares de danga), mas tem-se muito claro que
esta ocorréncia atualmente deve-se, em muito, a relacdo mercadolégica que envolve as
producBes coreogréficas de danca israeli. Uma consequéncia desta relagdo é que tal
condicdo exige dos coredgrafos que estes se pautem em determinados padrbes cénicos
(muito derivado de um senso comum deixado por herancas do balé classico) para tentar
garantir um resultado que conquiste o gosto do publico.

Além disso, coreografos e professores de danca israeli muitas vezes recorrem a
elementos da moda, propagados pela industria cultural, como estratégia de chamariz para
suas turmas de publicos adolescente e jovem, ndo muito interessados nas “velhas”
musicas e dancas tradicionais. No panorama atual da realidade brasileira (possivelmente
em alguns, ou varios, outros paises isso acontece de maneira semelhante), grande parte
dos profissionais da area estdo empregados em instituices particulares judaicas e, por
iSs0, existe uma constante pressdo para gque seus trabalhos contemplem as expectativas de
seus superiores (atraves de resultados como turmas cheias, coreografias com sucesso de
critica etc.). Assim, a cléssica virtuosidade espetacular e a utilizacdo de elementos da
moda da industria cultural acabam muitas vezes sobrepondo informacg6es coreograficas

fundamentais, que dizem respeito aos aspectos socioculturais de determinada expressao

35 KADMAN, 1968, apud CURIEL e EDELMAN, pp. 33-34.
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popular tradicional de danca. N&o se sabe aqui se quando Gurit Kadman e a Comissao de
Rikudei Am, nesta ocasido do Festival Délia, questionaram o desaparecimento da danca
israeli dentro do seu proprio circuito de producdo coreografica, se isso era consequéncia
desta mesma raiz causal (relacdo entre mercado profissional e a danca israeli), ou de outra
(sendo entdo um mesmo problema causado por outros motivos).

Outro fator também muito levantado hoje no meio das discussdes em torno desse
assunto é a falta de estudos de carater mais antropolégico e de formacdo consistente de
muitos professores e coredgrafos de dancga israeli. Isso acarreta uma grande quantidade
de coreografias de danga israeli vazias de conteudo, cujas cria¢fes se ddo de maneira rasa,
a partir de formulas conhecidas (bastante condicionadas tanto por uma tradi¢cdo pouco
compreendida, quanto pelas necessidades mercadoldgicas). Essas formulas ndo sustentam
a consisténcia informativa social-cultural-histdrica que requer uma coreografia de danga
israeli. No Brasil observa-se que ha algumas décadas faltam cursos de formagéo na area
(outrora ja promovidos e que geraram bons resultados).

Em Agosto de 1963 se realizaram em Jerusalém duas reunifes internacionais:
“Oriente ¢ Ocidente na Musica” e “Encontro da Comissao Internacional Para a Musica
Popular”. Estes acontecimentos requisitaram a organiza¢do de uma quinta edi¢cdo do
festival de danga israeli. “Estavamos obrigados a mostrar a arte de nosso povo, tanto a
tradicional como a nova, para estes especialistas de todas as partes do mundo”®
(Tradugdo propria). Para esta edicdo do festival, o Kibutz Délia recusou sediar o evento,
Vvisto que este exigia muito empenho de trabalho dos membros daquela comunidade, que
ndo estavam disponiveis naquela ocasido. O evento foi, por isso, realizado em Beit Berl,
um lugar bonito, que continha também a estrutura de um anfiteatro, porém com dimensées
menores que o do kibutz Délia. O festival foi de duracdo de apenas um dia, e teve
participacdo de 2600 dancarinos. Um fato importante nesse evento é que se realizaram
“centros de aprendizagem”, onde se ensinavam dangas e cangdes dos diferentes grupos
étnicos de Israel, tais como 0s iemenitas, os curdos, os arabes, 0s drusos, e as formas
nacionais de dancga que surgiram dentro do territorio, como a hora.

Para o sexto festival, em 1968, os membros do kibutz Dalia aceitaram sediar o
evento mais uma vez. Esta edicdo teve como motivo teméatico a comemoracao dos vinte

anos de existéncia do Estado de Israel. Assim como em outras edi¢Bes anteriores, somou-

% KADMAN, 1968, apud CURIEL e EDELMAN, p. 36.
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se um total de 50.000 pessoas no decorrer de todo o evento, que ficaram acampadas em
barracas de diversas cores, espalhadas ao longo de trés colinas que rodeavam o gigante
evento. A sensagdo de orgulho nacional sobre uma expresséo auténtica de danca do novo
Estado estava evidente no ar dos participantes (publico e dangarinos) e organizadores.

Como expressado por Gurit Kadman:

Se alguma vez houve uma certeza de que “o povo danga”, foi dessa vez,
com a extensdo dos acampamentos, onde milhares de pessoas
dancavam dia e noite, dando gritos de felicidade. Ficamos com a certeza
de que esses encontros continuariam fazendo com que a tradicdo

“Dalia” ndo morresse e continuariam a demonstrar que as dancas de
Israel VIVEM E EXISTEM!®" (Traducéo propria)

Esta foi, todavia, a dltima edicdo do Festival Délia. Outros festivais foram
promovidos posteriormente, como o Festival Tzemach, que ocorria ao sul do lago
Kineret, o qual ja se extinguiu, e o Festival Karmiel, que acontece na cidade homonima e
ainda hoje existe. O Festival Karmiel, criado em 1988 pelo renomado coredgrafo lonathan
Karmon (1931-2020), € atualmente o maior evento de danga israeli que existe no planeta,
reunindo em cada edi¢do mais de 5.000 bailarinos de Israel e de outros paises e mais de
250.000 espectadores, que durante os incessantes dias do evento circulam pela cidade de
Karmiel e pelas atividades do festival (como workshops, chuguim, harkadot,
apresentacoes...).

Mas estava claro que o Festival Dalia, com todas as suas edi¢des, havia cumprido
com exceléncia o seu papel: consolidou o reconhecimento da danca israeli como uma

forma auténtica de expressao cultural nacional.
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